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Resumo: Este artigo tem como foco analisar as formas como os paratextos ficcionais dialogam
com o humor na obra Will Tirando — Volume 1. Langada em 2015, a coletidnea reune 89 tiras
cOmicas publicadas por Will Leite, em seu site, durante os anos de 2010 e 2014. Nosso objetivo ¢
mostrar como os paratextos ficcionais sdo utilizados como estratégia para a criacdo de novas
camadas de humor. Para isso, dividiremos as tiras em dois grupos de andlise, sendo que no
primeiro caso, o paratexto da continuidade a narrativa da tira enquanto no segundo, predominam
comentarios a respeito do contetido apresentado na tira coOmica.

Palavras-chave: Tira coOmica. Paratexto ficcional. Produg¢ao de humor.

Resumen: Este articulo se enfoca en analizar las formas como los paratextos ficticios dialogan con
humor en Will Tirando - Volumen 1. Lanzado en 2015, la coleccion reune 89 historietas
publicadas por Will Leite, en su sitio web, durante 2010 y 2014. Nuestro objetivo es mostrar como
se utilizan los paratextos ficticios como estrategia para crear nuevas capas de humor. Para esto,
dividiremos las tiras en dos grupos de analisis, y en el primer caso, el paratexto contina la
narracion de la tira, mientras que en el segundo, predominan los comentarios sobre el contenido
presentado en la tira comica.

Palabras-llave: Tira comica. Paratextos Ficticios. Produccion de humor.

1 INTRODUCAO

Uma das marcas do Pasquim era um camundongo com nome inspirado no do psiquiatra
Sigmund Freud (1856-1939). Conhecido apenas como Sig, o rato foi escolhido como a mascote do
jornal, conforme descreve seu criador, o cartunista Jaguar (AUGUSTO, JAGUAR, 2006). O bicho
era figura constante na capa e nas demais paginas do jornal, (re)conhecido pelo papel que exerceu

no combate a Ditadura Militar brasileira (1964-1985). De quando em quando, meio sem aviso ou
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sem um padrdo, Sig aparecia comentando algum dos conteudos da publicagdo ou mesmo fazendo
troca daquilo que era mostrado aos leitores.

O que talvez tivesse passado despercebido a época ¢ que a posigdo grafica em que o rato
aparecia no jornal o tornava um paratexto. E seus apontamentos acidos faziam as vezes de
comentarios, ora sobre aspectos reais, ora sobre elementos ficcionais. Esse recurso de se apropriar
do entorno do texto principal e dar a ele um viés humoristico ¢ elemento caro aos quadrinhos.
Podem-se elencar outros exemplos, que se somam a medida que se treina o olhar sobre o tema e se
detém um repertério maior de leitura. Fiquemos em um exemplo, apenas a titulo de comprovacao.

A publicacdo independente Revista do Homem Grilo, de Cadu Simdes, foi pontuada pela
satira e pela parddia. A capa fazia alusdo a uma cena bastante conhecida entre os leitores de super-
herois, a de Super-Homem carregando nos bragos o corpo morto de sua prima, Supermoca, apds ela
ter sido assassinada pelo vildo Antimonitor em um dos nimeros da minissérie Crise nas Infinitas
Terras. No caso, 0o Homem Grilo, ele proprio uma parddia dos herois, segura ele mesmo.

Essa edicdo, que estampava na capa o niimero 42, embora fosse edicdo unica (ou seja, nao
houve os demais 41 numeros), apresentava na ultima capa declaragdes positivas sobre a edicdo. Os
depoimentos eram assinados por Stan Lee (criador do Homem-Aranha, X-Men e tantos outros
personagens), Homero (ja falecido), até mesmo Saddan Hussain. Todos destacavam o sucesso do
conteudo relacionado ao personagem, em frases, todas elas, criadas pelo autor da historia para
brincar com essa forma de divulgacdo de publicacdes em quadrinhos.

Embora, como se veja, ndo seja um recurso novo, o olhar sobre o tema €. Tratar esse recurso
teoricamente ¢ algo ainda a ser feito.

Neste caso, analisaremos de que forma os paratextos, mais especificamente os paratextos
ficcionais, foram utilizados como uma estratégia na constru¢do de novas camadas de humor nas

tiras comicas de Will Leite.

2 PARATEXTOS FICCIONAIS

A paratextualidade foi conceituada pela primeira vez em 1981 pelo tedrico e critico literario
francés Gerard Genette. Em sua obra Palimpsestes — la littérature au second degré, ele apresenta o
conceito como sendo um dos cinco tipos de relacdo textual abarcada pela transtextualidade™.

Segundo o autor, paratextualidade seria a relagdo menos explicita e mais distante do texto como um

*? Transtextualidade seria “tudo o que coloca o texto, em relagdo manifesta ou secreta, com outros textos” (GENETTE,
1989, p. 9-10). De acordo com o autor, o conceito abarca cinco tipos de relagdes textuais: intertextualidade,
hipertextualidade, metatextualidade, arquitextualidade e paratextualidade.
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todo com seus titulos, subtitulos, prefacios, notas marginais, ilustragdes, enfim, todos os elementos
que o circulam.
Poucos anos depois, em 1987, Genette langou Seuils™ , retomando e aprofundando o conceito

em um livro dedicado especificamente aos paratextos. Nele, o critico afirma que um texto

raramente se apresenta em estado nu, sem o refor¢o e 0 acompanhamento de certo nimero
de produgdes, verbais ou ndo, como um nome de autor, um titulo, um prefacio, ilustragdes,
que nunca sabemos se devemos ou ndo considerar parte dela, mas que em todo o caso a
cercam e a prolongam, exatamente para apresenta-la, no sentido habitual do verbo, mas
também em seu sentido mais forte: para torna-la presente, para garantir sua presenga no
mundo, sua “recep¢ao” e seu consumo |[...]. (GENETTE, 2009, p. 9).

Em resumo, poderiamos dizer que um texto sempre ¢ cercado materialmente por outros e que
o paratexto consiste em todo o elemento que acompanha a produgdo principal, seja dando
informacdes complementares, discutindo seu contetido ou até mesmo criticando a obra. Cabe
ressaltar que o conceito, inicialmente pensado apenas para trabalhos literarios, posteriormente foi
ampliado pelo proprio autor, que passou a entender que todos os textos teriam seus paratextos.

Ao aproximarmos a concep¢ao de texto a do conceito de multimodalidade, ¢ possivel alargar
ainda mais o campo de atuagdo dos paratextos. Se levarmos em considerag@o a defini¢do de texto
proposta por Cavalcante e Custddio Filho (2010, p. 64), que afirmam “a natureza multifacetada do
texto comporta em sua constituicao a possibilidade de a comunicacao ser estabelecida ndo apenas
pelo uso da linguagem verbal, mas pela utilizagdo de outros recursos semioticos”, podemos
entender que também as historias em quadrinhos, que serdo objetos desta andlise, possuem seus
paratextos.

Dando continuidade a conceituagdao do termo, Genette destaca ainda que, dependendo do
local em que estes elementos se localizam, os paratextos podem ser divididos em peritexto e
epitexto. No caso do peritexto, os elementos paratextuais precisam estar no mesmo volume da obra
publicada, como capas, prefacios e notas de rodapé. Ja4 no caso do epitexto, os conteudos sdao
externos a obra, como releases (textos de divulga¢do enviados a imprensa), correspondéncias,
entrevistas e até mesmo outras obras.

Em Seuils, Genette detalha diversos tipos de paratextos e aponta para a possibilidade do
desenvolvimento de um texto paratextual ficticio, de forma mais restrita, pensando em prefécios,
intertitulos e notas (elementos muito comuns em obras literarias). Essa configuracao ¢

exemplificada no trecho a seguir. Nele, o autor faz referéncia a Ivanhoé, cujo prefacio atribui a

> Foi utilizada neste artigo a edigio da obra traduzida para o portugués (GENETTE, 2009).

Memorare, Tubardo, v. 6, n. 2, p. 71-90, jul./dez. 2019. ISSN: 2358-0593



74

autoria da obra, ficcionalmente, a Laurence Templeton, quando seu verdadeiro autor sabidamente ¢é

Walter Scott:

Para efetuar uma ficgdo, todos os romancistas sabem disso, € preciso um pouco mais do que
uma declarag@o peremptoria; é preciso, pois, enriquecé-la e, para tanto, o meio mais eficaz
parece ser simular um prefacio sério, com todo o aparato de discursos, mensagens, isto €,
fungdes que isso comporta. A fungdo capital do prefacio ficcional, que é efetuar uma
atribui¢@o ficcional, vém juntar-se, a seu servigo, funcdes secundarias por simulacido de
prefacio sério — ou, mais exatamente, como veremos, por simulacdo desse ou daquele tipo
de prefacio sério. Por exemplo, [...] “Eu, Templeton, dedico esta narrativa a Mr. Dryasdust,
antiquario, e perante ele justifico meu novo projeto de um romance situado na Inglaterra da
Idade Média” (simulag@o de prefacio autoral) (GENETTE, 2009, p. 245).

Levando em consideragdo essa abertura apontada por Genette, destacamos que, mais do que a
definicdo de paratextualidade, um conceito de fundamental importincia para este artigo ¢ o de
paratexto ficcional. Este foi aproximado ao campo dos quadrinhos por Brito (2018, 2019), em
estudo especifico sobre conteidos extras criados para Watchmen, historia escrita por Alan Moore e
desenhada por Dave Gibbons (2011) e publicada pela primeira vez nos Estados Unidos entre os
anos de 1986 ¢ 1987 na forma de minissérie e, posteriormente, reunida em formato livro. Teve o
mesmo percurso editorial no Brasil, em mais de uma versao.

Segundo a pesquisadora, poderiamos dividir o conceito criado por Genette em dois grupos:

ndo ficcionais e ficcionais. Nas palavras da autora:

Os ndo ficcionais seriam os que estdo relacionados a obra publicada como um todo, sejam
editoriais ou ndo, conforme estabelecido por Genette. Os paratextos ficcionais seriam
aqueles que foram produzidos no mundo ficcional desenvolvido por determinada narrativa,
literaria ou ndo, e aprofundam informagdes sobre ele. Criados no contexto ficticio, eles ndo
existiriam, portanto, de outra forma. (BRITO, 2018, p. 69).

Em outras palavras, os paratextos ficcionais seriam aqueles que complementam a
ficcionalidade da obra, isto €, aqueles elementos que contribuem para que o leitor se sinta imerso
naquele mundo ficcional a ponto de ndo distinguir com facilidade se o que estd lendo faz parte do
texto principal ou se € um elemento que o cerca. Como forma de esclarecer a diferenca entre

paratextos ndo ficcionais e ficcionais, tomemos um exemplo publicado no jornal O Pasquim:
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Figura 1 — Cartum de Ziraldo, publicado em O Pasquim

paratexto
1| ficcional
=

) 115 1> 05 ZEROIS (DE ZIRALDC) APRESENTAM HOJE 0 SENSACIONAL
| HOMEM-DE-FERRD

Fonte: Ziraldo (2010, p. 12)

Conforme podemos ver, a imagem ¢ composta por diferentes elementos graficos e verbais. O
texto principal — e que, por isso, ocupa um espago maior — ¢ um cartum criado por Ziraldo. Na
historia de humor, sintetizada em uma cena, o desenhista imagina como seria 0 Homem de Ferro
apods o parto de sua esposa ou companheira. Mostrado na sala de espera, uma enfermeira apresenta a
ele o(a) filho(a) recém-nascido(a), um conjunto de pegas de metal. A leitura que se faz ¢ que o
super-heroi, por ser de ferro, teve como frutos da gestagdo os materiais metalicos, € ndo um bebé de
carne € 0sso, como seria de se esperar. Estaria nessa situacdo inusitada a chave para a producao do
humor.

Em torno do cartum, identificam-se trés outras producdes que configurariam paratextos. Duas
delas comporiam casos ndo ficcionais: 1) o titulo, mostrado no alto da figura (“Os Zerois (de
Ziraldo) apresentam hoje o sensacional Homem-de-Ferro™); 2) o nome do autor do desenho,
Ziraldo, redigido na lateral direita. A terceira produgdo, por outro lado, representaria a situagdo do
que Brito (2018) tem nomeado de paratexto ficcional. Para uma melhor analise do caso, ampliamos

esse fragmento da imagem para permitir uma leitura mais precisa dela:

Figura 2 — Ampliagdo de desenho da Figura 1

paratexto
ficcional

Frr>rovs

Fonte: Ziraldo (2010, p. 12)
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Na figura 2, podemos ver o ratinho Sig, ja apresentado na introducdo deste artigo. O
personagem ¢ mostrado a frente de um bercario (palavra que aparece ao fundo, no alto de uma
porta). Como estd virado para o lado esquerdo, com o corpo levemente inclinado para baixo, fica
sugerido, pela composicdo da pagina, que tenha visto o cartum feito por Ziraldo. Essa interpretacao
fica confirmada quando se 1€ o que diz no baldo: “O parafuso é do pai mas a porca ¢ da mae”. Em
outros termos: parte do material de metal teria vindo dos “genes” do Homem de Ferro, outra parte
dos da suposta made. Soma-se a isso um paratexto nao ficcional dentro do ficcional: a assinatura de
Jaguar, grafada na parte inferior direita da imagem.

Essa imagem funciona como uma espécie de nota ou comentario sobre o contetido do cartum.
E, com isso, contribui para dialogar duplamente com o humor: a fala de Sig ajuda a reforgar a
brincadeira imaginada por Ziraldo no desenho central e constitui, por si sd, uma producdo
humoristica. Nas duas situagdes, o paratexto ficcional se vincula a um viés comico. E é justamente
esse viés relacionado ao humor que interessa a este estudo, por meio da analise das tiras comicas da

série “Will Tirando”, de Will Leite.

3 CONTEXTUALIZANDO O CORPUS

“Sente-se. O texto que vocé lerd ndo tem graga nenhuma, é chato e cansativo”. E desse modo,
ao mesmo tempo autodepreciativo e ironico, que o desenhista Will Leite inicia sua biografia no site
Will Tirando, pagina virtual que mantém para veiculacdo de suas tiras comicas>'. Na autodescri¢io,
descobre-se que ele ¢ um paranaense nascido em 1986 e que se formou em Publicidade e
Propaganda, embora declare ter no design grafico seu “maior ganha pao”.

O trabalho com tiras comicas, diz, comegou em 2007. Era algo voltado inicialmente a familia.
Aos poucos, seus desenhos foram ganhando espago na internet, em pagina propria e em ilustragdes
para outros sites. E reconhecimento também. Will Tirando foi eleita em 2015, 2018 e 2019 a melhor
webtira brasileira pelo Troféu HQMix, premiagdo da area de quadrinhos de maior repercussao no
pais — “webtiras” ¢ como os organizadores nomeiam produgdes como essas que circulam em
ambientes digitais.

As historias tendem a extrair humor de situacdes cotidianas ou de caracteristicas de algum dos
personagens fixos (figura 3), casos de Anésia (uma senhora ranzinza que diz exatamente o que
pensa, por mais acido que seja o comentario), Astolfo (um gato preto que procura viver entre caes),
os cdes de “Viva Intensamente” (rétulo usado pelo autor para as narrativas protagonizadas por

animais domésticos), Entendedor Anonimo (homem marcado pelo bordao “nada vé€! > e por usar

** Informacdes disponiveis em http://www.willtirando.com.br/quem-e-esse-will/.
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mascara, que atribui anonimato sobre quem ele seja) e até mesmo o proprio autor, mostrado em seu

relacionamento, em que se autorrepresenta como o “pior namorado”.

Figura 3 — Personagens fixos de “Will Tirando”; da esquerda para a direita: Anésia, caes. de “Viva Intensamente”, “O
Pior Namorado”, Entendedor An6nimo e Astolfo

Fonte: http://www.willtirando.com.br/quem-e-esse-will/

O “elenco fixo” da série, por assim dizer, alterna as historias entre si ¢ também com outras
producdes, em que sdo criadas pessoas especificamente para compor uma determinada situagao
risivel — expostas uma Unica vez, ndo retornam mais ao site. Seja com personagens fixos, seja sem,
as narrativas tendem a criar um desfecho inesperado que, justamente por ser algo inusitado,
surpreendente, leva a um sentido comico. Segundo postula Ramos (2011, 2017a), essa forma de
estruturacdo semelhante a das piadas seria uma das marcas proprias do género tira comica.

Além da flexibilidade no trato com personagens e na criacao de situagdes humoristicas, Will
Leite ¢ maledvel também no tamanho das narrativas que faz. Algumas ocupam uma Unica faixa
horizontal, molde grafico usado para a maioria das tiras publicadas nos jornais e, por isso, 0 mais
conhecido. Mas o desenhista se apropria de outros, equivalentes a duas ou trés tiras, ou entdo
quadrados. Em estudo especifico sobre a série, Castro (2016) analisou 1.240 histdrias veiculadas na
pagina e observou que a maioria delas (25,16%) haviam sido construidas na horizontal, com quatro
quadrinhos. Na leitura do pesquisador, esse seria o formato prototipico trabalhado pelo desenhista.

Ramos (2017b), em outro estudo sobre a série Will Tirando, analisou durante um més as tiras
que eram publicadas e chegou a constatacdes semelhantes. O autor acrescentou, no entanto, que
havia tanto por parte do autor quanto dos leitores a propensao de enxergar uma tira nas producoes
ali apresentadas, independentemente do formato utilizado. Em outros termos: o tamanho iria variar
conforme a demanda narrativa do tema a ser explorado, mas a tendéncia era a de rotular aquele
conteudo como tira.

Assim como muitos outros quadrinistas brasileiros que atuam prioritariamente na internet, o
desenhista tem feito coletaneas impressas das historias veiculadas no site. A primeira, Will Tirando
— Vol. 1, foi langada em 2015. A ela seguiram-se outras trés, publicadas uma a cada ano: Viva

Intensamente (2016), Anésia (2017) e Will Tirando — Vol. 2 (2018). Todas foram editadas pelo
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proprio autor e financiadas por meio de pagina de arrecadamento digital (pratica em que as pessoas
pagam previamente pela obra, viabilizando financeiramente a producdo e a impressao dela).

A coletanea inaugural ira compor o corpus a ser analisado neste artigo. A obra retine 89 tiras
cOmicas publicadas em seu site durante os anos de 2010 e 2014 e traz também uma histdria inédita
de Dona Anésia, de 20 paginas, criada especificamente para essa edigdo impressa. O livro foi
dividido em cinco capitulos, que agrupam as narrativas tematicamente: “cotidiano” traz historias
marcadas por personagens nao fixos (o mais longo, com 40 péaginas); O Pior Namorado do Mundo,
Viver Intensamente e Dona Anésia reunem contetido de cada uma dessas criagdes do autor (com 10,
19 e 20 paginas, respectivamente); a narrativa maior, protagonizada por Dona Anésia, fecha a
publicacao.

Essa historia de 20 paginas ndo sera considerada para esta andlise. Dois motivos levam a essa
exclusdo: ndo compde uma tira comica, gé€nero que selecionamos para esta discussdo, € nao
apresenta uma marca paratextual presente em todas as paginas de quadrinhos dos demais capitulos.
Estd nesse paratexto nosso interesse. Ele acrescenta um conteido humoristico extra a coletanea.
Reproduzimos a seguir uma das paginas da obra para ilustrar melhor como esse mecanismo

funciona na coletanea

Figura 4 — Uma das paginas da coletdnea Will Tirando — Volume 1

0 CASAL QUE PASSEIA
EM MiKHA
JAVRIS SE DIVORCIARA,

Fonte: Leite (2015, p. 25)

Memorare, Tubarfo, v. 6, n. 2, p. 71-90, jul./dez. 2019. ISSN: 2358-0593



79

A exemplo da maioria das demais paginas da obra, esta apresenta trés tiras, cada uma delas
construida no formato horizontal. O trio integra o capitulo de histérias cotidianas, que reune
situagdes vividas por personagens criados especificamente para aquela situagdo. Assim, a primeira
mostra um casal e um condutor de gondola; a segunda, personagens relacionados ao conto “O
Patinho Feio”, uma professora e trés alunos; a terceira e Ultima, um homem tatuado. Podem ser
vistos, ainda, dois paratextos: a indicagdo do niumero da pagina (25) e uma figura sorridente, no
canto direito inferior. Este ultimo configura o caso humoristico.

O desenho procura representar, de forma caricatural, o cantor e compositor Roberto Carlos.
Atuando desde a década de 1960 e com uma ampla discografia de musicas romanticas, ele se tornou
um artista bastante popular no Brasil, a ponto de ter um especial todo fim de ano na Rede Globo,
emissora de TV aberta de maior audiéncia no pais. A piada trazida na tira ¢ que o homem
representado na terceira tira tatuou um coracdo, acompanhado do primeiro nome do musico, por
quem, fica sugerido, estaria “apaixonado”.

Esse desfecho inusitado destoa da linha narrativa que vinha sendo construida, em que se
imaginava que a coragem e a fortaleza ali mencionadas estivessem relacionadas a dor inerente ao
processo de depilagdo para que, naquele local, fosse realizada a tatuagem. A conclusdo diferente e
surpreendente em relacdo ao que era mostrado quebra a expectativa do leitor e leva ao sentido
humoristico, uma das marcas das tiras comicas. Era o que os visitantes do site do autor tinham tido
contato anteriormente e que reveem agora na forma impressa — e que outros leitores que tiveram
contato apenas com a obra puderam conhecer pela primeira vez.

O que a pagina impressa traz de novo € justamente o elemento paratextual, composto, neste
caso, por signos verbais escritos e visuais. A figura que representa Roberto Carlos sorrindo — o riso,
indicado por “he he he”, ¢ uma das marcas utilizadas por quem se arrisca a imitar o cantor —
funciona como uma espécie de continuidade da narrativa. Ele teria tido contato com o conteudo da
tira e, como consequéncia, haveria demonstrado aquela reagdo. Constrdi-se comicidade com base
em outra situacdo humoristica por meio do uso de um paratexto que, no caso, ¢ ficcional assim
como a historia em que ele se pautou.

Como comentado, esse recurso ¢ um elemento recorrente na obra. Todas as paginas dos
quatro capitulos com tiras que serao analisados apresentam paratextos assim, configurando
peritextos, na acepcao defendida por Genette. Sdo 89 ocorréncias. Em todas as situacdes, o didlogo
¢ com a ultima histdéria apresentada na pagina — como a do homem tatuado e da referéncia a
Roberto Carlos, vista anteriormente. Além desse ponto em comum, houve outras recorréncias que

puderam ser percebidas:
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e 54 dos paratextos criavam uma situa¢ao comica gerada a partir da tira, como se fosse
uma continuagdo do conteudo exposto na historia;

e 35 deles apresentavam comentéarios a respeito da ultima narrativa mostrada na
pagina, seja ela ficcional e humoristica (28 casos), seja nao ficcional, em que o autor
ou alguém préoximo ¢€ representado visualmente falando sobre aquele conteudo e que

nem sempre € de ordem risivel (7 casos).

Sem termos a intengdo de propor uma nova terminologia ou algo do tipo, mas apenas para
podermos nos referir a cada uma dessas situagdes, iremos rotular a primeira como “narrativas
paratextuais” e a segunda como “comentirios paratextuais”, com particular interesse para os

ficcionais, que concentram as situagdes comicas. Discutiremos ambas nos topicos a seguir.

4 NARRATIVAS PARATEXTUAIS

O exemplo com a representagdo caricata do cantor Roberto Carlos, visto na figura 4, ¢ um dos
54 paratextos que dao continuidade a narrativas de tiras comicas reunidas na coletanea Will Tirando
— Volume 1. Essas situagdes, como comentando, complementam o contetido exposto na ultima
historia exposta na pagina do livro. Casos assim sdo a maioria, correspondem a 60,7% das
ocorréncias presentes na obra. Todos eles tém teor humoristico, embora com pequenas diferengas
quando analisados mais detalhadamente. Vejamos mais um exemplo, que traz uma dessas

diferencas no processo de construcao da comicidade:

Figura 5 — Caso de paratexto que da sequéncia a historia apresentada na tira

LIXD ESSE
REALITY GHow..

-

WILLTIRANDO. Com.BR

Fonte: Leite (2015, p. 81)

A tira cOmica ¢ a terceira apresentada na pagina 81 da coletanea. Ela integra o capitulo “Viva
Intensamente”, que retine histdrias protagonizadas por animais domésticos. Na situagao mostrada na

figura 5, vé-se nos trés primeiros quadrinhos um cdo correndo insistentemente atrds do proprio

Memorare, Tubardo, v. 6, n. 2, p. 71-90, jul./dez. 2019. ISSN: 2358-0593



81

rabo. Aos poucos, vai-se percebendo que a cena é exposta em uma tela de televisdo e que outro
cachorro assiste a atracdo. O quarto quadro explicita que o contexto do que ¢ exibido provém de
uma emissora de TV aberta voltada “para cachorro”.

b

Na cena final, o telespectador comenta: “Lixo esse reality show...”. Fica evidenciado,
portanto, de qual programa se tratava, um reality show. O inusitado ¢ que seria direcionado a caes,
que teriam as vidas expostas para serem acompanhadas por outros animais. A chave do humor, no
entanto, estaria em outro elemento: a falta de evolugdo da atividade exercida pelo cachorro exposto
na tela. Isso porque a atitude dele € sistematicamente a mesma, a de se contorcer para tentar atingir,
em vio, seu rabo. E por isso que aquele conteudo teria sido rotulado de “lixo”.

O paratexto, apresentado no canto inferior direito da Figura 5 e no pé da pagina 81 da
coletanea, traz uma continuidade direta do final da tira comica. Vé-se o mesmo telespectador
apresentado na historia, mostrado trés horas depois do momento da cena derradeira da narrativa. Ele
tece novo comentario sobre o contetido do reality show: “O 1a... o idiota continua girando”. Essa
fala reforca o elemento-chave que gerou o sentido de humor na tira, a0 mesmo tempo que da
prosseguimento a ele.

Se seguirmos o raciocinio proposto por Ramos (2011, 2017a) de que as tiras cOmicas se
assemelham as piadas, teriamos aqui mais um possivel ponto convergente entre os dois géneros.
Nas piadas orais, ndo sdo raras situagdes em que, ao final do relato e da exposicdo do elemento-
chave que releva a narrativa inesperada, geradora do sentido humoristico, ocorra um prolongamento
da graca provocada pela historia. Trata-se de um momento em que os interlocutores da conversa
continuam a falar daquele assunto, muitas vezes por meio de parafrases da cena criada ou de
mencdes a momentos especificos dela.

De modo andlogo, poderiamos enxergar algo assim no paratexto ficcional mostrado na figura
5. O ponto-chave que marcou o humor — a mesmice da cena vivida pelo cao exposto no reality show
— ja havia sido apresentado. A fala do cachorro que assistia ao programa, feita trés horas depois, sO
reforcou a situagdo j& criada, complementando o sentido j& construido na tira. Na préatica, ao
reprisar tematicamente o assunto, prolonga o humor.

E um caso um pouco diferente do visto na Figura 4. Nesta, estabelece-se uma articulagio
coesiva entre a palavra “Roberto”, presente na tatuagem, e a representagdo visual do cantor no
paratexto ficcional. O tema ¢ relacionado ao exposto no final da tira cOmica, mas ¢ uma cena
diferente da mostrada no final da historia. A estratégia para compor o humor ¢ perceber que o
proprio artista teria tido contato com a declaracio de amor manifestada pela tatuagem e rido
daquilo.

Pelo visto nesses dois primeiros exemplos, ja se constata que hd uma variagdo de personagens

nos paratextos criados por Will Leite. Na situacdo trabalhada neste tdpico, a de narrativas criadas a
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partir da situacdo cOmica gerada pelas tiras, hd presenca tanto dos regulares (Anésia, a
autorrepresentacao do préprio autor, entre outros) quanto episddicos, sejam eles ficcionais ou
baseados em pessoas reais, ilustrados, respectivamente, pelas figuras 4 ¢ 5. Mas hd também
apropriacdes de objetos (geladeira, abajur, timulos) e alguns apenas compostos apenas por

conteudo verbal escrito, como este:

Figura 6 — Paratexto ficcional construido apenas verbalmente
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Fonte: Leite (2015, p. 40)

A tira comica tem um fio condutor, apresentado logo no quadrinho inicial: sdo criadas
diferentes situacdes para ilustrar as “inteligentes frases de Einstein”. Sdo imaginados quatro casos,
todos protagonizados por um Albert Einstein (1879-1955) contemporaneo. Na primeira, o fisico
alemao ¢ mostrado usando um computador residencial, algo que ndo existia na época em que atuou.
Ele comenta que o “tempo ¢ relativo e ndo pode medido do mesmo modo e por toda parte”. Loucas
sujas atrds dele revelam que faltou tempo para que fossem lavadas — mas nado teria faltado para
outros afazeres, o que justificaria a relatividade.

Na segunda cena, ele risca o nome de “Jodozinho” de um desenho infantil e assina ele
proprio. A atitude esconde, por meio do risco, quem seria uma de suas fontes, estratégia para
alcangcar, ipsis literis, o “segredo da criatividade”. Na terceira, Einstein ¢ mostrado em um ponto de
onibus, muito bem agasalhado, ladeado por pessoas com camisas de manga curta em um dia
ensolarado. Ou seja, saiu com o vestuario proprio de um dia frio, quando, ao contrario, fazia calor.
E uma atitude nada sabia e oposta do que ele proprio pregaria: “Uma pessoa inteligente resolve um
problema. O sabio o previne”.

Na situagdo final, Einstein teria uma conta na rede social Facebook, onde teria postado que a
“lei da natureza nao pode ser responsabilizada por uma pessoa cair de amores por outra”. Quinze
minutos ap6s, um leitor ja se manifestou no espago dedicado aos comentarios, quase comprovando

a maxima, ao registrar que estaria “apaixonaaadooo”. No paratexto ficcional, Einstein teceria um
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ultimo comentario, “Ai, que tuuuudo!”, frase esta que ndo seria de sua autoria e o que tornaria a
situagdo comica por meio do recurso do paratexto.
Uma outra situagao encontrada em dois casos da obra foi a de constru¢ao do humor por meio

do didlogo intertextual entre tiras diferentes. Vejamos um desses casos:

Figuras 7 e 8 — Paratexto ficcional explicita relagdo intertextual entre tiras

WILTIRANDO - Com . BR
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Fonte: Leite (2015, p. 10, 13)

A primeira tira comica (figura 7) foi apresentada na pagina 10. A historia mostra pensamentos
de um casal durante um beijo. Ela imagina possiveis proximos passos a serem dados conjuntamente
no relacionamento. Pensa em ambos abragados, andando juntos de bicicleta, compartilhando uma
refeicdo e, por fim, se casando. Ele, por outro lado, tem em mente apenas aquele momento, o do
beijo que estdo dando um no outro. O contraste entre a imaginacao farta dela e o pensamento
episodico e economico dele € o que traz humor a tira.

A historia foi retomada no paratexto apresentado na pagina 13 da obra. Um homem,
compondo de forma estereotipada um detetive ou um expert em desvendar mistérios. A la Sherlock
Holmes, personagem criado pelo escritor Arthur Conan Doyle (1859-1930) comenta que seria algo
“Elementar, caro leitor...”. E completa: “O Will ¢ um preguigoso e usou o mesmo casal da pagina
dez...”. De fato, trata-se do mesmo par. Nao s6: o segundo quadrinho da figura 8 repete 0 mesmo

desenho exposto no centro da tira anterior.
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Embora Genette (1989) considere a intertextualidade um dos elementos constituintes do que
chama de transtextualidade, a defini¢do do conceito adotada aqui advém de outro campo tedrico, o
da Linguistica Textual, que dialoga melhor com processos de construcdo de sentido, como o
humoristico aqui destacado. Por esse viés, intertextualidade ¢ trabalhada como o didlogo

estabelecido entre os textos. Nas palavras de Cavalcante (2012, p. 146):

E constitutiva, portanto, a relagdo que um texto estabelece com outros. Em muitos textos,
percebem-se indicios tangiveis de uma relacdo com outros, desde evidéncias tipograficas,
que demarcam fronteiras bem especificas entre um dado texto e algum outro que esteja
sendo evocado, até pistas mais sutis que conduzem o leitor a ligacdo intertextual por meio
de inferéncias.

Na oscilag@o entre marcas expressas de maneira mais contundente e outras, mais sugeridas, o
exemplo visto indica se tratar da primeira situagdo. Como o paratexto ficcional explicita, trata-se do
mesmo casal. Ocorre, portanto, um didlogo intertextual, ancorado em um aspecto imagético (a cena
do casal se beijando) perceptivel o conteudo dos dois textos multimodais. Foi 0 mesmo processo
identificado no outro caso de intertextualidade presente na obra. Nessa segunda situagdo, o
paratexto evidenciou a repeti¢do de um mesmo cdo utilizado em duas tiras comicas expostas em
paginas diferentes.

Os recursos de narrativas paratextuais, que criam situagdes a partir de uma determinada
historia e que foram analisados neste item, fizeram-se presentes trés dos quatro capitulos de tiras
cOmicas da obra, compondo a maioria dos casos (65%, 68,4% e 75%). A exceg¢do foi o capitulo com
histérias de cunho autobiografico, em que ndo foi encontrado nenhum exemplo dessa forma de
composi¢do do paratexto. Um motivo para essa auséncia € o fato de o teor das narrativas dialogar
com questdes reais, para as quais nao caberia uma continuidade narrativa. O mais adequado seria o
uso de comentérios sobre elas. E o que sera discutido no tépico a seguir.

5 COMENTARIOS PARATEXTUAIS

Na sistematizag@o sobre as ocorréncias de paratextos na obra Will Tirando — Volume 1 feita
anteriormente, comentou-se que os casos poderiam ser agrupados em situacdes que davam
continuidade as narrativas € em outras, em que predominavam comentarios a respeito do contetido
apresentado na tira comica. Antes de avancarmos a discussdo, vejamos um exemplo para ilustrar

melhor essa segunda possibilidade:
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Figura 9 — Comentario sobre a tira na forma de paratexto

Fonte: Leite (2015, p. 26)

A tira comica da figura 9 aparece na pagina 26 da obra. Will Leite se autorrepresenta como o
personagem central da historia. Na situacdo reproduzida, o desenhista recria uma reacdo em cadeia
por conta de migalhas que ficaram largadas pelo chao de sua casa. Os restos de alimento atrairam
inicialmente baratas, depois aranhas, cobras, aves de rapina e, por fim, a equipe do Discovery
Channel, canal de TV por assinatura dedicado a exibir documentérios relacionados a temas
cientificos (historia, geografia) e de meio-ambiente.

A invasdo da residéncia do autor por integrantes do canal norte-americano — dado reforcado
pela expressao “come on!” (vamos!), dita no baldo do Gltimo quadrinho —, de tdo inusitada, € o
elemento verbo-visual que leva ao sentido humoristico da tira comica. E o teor surreal dela leva o
leitor a supor que, por mais que o desenhista tem se representado na histdria, ela ¢ ficcional, e ndo
ancorada em algo que efetivamente tenha ocorrido. Apesar disso, o paratexto trata o assunto como
verdadeiro. Will Leite se mostra no canto esquerdo inferior da tira e da pagina da coletanea,
afirmando que “Esse dia foi louco”.

Como se percebe, a esséncia do paratexto € expor um comentario sobre a situagdo vista na
narrativa, € ndo uma continuidade da historia ali apresentada. O fato de o autor se representar nao
implica, necessariamente, que o relato seja autobiografico. Também ndo se criou uma situacao
humoristica, a exemplo das demais analisadas. Ha outros paratextos, no entanto, em que a linha que

separa o ficcional do real ¢ bem ténue. Como neste caso:

Figura 10 — Comentario supostamente ndo ficcional sobre tira comica
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Fonte: Leite (2015, p. 67)
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A figura 10 mostra historia uma conversa entre dois poodles, a espera de serem adotados
(informagao que se depreende pela placa na parte debaixo da gaiola onde estao, que diz “Adote um
poodle”). Um pergunta o que o outro “quer ser quando crescer?”. Ouve, como resposta, que quer
“ser um médico”. E replica qual seria o desejo de quem lhe dirigiu a questdo. Ele afirma querer ser
um “rottweiler”, ou seja, uma outra raga de cdes, e ndo uma profissdo. Essa quebra entre atuacgio
profissional e géneros de cachorros traz a surpresa que leva ao sentido comico.

O paratexto mostra Will Leite — a essa altura, ja se sabe que esse rosto ¢ como ele se
autorrepresenta em suas composi¢des visuais — no momento em que ele estaria produzindo aquela
tira. Na cena, o desenhista faz uma pesquisa no site de buscas Google para verificar “como se
escreve rottweiler”. Essa procura virtual de fato ocorreu? Sem contato direto com o autor, ndo se
pode afirmar categoricamente nem que sim, nem que ndo. Em outros termos: cria-se uma fronteira
turva entre realidade e ficcao.

Ramos (2018) pos casos assim no meio do que o autor chamou de “gradacdo autobiografica”
identificada em tiras comicas pautadas pela presenca dos autores das historias nas narrativas. Em
um extremo, estariam ocorréncias em que eclementos textuais ou mesmo paratextuais (como
prefacios) deixam claro que se trata de conteudo intencionalmente autobiografico. No outro
extremo, figurariam situacdes claramente ficcionais, embora protagonizadas pelo proprio desenhista

(como o visto no paratexto da figura 9). J4 entre os dois polos,

haveria uma possibilidade intermediaria em que a situag@o representada poderia tanto ter
existido quanto ter sido fruto da imaginagdo do autor. Nesses casos, nem mesmo O0S
elementos contextuais ajudariam a fornecer pistas sobre a veracidade (ou ndo) do que fora
apresentado na histoéria em quadrinhos. O ponto comum em todas as ocorréncias seria a
presenca da representacdo do autor como elemento para a construcdo do sentido
humoristico (RAMOS, 2018, p. 241).

Seria justamente esse o caso da figura 10. Nao ha dados que permitam afirmar, com precisao,
que o conteudo do paratexto tenha de fato ocorrido. O que se pode dizer, no entanto, ¢ que
configura um comentdrio sobre um aspecto especifico sobre o contetido da historia, a grafia de uma
das palavras ali presentes. Situacdes semelhantes a essas, que migram nas trés possibilidades de
gradacdo autobiografica, compuseram a minoria dos paratextos presentes no livro, sete exemplos
apenas (7,9% do total).

A outra possibilidade de comentario paratextual, o explicitamente ficcional, com presenga de
diferentes personagens, regulares as séries ou nao, compds 28 casos (31,5% das tiras cOmicas
reunidas na obra). O ponto comum entre elas ¢ a existéncia de um comentario, neste caso,

necessariamente humoristico. Um caso assim:
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Figura 11 — Paratexto ficcional na fungdo de comentario
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Fonte: Leite (2015, p. 34)

A tira comica mostrada na figura 11 fica na fronteira que separa o humor da critica. Ela
apresenta quatro situagdes de olhos vermelhos: de acordar cedo (quadrinho um), de indignagdo
(quadrinho dois), de gas lacrimogéneo, em que, além da vermelhiddo, ha lagrima também
(quadrinho trés) e, por fim, como consequéncia de ter sido atingido por balas de borracha (quarto e
ultimo quadrinho). O motivo inesperado, exposto na cena final, explicita o sentido humoristico.

No pé da pagina, uma cebola cortada ao meio aponta com uma das maos para a tira e
comenta: “Esta ¢ a minha favorita!”. Depreende-se por que: por ser um alimento que, quando
partido ou descascado, leva as pessoas a terem ardéncia nos olhos e, por consequéncia disso,
lagrimas, e pela tira comica abordar olhos vermelhos, essa historia seria a preferida pela tal cebola
paratextual.

De certa forma, esse recurso paratextual dos comentarios, tanto os ficcionais quanto os nao,
constrdi um efeito semelhante ao utilizado por outras midias. No cinema, filmes baseados em super-
her6is mantiveram boa parte da plateia presa nas cadeiras apds as exibigdes dos longas-metragens
para, durante e apos a exposi¢ao dos créditos, ter contato com cenas que poderiam revelar (e muitas
vezes revelavam) algum contetido a ser visto nas produgdes seguintes.

Nao era um recurso inédito, como “Curtindo a Vida Adoiado”, de John Hughes, exibido em
1986, ajuda a comprovar. No filme, o protagonista, Ferris Bueller — interpretado por Matthew
Broderick —, termina a exibi¢do olhando em diregdo a plateia e perguntando o que eles ainda faziam
ali. Depois, instava todos a irem embora. De todo modo, o recurso se popularizou
contemporaneamente com a onda de adaptacdes de herois dos quadrinhos.

Ainda sobre filmes, mas fora dos cinemas, DVDs costumavam trazer informagdes e outros
conteudos extras sobre aquela determinada producao. Comentarios dos diretores, entrevistas com os

atores, erros de gravacao sao trés situacoes comuns nesse formato. Reunides de temporadas de
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seriados norte-americanos trilharam o mesmo caminho nas midias comercializadas para serem
vistas em residéncias. No teatro, ndo sao raros os casos em que os atores, apos a pega, retornam ao
palco ndo sO para receberem os tradicionais aplausos, mas também para conversar com a plateia
sobre o que fora apresentado ou mesmo a respeito de algum dos temas abordados na exibigao.

Parte dos projetos editorias dos livros em quadrinhos contemporaneos publicados no Brasil
tende a trazer, ao final, conteudos extras. Podem ser posteres, trechos do roteiro da obra, esbogos
dos personagens, capas de edi¢des originais. O ja comentado Watchmen trouxe algo diferente,
paratextos ficcionais. O trabalho de Will Leite segue nesse mesmo caminho, porém utilizando o pé

das paginas de sua coletanea.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se dizer que a apropriacdo de paratextos ficcionais se tornou uma marca nos livros de
tiras de Will Leite. Além da coletanea analisada, as obras seguintes, publicadas uma a cada ano,
também se valeram do recurso. O que reforga essa espécie de identidade grafico-humoristica ¢ o
fato de que ao menos outra producdo impressa produzida por ele se apropriou das mesmas
estratégias paratextuais. Um calendario, que o quadrinista confecciona e comercializa nos meses
finais do ano, costuma dividir as indicacdes dos dias do més com uma tira € um complemento
cdmico, como muitos dos que foram lidos nestas paginas.

Conforme destacamos na introducdo, o uso de paratextos ficcionais em historias em
quadrinhos ndo ¢ algo novo, mas pouco foi feito no sentido de trata-lo teoricamente. Com esse
espirito, dando continuidade ao percurso iniciado por Brito (2018), demonstramos aqui mais uma

forma de explorar esse recurso. Dessa vez, criando novas camadas de humor em tiras comicas.
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