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Resumo: Situado no campo tedrico dos estudos da Cognicdo, este artigo visa
investigar o recente fendmeno da metafora conceitual trazendo-o para o
universo criminal do assassino serial, com o objetivo de compreender como o
assassino utiliza a metafora conceitual para traduzir seu conjunto de
experiéncias particulares a partir do processamento cognitivo. Isso porque,
quando a metafora deixa de ser figura de linguagem, passa a compor o
repertoério cognitivo de conceituacgdo e significagio do homem, tornando-se
responsavel por representacées, simbolizacdes, caracterizagoes e
(re)configuracdes do mundo de acordo com suas vivéncias individuais em
sociedade. O corpus, portanto, constitui-se de uma entrevista realizada com o
Vampiro de Niterdi (Marcelo Costa de Andrade), um assassino serial brasileiro
que atuou no Rio de Janeiro por nove meses na década de 1990, vitimando 13
criangas. No ambiente criminal, essas metaforas revelam a visdo e a mente do
assassino e tornam o assassinato algo positivo, pois o ressignificam e o colocam
em relacdo com sentidos menos perversos, como o sexo e a salvac¢do divina,
como uma forma de atenuar suas a¢des ou de representar, com precisio, seus
atos e suas sensagdes. A mente do assassino serial constroéi representagdes
agradaveis e positivas da morte, pois é assim que seu corpo percebe o ato de
matar.

Palavras-chave: Cognicdo. Metaforas Conceituais. Assassinato em Série.

Abstract: Layed in the theoretical field of the studies in Cognition, this paper
aims to investigate the recent phenomenon of the conceptual metaphor
bringing it to the criminal universe of the serial killer, in order to understand
how the killer uses the conceptual metaphor to translate his set of particular
experiences from cognitive processing. This is because, when metaphor ceases
to be a figure of speech, it begins to compose the cognitive repertoire of
conceptualization and signification of man, becoming responsible for
representations, symbolizations, characterizations and (re) configurations of
the world, according to his individual experiences in society. The corpus,
therefore, consists of an interview with the Vampire of Niteré6i (Marcelo Costa
de Andrade), a brazilian serial killer who killed in Rio de Janeiro for nine
months in the 1990s, victimizing 13 children. In the criminal environment,
these metaphors reveal the view and the mind of the killer and make killing a
positive thing by reframing and relating it to less perverse senses, such as sex
and divine salvation, as a way to mitigate his actions or to accurately represent
his acts and his sensations. The mind of the serial killer builds pleasant and
positive representations of death, cause this is how his body perceives the act
of killing.

Keywords: Cognition. Conceptual Metaphor. Serial Killer.
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A preocupacdo em se desvendar a mente de criminosos vem
crescendo nos dltimos tempos a fim de se descobrir como ela funciona e,
assim, estudar formas de se evitar novos acontecimentos e/ou reabilita-
los. Nosso intuito, aqui, porém, é buscar compreender os aspectos
cognitivos do assassino com base em sua linguagem, uma vez que esta é
reflexo daqueles e do modo como ele estrutura suas experiéncias
cognitivamente, como ele vé o mundo e atua sobre ele.

Levando em consideracdo que o homicidio é o crime rei, pois atinge
diretamente o objeto central de toda a ordem juridica - a vida humana -
e, consequentemente, aniquila a ordem juridica em face de cada vitima,
uma vez que ndo ha ordem juridica sem vida e ndo tem sentido ordem
juridica que nio se dirija a sua protecdo e dignidade (MARZAGAO
JUNIOR, 2009), um dos fatores que move o assassino serial é o prazer
advindo do poder exercido sobre as vitimas, da sensacdo sentida ao
subjuga-las, humilha-las, controla-las e mata-las. Sendo a vida o bem
mais precioso do homem, a sensacao de tirar esse bem de outrem faz
com que o assassino se sinta superior, potente, com o controle da vida
nas maos, o que revela, também, seu egocentrismo e sua crueldade.

0 assassino serial ndo costuma parar até que seja capturado ou
morto, e, enquanto pratica seus crimes, vai ganhando mais experiéncia e
aperfeicoando suas técnicas. O que se tem, dessa forma, é que o
universo criminal do assassino é refletido em sua linguagem, que,
basicamente, é a materializacdo verbal de toda violéncia, frieza e
crueldade por ele praticadas. Além de ser uma forma de subjugar suas
vitimas por meio da violéncia verbal: insultos, humilhacGes, ofensas,
intimidagdes e aterrorizamento, a linguagem do assassino também
retrata e traduz sua personalidade, como sua mente funciona, como seus
instintos conduzem suas ac¢oes e de que forma ele é movido e envolvido
pelas sensagdes que marcam o crime antes, durante e depois, afinal, os
assassinos conhecem as palavras e seus significados, mas falta-lhes uma
habilidade em diferenciar entre palavras neutras e emotivas, o que
indica insensibilidade a conota¢cdes emocionais tanto na linguagem
falada quanto na escrita (ROLAND, 2014) e comprova sua falta de
empatia ou remorso. As sensagdes do assassino falam, tornam-se
linguagem, e, para tanto, valem-se de estratégias, métodos e recursos
linguisticos para manifestar-se e evidenciar sua natureza caracteristica.

E nesse cenario que a metafora torna-se um recurso, utilizado
principalmente em depoimentos, em interrogatérios e em entrevistas.
Trata-se da metafora ndo mais entendida apenas como uma forma de
comparacdo, uma referéncia a outros objetos ou sentidos cujo valor
semantico seja semelhante, mas como uma manifestacdo do
pensamento, que é metaforicamente estruturado devido as nossas
experiéncias, e como um meio pelo qual a lingua acontece de forma
concreta, produzindo significados e garantindo a interacao e a
comunicacao.

A Linguistica Cognitiva destaca-se como principal teoria a conceder
importancia a esse novo conceito de metafora, uma vez que define a
relacdo entre palavra e mundo como mediada pela cognicdo e postula,
por conseguinte, que as palavras ndo contém significados, mas orientam
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a construcdo do sentido: “[...] o significado deixa de ser um reflexo do
mundo, e passa a ser visto como uma construcdo cognitiva através da
qual o mundo é apreendido e significado” (FERRARI, 2011, p. 14),
passando a trata-la como um processo fundamental no uso cotidiano da
linguagem (FERRARI, 2010).

Nesse universo, também se destacam Lakoff e Johnson (2002),
pioneiros nos estudos acerca da metafora conceitual, os quais propdem
um afastamento das nogdes classicas de metafora, provenientes da
retdrica aristotélica, e instituem um novo paradigma, que considera a
metafora um elemento estrutural do pensamento humano, tornando-se,
assim, parte da cognicdo humana. Assim, as metaforas deixam de ser
figura de linguagem, utilizadas com fins literarios ou retéricos, e vém
sendo consideradas parte da linguagem como um todo, presentes na
linguagem cotidiana como forma de expressdo e de manifestacdo da
maneira como entendemos determinados conceitos no mundo (ARAUJO,
2003).

Bagno (2014) afirma que o ser humano € ser na linguagem pois a
linguagem, além de um fendmeno de ordem cognitiva, é nosso proprio
ambiente. Desse modo, assim como o homem é um ser social, a
linguagem e a cognicdo também sdo, pois se constroem em comunidade,
em um trabalho coletivo. Ou seja, o conhecimento é social, constroéi-se e
transforma-se em coletividade por meio de experiéncias, de tradi¢oes,
de culturas, de agdes sociais.

Visto que nos expressamos, representamos experiéncias,
adquirimos, processamos, produzimos e transmitimos conhecimento e
informacdes por meio da linguagem (BAGNO, 2014), com a intencdo de
produzir sentido, essa capacidade de significar é a base primordial de
todo discurso, inclusive do assassino serial, que é repleto de percepgoes,
de finalidades, de sentimentos, de posicionamentos e de efeitos, ja que é
por meio da lingua que ele se situa no mundo, na sociedade e no
discurso, assume um lugar de fala (e de assassino), narra suas agdes,
conceitua-as, com base em suas experiéncias e em seus contextos, e
revive o momento do crime, as sensagdes e as emocoes sentidas quando
dos assassinatos.

A metafora conceitual envolve lingua e conceito, em que
mapeamentos conceituais e expressoes linguisticas articulam-se
verbalmente, pois se trata de uma representacao do real ou de
abstra¢des materializadas, as quais sdo trazidas para o real, seja para
tornar essas abstragdes compreensiveis, seja para significar o que ndo
conseguimos por meio da denotagdo ou para conferir sentidos novos,
transforma-los, enfatiza-los, dota-los de forga, de carga emotiva, literal,
expressiva.

Posto isso, este artigo situa-se no campo teoérico dos estudos a
respeito da Cognicao e visa investigar a lingua em funcionamento por
meio do recente fendmeno da metafora conceitual, especificamente a
metafora estrutural, quando um conceito é estruturado
metaforicamente e compreendido em termos de outro, trazendo-a para
o universo criminal do assassino serial, em que a linguagem manifesta-
se como representacdo e caracterizacdo da mente e do comportamento
desse criminoso. Para fins de analise, o cérpus constitui-se de uma
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entrevista realizada com o Vampiro de Niterdi (Marcelo Costa de
Andrade), um assassino serial brasileiro que atuou no Rio de Janeiro por
nove meses na década de 1990, vitimando 13 criancas do sexo
masculino. A entrevista esta disponivel, na integra, no livro Serial Killers:
made in Brazil (CASOY, 2014a), e por meio dela buscamos explorar o
papel da metafora conceitual, como ela atua em diferentes discursos,
especificamente no discurso do assassino serial, e quais suas
representacoes, dado o contexto em que ocorrem. O objetivo, portanto, é
compreender como o assassino utiliza a metafora conceitual para
traduzir seu conjunto de experiéncias particulares a partir do
processamento cognitivo.

2 Cognicao e metafora conceitual

Bagno (2014, p. 59) define a linguagem como “[...] todo e qualquer
sistema de signos empregados pelos seres humanos na produgao de
sentido, isto é, para expressar sua faculdade de representacao da
experiéncia/conhecimento”. Assim, ela é um fendmeno de ordem
sociocognitiva, ou seja, é uma capacidade biologica da espécie humana
de adquirir, de produzir e de transmitir conhecimento por meio de
representacoes e de simbolizacdes do mundo, bem como uma forca
motora de coesdo social; é o que nos conecta e articula em sociedade: é
por meio dela que interagimos, que nos relacionamos de forma global,
expressamo-nos, significamos, representamos abstragdes,
transformamos o mundo, tornamo-nos seres sociais e sociaveis.

Isso nos direciona a Linguistica Cognitiva, a qual, segundo Ferrari
(2001), baseia-se no uso, pressupondo que o contexto orienta a
construcdo do significado e que o conhecimento enciclopédico é um
sistema estruturado e organizado em frames, assumindo que os
diferentes aspectos do conhecimento a que uma palavra da acesso ndo
tém status idéntico, mas variavel, conforme diversos elementos que o
influenciam. Acrescente-se a isso que a Linguistica Cognitiva

Concebe o significado como construgdo mental, em um movimento
continuo de categorizacao e recategorizacdo do mundo, a partir da
interacdo de estruturas cognitivas e modelos compartilhados de crencas
socioculturais. Trata-se, portanto, de estabelecer uma semantica cognitiva,
a qual sugere uma visao enciclopédica do significado linguistico, em
contraste com a visdo de dicionario tradicionalmente adotada nos estudos
semanticos (FERRARI, 2011, p. 15).

Por tais razdes a Semantica Cognitiva fundamenta-se na ideia de
que o significado é sempre mediado por processos inerentes a cognicao
humana, dentre os quais temos a metafora cognitiva (FERRARI, 2010).
Assim sendo, ocorre que nossos textos e discursos sdo dotados de
cargas e de fatores diversos, responsaveis pela compreensdo, pela
interpretacdo e pela atribuicdo de sentido por parte dos interlocutores.
Portanto, da percepcdo de que nossa linguagem é dotada de metaforas,
surgiu a necessidade de considera-las importantes no processo
comunicativo enquanto elemento do pensamento e guia para a
compreensdo da linguagem e do comportamento humano.

A partir da década de 1970, rupturas paradigmaticas a respeito da
metafora trouxeram para os estudos os aspectos cognitivos e sociais de
interacdo. Assim, desde Aristoteles, no século IV a.C.,, com a tradicao
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retérica, em que a metafora era considerada apenas um fenémeno da
linguagem, desvio da linguagem usual e ornamento linguistico, sem
nenhum valor cognitivo, passando pelo pressuposto objetivista, que
postulava evitar o uso da linguagem figurada quando se pretendesse
falar objetivamente, as metaforas deixaram de ser linguagem figurada e
ganharam um carater cognitivista, tornando-se operacoes cognitivas
fundamentais e um modo de se conceitualizar o mundo (LAKOFF;
JOHNSON, 2002).

Segundo a teoria da metafora conceitual, tais metaforas sé sdo
possiveis porque existem metaforas no sistema conceitual humano. Elas
ndo sao produzidas de forma arbitraria, mas parecem ser produzidas de
forma natural, automatica e inconsciente no momento da elocugao.
Como as metaforas sdo recorrentes nas diferentes situacoes de
comunicagdo, elas acabam tornando-se convencionais na lingua. Nesse
sentido, o homem vive por meios de metaforas geradas pela experiéncia
subjetiva, pela emocio e pela imagina¢do (ARAUJO, 2003), e nem
sempre sao percebidas ou propositais.

Para Ferreira, Glodnadel e Krauspenhar (2007), a teoria da
metafora conceitual, ao revelar a densidade metaférica da linguagem
verbal, chama a atenc¢do para o fato de que ha um cruzamento de
sentidos que funda a proépria linguagem como fendmeno da cognicao.
Sendo assim, o discurso verbal esta inegavelmente marcado por um
cruzamento permanente de sentidos, cuja ocorréncia ultrapassa em
muito os usos metaforicos considerados literarios.

Sabendo-se que corpo e mente ndo sdo dissociaveis, e com base nas
investigacdes de Reddy (1979), Lakoff e Johnson comegaram a analisar
enunciados da linguagem cotidiana e a descobrir sistemas conceptuais
metafdricos que regem nosso pensamento e nossas a¢des. Diante disso,
conseguiram mostrar que compreendemos o mundo, a cultura e n6s
mesmos por meio de metaforas, pois muitos conceitos basicos, como
tempo, quantidade, estado, acdo, e conceitos emocionais, como amor e
raiva etc., sdo compreendidos metaforicamente, com base em nossa
experiéncia corporal. Tem-se, entdo, que a mente é corporificada, isto é,
“[...] estruturada através de nossas experiéncias corporais, e ndo uma
entidade de natureza puramente metafisica e independente do corpo”
(LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 28).

Quer dizer, partimos das experiéncias corporais, dos sentidos, para
compreender o mundo, explicar, definir e classificar as coisas que o
constituem (A felicidade é o caminho) e as sensa¢des as quais estamos
sujeitos (Hoje eu estou para baixo), para expressarmos nossas ideias e
nossos pensamentos (Isso ndo vai nos levar a nada) etc., em uma
interacdo entre corpo, mente e linguagem.

Ao compreendermos acontecimentos reais ou eventos discursivos,
somos capazes de construir representa¢des mentais significativas sobre
estes apenas se tivermos um conhecimento mais geral sobre tais
acontecimentos. Isso porque se pressupde que compreender envolva
ndo somente o processamento e a interpretacdo de informagoes
exteriores, mas, também, a ativacao e o uso de informacdes internas e
cognitivas (DIJK, 2011), ou seja, aqueles conhecimentos e aquelas
experiéncias ja armazenados em nossa mente e que sao mobilizados de
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forma simultanea ao processamento das informacoes e/ou dos
acontecimentos e sua compreensdo. Ou, conforme Ortony (1993, p. 12
apud LAKOFF; JOHNSON, 2002, p. 13), para a cogni¢ao, o conhecimento
da realidade, tenha sua origem na percepc¢ao, na linguagem ou na
memoria, precisa ir além da informacdo dada, mas emerge da interagao
dessa informacdo com o contexto no qual ela se apresenta e com o
conhecimento preexistente do sujeito conhecedor.

Desse modo, uma vez que as metaforas siao constituidas a partir de
experiéncias particularizadas e processadas na mente de cada individuo,
armazenadas em comunhdo com saberes acumulados e modelos ja
estabelecidos, divididos e também individuais, a construcao e a
conceitualiza¢do (materializada na e pela linguagem) das metaforas
d3o-se de forma subjetiva, singular, bem como a aceitacdo e
compreensdo de outras. O sistema conceitual do homem, portanto,
surge da sua experiéncia com o préprio corpo e com o ambiente fisico e
cultural em que vive. Tal sistema é compartilhado pelos membros de
uma comunidade linguistica (CARVALHO, 2003) e faz parte de sua
compreensao, atuando de forma diferente em outras comunidades que
ndo partilham da mesma bagagem e dos mesmos conhecimentos.

Ou, sendo a linguagem um modo da cognicao humana, que se
constitui e materializa no social, expressa por meio da lingua sob a
forma de metaforas, dentre outras, ao tornarem-se figuras do
pensamento humano, em relagdo com o contexto social, as metaforas
tornam-se, também, cognitivas.

Nessa perspectiva, a metafora situa-se em uma dimensdo cognitiva,
em um processo por meio do qual experiéncias sdo elaboradas
cognitivamente, a partir de outras ja existentes no nivel conceptual.
Ocorre, dessa forma, uma “superposicdo” de uma experiéncia ja
incorporada e linguisticamente determinada a outra experiéncia a ser
mapeada pelo pensamento e pela linguagem (VEREZA, 2010), tornando-
se estrutura em que conceitos diferentes serdo ancorados e produzirao
novos sentidos de forma contextualizada. A vista disso, Carvalho (2006)
explicita que, logo, a funcdo da metafora é a de estender as capacidades
de comunicacdo e de conceitualizagdo do ser humano, atuando como um
elo entre argumentos l6gicos e emocionais.

Entdo, assim como mente e corpo nio se separam, fatores sociais
também se tornam indissociaveis nesse processo, e cada individuo
elabora e compreende as metaforas de uma maneira, de acordo com o
contexto, com suas intenc¢des, suas expectativas, seus conhecimentos
prévios e suas capacidades linguisticas, textuais e cognitivas, ativando e
(re)construindo saberes e experiéncias pré-armazenados como modelos
e representacoes, com base em suas vivéncias e em particularidades
culturais, sociais, historicas, geograficas, econémicas etc. A metafora
conceitual, assim, ndo seria “propriedade” de um individuo, mas faria
parte de um “inconsciente cognitivo coletivo”, mantendo uma relacao de
determinag¢do mutua com a cultura e com a lingua (VEREZA, 2010, p.
205).

Aradjo (2003) afirma que, na teoria da metafora conceitual, as
metaforas sdo identificadas a partir da analise das expressdes
linguisticas: primeiro, observa-se alguma sistematizacao nas expressoes
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linguisticas; segundo, identifica-se a metafora conceitual subjacente a
essa sistematizacdo; e, finalmente, busca-se mais expressoes linguisticas
para confirmar a existéncia da metéafora.

Lakoff e Johnson (2002) utilizam o termo mapeamento para
designar o conceito metaférico (em letras maitisculas) composto por
dominio origem, ou fonte, e dominio alvo, cujas expressdes metafoéricas
expressam nossas formas de compreender/definir algo. Como exemplo,
o mapeamento AMOR E UMA VIAGEM é composto pelo dominio-fonte
viagem + o dominio-alvo amor, em que DOMINIO-ALVO E DOMINIO-
FONTE/DOMINIO-ALVO COMO DOMINIO-FONTE por meio de
correspondéncias, resultando em expressoes metaforicas como: Agora
ndo podemos voltar atrds; Nossa relacdo ndo vai chegar a lugar nenhum.
Para tanto, os autores estabelecem trés tipos de metaforas: estruturais,
orientacionais e ontolégicas.

Aqui, todavia, focar-nos-emos nas metaforas estruturais, que é
quando um conceito é estruturado em termos de outro, o que,
normalmente, tem reflexos em extensdes maiores do discurso, uma vez
que a metafora disponibiliza um campo semantico adicional para o uso
(FERREIRA; GLODNADEL; KRAUSPENHAR, 200).

Dentro do ambito criminal existem diferentes classificacdes para
assassinos, as quais variam de acordo com diversas caracteristicas e
diferentes elementos que definem, especificam e fazem parte do ato
criminoso antes, durante ou depois, como o modo de atuagao, a
motivacao, a arma de crime, o tempo.

0 termo serial killer (assassino serial) é relativamente novo: foi
usado pela primeira vez nos anos 1970, por Robert Ressler, agente
aposentado do FBI, da unidade de Ciéncia Comportamental (CASOY,
2014), devido a necessidade de se diferenciar o assassino serial dos
demais tipos de assassino. Dessa maneira, o assassino serial é definido
como o individuo que comete uma série de crimes de homicidio de
forma espacada, durante algum periodo, com pelo menos alguns dias de
intervalo entre esses homicidios, seguindo um padrio de a¢io ou de
comportamentos para executar suas vitimas (como modus operandi e
assinatura). Alguns estudiosos afirmam que cometer ao menos dois
assassinatos ja faz do assassino um assassino serial; outros apontam
que sdo necessarios ao menos quatro assassinatos (CASOY, 2014).
Porém, a quantidade ndo é fator decisivo na caracteriza¢ao do assassino
serial, mas, sim as causas do crime.

Geralmente, os crimes sdo cometidos sem motivos e as vitimas sdo
pessoas desconhecidas do assassino, escolhidas ao acaso, ou por algum
estereotipo que tenha significado simbdlico para ele, pois, de fato, elas
representam apenas simbolos, meios pelos quais o assassino pode
satisfazer-se e concretizar sua busca por prazer e por poder, afinal, o
assassino serial “[...] ndo procura uma gratificagdo no crime, apenas o
exercita seu poder e controle sobre outra pessoa” (CASOY, 2014, p. 20;
23) para satisfacao pessoal.
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Normalmente, o assassino serial enxerga suas vitimas como objetos
que ele pode humilhar, torturar fisica e psicologicamente e matar,
porque € o que o faz sentir-se bem. O assassino serial, entdo, ndo vé a
vitima como uma parceira na realiza¢do da fantasia, mas como o préprio
objeto de fantasia, por isso, tende a escolher vitimas mais fracas que ele,
para facilitar seu dominio. De forma geral, as vitimas sao mulheres,
prostitutas, sem-tetos, homossexuais, criancas, e, na maioria das vezes, o
crime tem relacdao com o prazer sexual (CASOY, 2014).

Conforme Casoy (2014), diferentemente de como ocorre em outros
homicidios, no assassinato em série a acdo da vitima nao precipita a
acao do assassino, haja vista que ele é sadico por natureza e nao age
motivado, mas procura prazeres perversos ao torturar as vitimas, até
mesmo apds a morte, como em alguns casos, pois o0 assassino serial tem
a necessidade de dominar, de controlar e de possuir a vitima para
sentir-se bem e no controle. Assim, quando a vitima morre e/ou ndo tem
mais serventia para o assassino, ele sente nova vontade de cometer os
crimes e buscar satisfagdo pessoal, até que seja capturado.

Marcado pela dissimulacio e pela falta de empatia, com um perfil
de psicopata, o assassino serial é, por natureza, cruel, sadico e perverso.
Normalmente, os assassinos seriais sao pessoas inteligentes, articuladas,
convivem bem em sociedade, sdo gentis e educados, em busca por
esconderem sua real personalidade e nao serem descobertos;
demonstram, caracteristicamente, auséncia de sentimentos éticos,
altruistas e morais, além de egocentrismo, inexpressividade de culpa,
auséncia de remorso, incapacidade de estabelecer lagos de amor,
conduta agressiva e violenta, emoc¢des superficiais, irresponsabilidade e
insensibilidade (CASQOY, 2014a). Frequentemente classificados como
organizados e metddicos, eles mostram auséncia de nervosismo, de
manifestacdes neurdticas e de delirios ou outros sinais de pensamento
irracional, sdo mentirosos, manipuladores e preparados (CASOY, 2014),
adotando assinaturas e modos de agir Gnicos, como uma marca para
diferencia-los. Entretanto, existem aqueles que sofrem de algum
transtorno psicoldgico, denominados desorganizados, caracterizados
como desajeitados socialmente, despreparados, pouco inteligentes e
marcados por delirios, cujo modo de agir acaba sendo marcado por
desordens, falhas e lacunas que fazem com que sejam capturados logo.

Transitando entre essas classificagdes, Marcelo Costa de Andrade é
um assassino serial brasileiro que atuou no Rio de Janeiro na década de
1990, fazendo 13 vitimas: criancas entre cinco e 13 anos. Seus atos
envolviam agressdo, molestacao, estupro, assassinato por asfixia,
decapitagdo ou esmagamento craniano, e, as vezes, necrofilia e ingestao
do sangue das vitimas.

De acordo com Casoy (2014a), nascido em 1967, na favela da
rocinha, Marcelo foi filho de pais separados e teve uma infancia
complicada, sendo agredido e abusado pelo pai, nervoso e alcodlatra.
Quando crianga, era tido como um menino esquisito, que ria sozinho,
tinha poucos amigos, vivia isolado e tinha uma realidade prépria. Nas
horas livres, gostava de nadar, de pescar e de matar gatos. Comumente
tinha sangramentos pelo nariz, visdo de vultos e de fantasmas durante a
noite e varios ferimentos na cabega, provocados por surras com cabo de
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vassoura ou correia, por quedas e acidentes. Marcelo chegou a ser
internado em um colégio interno pela mae e pelo padrasto, mas acabou
fugindo.

Vale ressaltar que sofrer abuso e violéncia na infancia e crescer em
familias e lares desestruturados sdo elementos comuns no perfil de
assassinos em série, atuando como possiveis explicacdes para esse
desvio de conduta, ainda que ndo sejam uma regra ou especificos para
esse tipo de criminoso. O fato é que a maioria dos assassinos seriais é
afligida por uma angustia, e a solugdo para isso decorre do assassinato.
Como a angustia é constante e momentanea, ha sempre a necessidade
de sana-la novamente, assassinando outras pessoas. Por isso, nem
sempre é sabido de onde vem essa angustia, o que a originou ou a
desencadeou, mas, com efeito, a linguagem é uma das principais formas
de se compreender tais fatores, posto que é um eficiente meio de
expressao, de manifestacdo, de reflexdo e de esclarecimento,
notadamente daquilo que é mais particular e intimo.

Ainda na infancia, Marcelo foi apresentado a umbanda e ao
candomblé, e ficou muito impressionado com as possessdes e as
oferendas para as diversas entidades poderosas que assistiu “descerem”
no centro espirita. Julgado como retardado e burro, tinha problemas na
escola, sendo que conseguiu apenas ser alfabetizado e aprender contas
matematicas simples. O assassino relatou que tinha vontade de internar-
se em um hospital para que verificassem seu cérebro, porém, nunca foi
examinado ou tomou medicamentos (CASQOY, 2014a)

Na adolescéncia, despertou para a sexualidade precocemente. Foi
renegado e passou a morar na Cinelandia aos 13 anos, encantado pelo
nome do lugar, que se assemelhava a Disneylandia, cidade onde
moravam seus personagens de fic¢do favoritos, como o Mickey e o Tio
Patinhas (CASOY, 2014a). Na rua, conheceu homens mais velhos, com os
quais se relacionou, e foi abusado sexualmente, aprendendo a
prostituir-se para ganhar dinheiro. Durante essa fase, foi internado na
Fundacao Estadual para o Bem Estar do Menor (Febem) e na Fundacgao
Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente (Funabem) por
diversas vezes. Marcelo gostava de viajar pelo Brasil e estava sempre se
mudando entre o Rio de Janeiro e o Ceara, ora morando com a mie, ora
com o pai, ora com os avos. Também nio conseguia estabilidade
profissional, mesmo nao bebendo, ndo fumando e nao usando drogas.

Ap06s alguns anos morando na rua e/ou com 0s parceiros mais
velhos, Marcelo voltou a morar com a mie aos 23 anos e filiou-se a
Igreja Universal do Reino de Deus, passando a ir a missa quatro vezes
por semana. Nesse periodo, sua mde comegou a estranhar alguns
comportamentos do filho, como a obsessao por revistas que mostravam
fotografias de criancas, principalmente as de olhos azuis; as roupas
sujas de sangue, com as quais algumas vezes ele voltou para a casa; e a
cole¢do de bermudas infantis que ele guardava em uma caixa de isopor
dentro do armario (2014a).

Marcelo comecou a matar em 1991. Ele atraia suas vitimas,
meninos que encontrava na rua, com idades entre cinco e 13 anos,
oferecendo pratos de comida, doces, lanches ou dinheiro, e levava como
recordacdo suas bermudas. O assassino serial interessava-se apenas por
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vitimas do sexo masculino e criangas entre seis e 13 anos, pois elas
tinham a pele lisinha, macia e bonita, e porque ele ndo conseguia atrair
mulheres adultas para as relacdes sexuais, como ocorre normalmente. A
questdo da idade é importante porque, para o assassino, criangas
maiores de 13 anos nio eram mais puras e inocentes (tomando como
base sua adolescéncia de prostituicdo, em que nao era mais puro),
portanto, ndo iriam para o céu quando morressem (e ele desejava que
elas fossem, por isso cometia os crimes); ja as criancas menores de seis
anos ndo tinham o corpo tao desenvolvido igual aos de 11, 12 e 13, logo,
ndo o satisfaziam como ele queria.

Tendo a BR-101, que liga Sul e Nordeste do Brasil, nas imediag¢des
de Niterdi, como area de atuacdo, Marcelo matou 13 meninos, em um
periodo de nove meses, e, apesar de ndo se achar um vampiro, foi
apelidado de Vampiro de Niteroi por beber o sangue das vitimas,
acreditando que ficaria tdo bonito e puro quanto elas.

Foi por meio de um deslize que Marcelo foi capturado: apos atrair
dois irmdos, matou o mais novo (pois, dada a sua idade, nao lhe
interessava) e manteve o mais velho vivo até o dia seguinte,
molestando-o durante esse tempo. Pela manha do outro dia, o assassino
levou a crianga consigo para o trabalho, alegando que queria guarda-la
para a noite, porém, devido a um descuido, a crianga acabou fugindo,
contando tudo o que aconteceu para a familia e levando a policia até o
local de trabalho de Marcelo, onde foi preso uma semana depois. A
partir de sua captura, resolveu confessar todos os seus crimes, os quais
foram detalhados por ele, durante a entrevista, com descri¢ao cuidadosa
e minuciosa (CASQY, 2014a).

Marcelo foi considerado uma pessoa com tracos psicopaticos de
personalidade, provavelmente como consequéncia de sua infincia
abandonada. De acordo com os psiquiatras que o avaliaram, ele ndo era
totalmente capaz de entender o mal que fazia, era frio e ndo tinha
capacidade de controlar-se (assassino organizado, ou psicopata). Foi
diagnosticado deficiente mental, doente mental grave, com
esquizofrenia e psicopatia, e portador de distirbios comportamentais -
perversao de conduta (assassino desorganizado, ou psicético). Assim,
Marcelo foi absolvido pela justica por ser inimputavel e enviado ao
Hospital de Custddia e Tratamento psiquiatrico Heitor Carrilho, no Rio
de Janeiro, para tratamento por tempo indeterminado. Apos fuga, foi
transferido para o Hospital de Custédia e Tratamento Psiquiatrico
Henrique Roxo, em Niteréi, em 2003, sem previsdo de libertacdo
(CASOY, 2014a).

Cabe enfatizar que o atestado de sanidade mental é instaurado
quando existe a suspeita de que o acusado, em qualquer tipo de crime,
possa der doente mental. O processo do réu é suspenso e ele é
submetido ao exame até que se comprove ou se descarte essa
possibilidade. Quando ha um quadro mental que tenha relagao direta
com o crime, o réu é isento de pena (inimputavel) e a medida de
seguranca é aplicada, por ser considerado perigoso (CASQY, 2014a).

Contudo, a doenga mental como agente causador de um assassinato
ndo é a principal causa. O psicélogo clinico e forense Serafim (in CASOY,
20144, p. 317) afirma que o comportamento desse tipo de assassino
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envolve, também, causas de origem bioldgica (fatores genéticos,
hereditarios, lesdes no sistema nervoso, por exemplo), psicologica
(doencas mentais que interferem na capacidade de julgamento,
privagdes de vivéncia de amor e maus-tratos ao longo da infancia, por
exemplo) e/ou social (desigualdade, preconceito, violéncia doméstica,
abuso sexual, por exemplo).

Enquanto internado no Hospital de Custdédia Heitor Carrilho,
Marcelo comandou bailes de forrd nas tardes de sibado como D], como
parte de seu tratamento psiquiatrico, e apresentou comportamento
calmo e exemplar, apesar de sempre dizer que ainda ouvia vozes que
ordenavam que ele “mandasse criancas para o céu” (CASOY, 2014a, p.
199).

4 Entrevista com o Vampiro de Niterdi: analise

Conforme Casoy (p. 298), “[...] aimportancia das entrevistas com
criminosos é inegavel. Conhecer suas historias, o contexto de sua
criacdo, sua crenga, seus pensamentos. Tentar desvendar o caminho que
a violéncia faz dentro do ser humano”. Da mesma forma, Roland (2014)
aponta que um método eficaz para saber o que se passa na mente dos
assassinos é a conversa, afinal, quem melhor para expressar isso do que
o préprio criminoso? Isso porque, segundo John Douglas, analista do
FBI, “[...] a maioria dos criminosos gosta essencialmente de falar sobre si
mesmo e regozijar-se com o reconhecimento que eles imaginam que
seus crimes lhes trouxeram”, assim, em entrevistas ou interrogatorios,
os assassinos tém a oportunidade de “[...] compartilhar suas fantasias
com aqueles que imaginavam poder apreciar sua arte” (ROLAND, 2014,
p- 98). Assim, a linguagem torna-se o meio pelo qual o assassino revela
sua mente, manifesta seus pensamentos, seus modos de,
cognitivamente, organizar o mundo e suas experiéncias, e satisfaz-se
mais uma vez, agora relembrando os crimes.

Os trechos analisados fazem parte de uma entrevista realizada em
2003 com o assassino, no Manicomio Judiciario Heitor Carrillo, e
conduzida pela criminéloga Ilana Casoy (I.) com a colaboragdo dos
psicélogos Maria Adelaide de Freitas Caires (M.A.) e Antonio de Padua
Serafim, e do psiquiatra Sérgio Paulo Rigonatti. A entrevista esta
disponivel, na integra, no livro Serial Killers: made in Brazil (CASOY,
2014a), de onde foram retirados os trechos. Para tanto, tomaremos
como recurso a metafora estrutural, definida por Lakoff e Johnson
(2002) como o caso em que um conceito é estruturado metaforicamente
e compreendido em termos de outro.

A entrevistadora, llana Casoy, relata que Marcelo era calmo,
educado e parecia uma crianga, apesar de, na época, ter 37 anos. Ele ndo
tinha a menor ideia da dimensio de seus atos, tinha face mimica,
expressdo placida e fala monétona, ndo sentia arrependimentos pelas
vitimas, apenas pelas consequéncias que os crimes trouxeram para ele
(CASOY, 2014a), descrevendo seus atos criminosos com frieza em
riqueza de detalhes.

A seguir, serdo expostos a estruturacdo das metaforas, os exemplos
de funcionamento destas nas falas de Marcelo, ao narrar seus atos, e as
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analises, tomando como estrutura, primeiramente, a construcao dos
mapeamentos metaféricos DOMINIO-ALVO E DOMINIO-
FONTE/DOMINIO-ALVO COMO DOMINIO-FONTE. As construcdes
linguisticas que evidenciam as metaforas estdo destacadas em italico.

ASSASSINATO E SALVACAO:
[..]

I. E ai ele morreu ou ndo?
MARCELO Demorou um pouco e ai morreu.
I. Foi nele que vocé usou a pedra?

MARCELO N3o, ele ndo. Eu também nio tava me importando que ele tinha
morrido...eu ndo tava bem da cabe¢a mesmo...Eu pensava que ele morrendo
assim, por ser menino ainda, ele ia pro céu. Por ser menino ele ia para o
céu.

M.A. Ai veio esse pensamento que ele precisava morrer para ir para o céu?

MARCELO Nao, se eu fizesse esse sadismo forte com ele, sentir prazer sexual
com ele, a ponto até de matar ele, ele ia...Eu tinha prazer na unido porque eu
tava vendo que ele ia pro céu. Eu pensava assim. Nao ia pro inferno, né, eu
pensava assim.

M.A. Onde vocé aprendeu que uma criangca morrendo iria para o céu??

MARCELO Porque o pastor falou, né? Ele falou que..so as criangas
inocentes mesmo.

[--]
(CASOY, 20144, p. 237, grifos nossos).

Como afirma Lakoff e Johnson (2002), as metaforas estruturais
permitem usar um conceito detalhadamente estruturado e delineado, de
maneira clara, para estruturar um outro conceito, e fundamentam-se em
correlagdes sistematicas encontradas em nossa experiéncia. Assim, o
assassinato relaciona-se com a salvagdo a partir do momento que aquele
se torna veiculo para este, com base nas experiéncias e nos
conhecimentos adquiridos por Marcelo em sociedade, na igreja - onde o
pastor dizia para ele que criancas iriam para o céu -, em suas relacoes
cotidianas em casa e na rua e em conceitos ja formalizados em sua
mente.

Entrar no reino do céu é garantir nossa salvacio: se os escritos
religiosos apontam que criancas inocentes vao para o céu quando
morrem, mata-las, para o assassino, é uma forma de leva-las até o céu. A
metafora aqui presente produz o significado de que o assassinato ndo é
algo ruim, mas permite a vitima ganhar o céu, garantindo sua salvacao.
O fato de a vitima ser crianca corrobora a ideia de salvagdo, dada a
crenga religiosa de que criangas, por serem inocentes e puras, sdo as
primeiras a garantir lugar no céu, e cuja inocéncia deve ser apreendida
pelos adultos, para que estes também entrem no reino, como Jesus
assegura, em Mateus, 19: 14: “Deixem as criancas, e ndo lhes proibam de
vir a mim, porque o Reino do Céu pertence a elas” (BIBLIA, 2002, p.
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1265). Inclusive, o préprio Pastor da Igreja frequentada por Marcelo
também afirma essa ideia e passa a respaldar o discurso e os atos do
assassino, o que fica claro quando ele relata na entrevista: “Porque o
pastor falou, né? Ele falou que...s6 as criancas inocentes mesmo”.

Nesse caso, o uso da conjun¢do porque revela motivo, explicacgdo,
justificativa, conferindo a fala do pastor uma carga de autoridade e de
autorizacdo para a consumacao dos assassinatos; o uso do marcador
conversacional né sinaliza uma confirmacio dessa ideia de autorizacao,
como forma de apoio discursivo em busca de uma adesao dos
interlocutores sobre essa afirmacao; e o uso da palavra mesmo tem um
valor de reforgo da premissa ‘apenas criangas menores de 13 anos e
menores de 6 sdo puras, portanto, somente elas vdo para o céu’,
complementada pelo advérbio de exclusdo s6, limitando o grupo de
vitimas e colocando-as em um grupo especifico: “[...] s6 as criancas
inocentes mesmo”.

Logo, a salvagdo é o dominio-fonte que se deseja alcangar por meio
do dominio-alvo, que é o assassinato. Para Marcelo, apenas criangas de
até 14 anos eram puras, por isso, tirar-lhes a vida nesse periodo
garantir-lhes-ia a entrada no reino de Deus, o que é algo bom e que
todos buscam: “O céu é o fim Ultimo e a realizacdo das aspiracées mais
profundas do homem, o estado de felicidade suprema e definitiva”
(JOAO PAULO 11, 1999, p. 289), ou seja, Marcelo estava ajudando-as,
viabilizando e guiando essa chegada ao céu.

Acreditar que matar uma crianga leva-la-a para o céu é uma
fantasia para Marcelo. Nesse sentido, Casoy (2014) aponta que a
fantasia, para o assassino serial, é algo compulsivo e complexo, e acaba
transformando-se no centro do seu comportamento: a fantasia torna-se
o motivo do crime, o crime é a propria fantasia, e, a vitima, apenas o
elemento que a reforca: esse comportamento fantastico torna os
acontecimentos mais reais e, logo, também os prazeres deles advindos
(CASOY, 2014). Fantasiar também é uma forma de amenizar o teor
barbaro do crime, atuando como respaldo e/ou justificativa para que o
ato seja cometido, uma vez que, comumente, a fantasia pauta-se no
agradavel, no divertido e no bem-intencionado para todos os
envolvidos.

ASSASSINATO COMO FETICHE:

[-]

MARCELO Ai...

M.A. Veio o sadismo...

MARCELO Ai eu matei ele enforcado com a prépria camisa dele.
M.A. Mas vinha aquela vontade de matar mesmo? E isso?
MARCELO E.

M.A. Veio a vontade de matar?

MARCELO E. Fui possuido pelo sadismo, né.

M.A. Pelo sadismo.

MARCELO E.
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M.A. E ai era uma coisa muito forte?

MARCELO E.

M.A. Na hora s6 veio o desejo e pronto?

MARCELO E.

M.A. E ai? Ele tentou se defender, né?

MARCELO E.

M.A. E o que voce fez? Isso te deixava com mais sadismo ainda?
MARCELO E.

M.A. Entdo, Marcelo, ele comecou a se defender. E ai?
MARCELO Ai foi quando eu tampei a boca dele.

M.A. Mas ele ndo morreu. Ou ele morreu?

MARCELO N3ao, demorou mais um pouco ainda. Depois ele morreu, né?
M.A. E o que vocé fez?

MARCELO Ai eu me sentia bem sexualmente, né. Ai eu deixei ele pra la
porque ele tava morto e ai eu fui embora.

[.]
(CASOQY, 20144, p. 235-236, grifos nossos).

De fato, ndo é de hoje que a morte relaciona-se ao fetichismo,
principalmente ao sadismo, visto que este € uma das caracteristicas do
assassinato em série, que se fundamenta na violéncia exacerbada, na
humilhacdo, na submissdo e no controle das vitimas, sendo que o
fetichismo também reforca a ideia de fantasia como agente na pratica do
assassinato. Newton (2014) aponta que os assassinos seriais
frequentemente sofrem de disfuncdo sexual que impede os
relacionamentos normais, e descreve o fetichismo como uma ma
orientacdo do desejo sexual para objetos incomuns ou anormais, como a
violacdo, a violéncia e a morte. Dentre os fetiches, o sadismo é um dos
principais motivos para crimes sexuais e assassinatos em série, e,
validando essa premissa, o Vampiro de Niter6i, durante a entrevista,
afirma que praticava a pedofilia e o sadismo porque ndo conseguiria
sexo com criang¢as ou com mulheres adultas da maneira comum,
consensual e legal.

Krafft-Ebing, psiquiatra alemao responsavel pela criacdo do termo
sadismo, aponta que esse tipo de perversido caracteriza-se pela
associacdo entre voltpia e crueldade, em que os impulsos voluptuosos
combinados com representac¢oes de crueldade aumentam até
transformarem-se em poderosos afetos, os quais buscam materializar
essas representacdes de fantasia. Dependendo do individuo e da forca
desses impulsos, o ato sadico pode orientar-se para o coito, associado a
maus-tratos preliminares, concomitantes ou consecutivos, e mesmo ao
homicidio (KRAFFT-EBING, 2000).

Aqui, Marcelo relata esse sadismo como a vontade de molestar e
matar a vitima. Semelhantemente ao que acontece com outros

Memorare, Tubardo, v. 6, n. 1, p. 172-188, jan./jun. 2019. ISSN: 2358-0593



166

assassinos seriais, o desejo de matar vem da vontade e da necessidade
de sentir-se bem, no controle, no poder, ou, nesse caso, de satisfazer
suas vontades e seus instintos, imperativos e invidveis de serem
praticados por vias normais. Para Marcelo, essa sensacao era algo bom,
que trazia bons sentimentos. Assim, o assassinato perdia seu significado
negativo e brutal, e passava a atrelar-se a coisas boas, a ter um sentido
positivo, de algo agradavel, que ampara o crime, como o aprazimento
sexual. Logo, o fetichismo, como satisfa¢do, torna-se a fonte a ser
conseguida por meio do assassinato, como se vé na afirmativa me sentia
bem sexualmente, né, em que o né novamente confirma e enfatiza o
estado de espirito e as emogdes sentidas como resultado do crime:
prazer sexual consequente do ato de matar e do sadismo, também
frisado na proxima metafora.

Todavia, se o prazer sexual comumente advém dos métodos
habituais, socialmente aceitos e infundidos, baseados no consenso, com
o sadismo o prazer advém de métodos injuriosos, ndo convencionais e
ndo naturais, mas que, entretanto, ndo sao diferenciados pelo assassino,
pois, para ele, ndo ha diferenca entre atingir o prazer por vias usuais e
estritamente sexuais e atingir o prazer por meio da violéncia e da
crueldade, via modos ndo sexuais e ndo atrelados ao prazer coerente e
adotado pelo social, dado que para o assassino importa unicamente o
prazer (préprio) e seu cumprimento, e ndo os caminhos para atingi-los.
Por essa razdo, o assassino serial atrela qualidades erdticas (naturais do
sexo praticado de forma “usual”) a objetos e a agdes ndo eroticos e ndo
apraziveis, pois da forma comum nao se alcanga o gozo de controlar, de
manipular, de manusear, de reprimir, de dominar, de subjugar, de
degradar e de ter uma vida nas maos. Temos, entdo, que essa metafora é
construida a partir da representacdo simbdlica ndo apenas das palavras
usadas no discurso em entrevista, mas das préprias a¢cdes de Marcelo no
contexto dos assassinatos.

ASSASSINATO E SATISFACAO SEXUAL:
[.]

M.A. Naquela hora, tinha um vazio que vocé falou. Mas tinha algum outro
pensamento, de que vocé precisava fazer aquilo? Tinha alguma ordem pra
vocé fazer aquilo?

MARCELO Eu sentia assim um..um prazer sexual, né? Em td fazendo
aquilo. E de matar também.

[.-]

(CASOY, 20144, p. 236, grifos nossos).
[-]
M.A. Por qué? O que podia acontecer com vocé bebendo o sangue dele?
MARCELO Achava bem sexualmente, né.
M.A. Ah, te dava prazer?
MARCELO Isso.

]
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(CASOY, 20144, p. 242, grifos nossos).

Uma vez que sexo é bom, fonte de prazer, a satisfacdo sexual é uma
das forcas motrizes do homem e a ele inerente. Sabendo que essa
satisfacdo é algo positivo e correto, atingi-la também se torna algo bom,
independentemente de quais sejam os meios para tanto. Se o sexo € bom
e permite a satisfacdo, entdo matar para conseguir tal satisfacao é algo
justificavel e correto, afinal, como o assassino sustenta: “Eu sentia assim
um...um prazer sexual, né? Em ta fazendo aquilo. E de matar também”.

Com base na experiéncia vivida por Marcelo durante sua trajetéria
de abuso, de prostituicdo e de falta de sucesso em questdes amorosas e
sexuais, ele acabou marcado pela ideia de um prazer que é conseguido
por meios nocivos, perversos e violentos, e isso se reflete na maneira
como ele enxerga o assassinato e o prazer, associando-os de forma que
deixem de possuir sentidos opostos, mas que passem a combinar-se ou a
ser dependentes. Afinal, conforme Vereza (2010, p. 204),

E importante ressaltar que a metafora que é conceituada como figura que
tem seu l6cus no pensamento (a figure of thought) é aquela que nio sé
surge no contexto da cogni¢do, mas é, em si mesma, responsavel por parte
importante dessa mesma cognicdo. Assim, a abordagem da metafora como
figura do pensamento e ndo de linguagem a retira de sua “insignificancia”
conceptual: ela ndo é mais apenas um adorno supérfluo, mas um
importante recurso cognitivo usado, ndo sé para se “referir” a algo por
meio de outro termo mais indireto, mas, de fato, construir esse algo
cognitivamente, a partir da interagdo com um outro dominio da
experiéncia. Dessa forma, a metafora nao seria apenas “uma maneira de
falar”, mas sim de pensar (ou até mesmo de “ver”) o real de uma
determinada forma e ndo de outra.

Assim como na metéfora do Assassinato como Fetiche, o
Assassinato como Satisfacdo Sexual também se volta, de forma ainda
mais intensa, ao sexo como impulsionador do ato criminoso. Isso
demonstra o egoismo que marca o assassinato serial: a busca pela
autossatisfacdo, sem considerar a forma como aconteca e as
consequéncias da violéncia imputada a vitima. O assassino serial quer
satisfazer-se, principalmente dominando a vitima e deixando isso
explicito, pois a superioridade exercida também é fonte de prazer.
Abusar da vitima e mata-la é demonstracdo de poder e de dominio, e
beber seu sangue é uma forma de evidenciar quem dominou e quem foi
dominado. Desse modo, matar a vitima e beber seu sangue
reconfiguram-se como algo benigno, porque levam a satisfacdo que
antes era atrelada ao sexo, pois somente por meio deste ela era obtida,
mas que, agora, recategoriza-se e associa-se ao homicidio, que é a
maneira de o réu atingi-la. Se o assassinato é um fetiche, entio a busca é
puramente pelo prazer, pela satisfacdo sexual, que aqui se torna
dominio-fonte.

Lakoff (1987) diz que a inferéncia a qual uma categorizacdo conduz
é baseada na ideia universal de que um mesmo sentido deve estar na
mesma categoria: as coisas sdo categorizadas conjuntamente com base
no que elas tém em comum. Isto &, categorizamos o tempo todo, ainda
que de forma inconsciente e automatica, diante de objetos palpaveis ou
abstratos, sempre encaixotando ideias e considera¢des em quadros
conforme suas caracteristicas equivalentes. A partir dessa proposicao, e

Memorare, Tubardo, v. 6, n. 1, p. 172-188, jan./jun. 2019. ISSN: 2358-0593



5 Consideragoes

168

sabendo que Marcelo se desenvolveu em cenarios em que sexo e
violéncia coexistiam, aconteciam simultaneamente, podemos ratificar,
entdo, que, de fato, como depreendemos na metafora anterior, para o
assassino, prazer sexual e crueldade (generalizando todos os atos
perversos cometidos pelo assassino) sdo acondicionados na mesma
categoria, como correspondentes, sem discriminag¢do, enquanto as
convengdes dizem que sdo abstracdes opostas, sem vinculo. Isso posto,
se prazer sexual e crueldade estdo na mesma categoria, combinando-se,
igualando-se e significando a mesma coisa, logo, tornam-se um so,
amalgamam-se, sdo a¢des que podem ser realizadas de forma mutua e
correlacionada, e, logo, é razoavel para o assassino que cometer algum
tipo de crueldade resulte no prazer que geralmente provém do sexo:
matar é prazer e prazer é matar.

As metaforas influenciam o pensamento do homem, pois sio
responsaveis por representacoes, reais ou nao, simbolizacdes,
caracterizagdes e (re)configuragdes do mundo que o cerca e de todas as
ideias nele presentes. Armazenadas em nossa mente e parte da nossa
cognicdo, as metaforas tornam-se conhecimento a ser mobilizado em
situagdes concretas e cotidianas de interacdo, de socializacdo e de
comunicacdo, porquanto nos possibilita estruturar a realidade. Porém,
além disso, ao produzir novos sentidos e ressignificagdes, as metaforas
conceituais produzem novos conhecimentos, novas maneiras de se
pensar e enxergar o mundo e garante a compreensao de forma mais
clara e profunda, sob novas perspectivas, bem como é uma forma
racional de se falar sobre abstraces e emog¢des, garantindo logica e
sobriedade ao discurso.

No ambiente criminal, essas metaforas revelam a visdo e a mente
do assassino e tornam o assassinato algo positivo, pois, ao ressignificar
o0 assassinato, relacionam-no a sentidos diferentes, mais suaves, menos
perversos, como uma forma de atenuar suas a¢des ou de representar,
com precisao, seus atos e suas sensagdes. Ao associar o assassinato ao
prazer, aquele se torna mais suave, pois vem atrelado a uma carga
positiva, aceita socialmente. Ou seja, o crime torna-se justificavel, pois é
em nome de sentimentos bons: o prazer, a satisfa¢do, a salvacao.
Portanto, se é em nome de algo bom, se é em busca de boas sensagoes,
se o assassinato gera prazer e pode conduzir uma crianga ao céu, entdo,
pode ser praticado, pois se anula a negatividade (assassinato) e
evidencia-se a positividade (prazer, satisfacdo, salvacido), de forma que
aquela representa esta: assassinato representa satisfacao, transfigura-se
como prazer e ressignifica-se como salvacao.

As metaforas materializam-se como formas de compreensdo do
mundo, de acordo com as experiéncias e as particularidades de cada
individuo. As experiéncias e as sensac¢des do assassino serial conduzem-
no a uma compreensao do mundo e uma simboliza¢do de assassinato
metaforizado como algo bom, pois, para ele, o ato de matar é algo bom,
prazeroso. Sua mente constroi representagdes agradaveis e positivas da
morte, pois € assim que o corpo percebe o ato de matar e com ele se

Memorare, Tubardo, v. 6, n. 1, p. 172-188, jan./jun. 2019. ISSN: 2358-0593



169

estimula: a sensacdo é boa, como um ato de salvacdo divina, e é gostosa,
COmo 0 Sexo e 0 prazer que o acompanha: o assassinato é o préoprio
prazer e a propria salvagdo, entdo, assassinar a vitima salva-la-3,
conduzindo-a para a vida eterna, nos céus, e produzira no assassino a
satisfacdo, a sensacdo de agrado e de dever cumprido. E se a satisfacdo é
0 objetivo principal e final, o estimulo responsavel por conduzir ao ato
final e derradeiro, o assassinato justifica-se em si mesmo, porque, sendo
ele a fonte de prazer, torna-se, assim, motivo, meio e finalidade,
transformando-se em metaforas que nos revelam as maneiras
individuais de se enxergar, perceber e viver o mundo, ainda que em suas
formas mais extremas.

Assim, as metaforas conceituais permitem-nos conceituar o mundo
de forma que seria dificil expressar diferentemente, e, o mais
importante: revelam como a lingua é incrivel, multifacetada e flexivel,
comportando diversas formas e diversos usos, bem como a notoéria
capacidade que nossa mente tem de se expandir, de ampliar nosso
repertorio linguistico, semantico e experiencial, de criar e de
compreender novos significados, de construir representacoes,
categorizacdes e associa¢des diferentes, articulando subjetividade e
objetividade, emocao e logica, ficcdo e realidade, experiéncia e
conhecimento, corpo e mente, e até abstracdes opostas, como bem e
mal, prazer e homicidio.

Sabendo-se que a lingua constitui-nos e governa-nos em todas as
atividades, em toda e qualquer esfera social, aqui, ela se torna indicio,
meio de fundamentacao, de esclarecimento e de exposi¢ao, logo, o uso
de metaforas na conceitualizacdo das praticas conduzidas pelo assassino
como forma de justificd-las demonstra a relacdo entre a cognicio e as
atividades do homem. Ou seja, evidencia o fato de que a linguagem é
cognitiva, e as metaforas, uma vez que se materializam apenas
linguisticamente, também sao, pois se originam e perpetuam-se no uso
social e contextualizado da lingua em interagao.
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