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Resumo: O artigo trata da identidade cultural de
imigrantes haitianos em vivéncias com dan¢a no
contexto  educacional para estrangeiros em
Blumenau, Santa Catarina, Brasil. Partindo das
narrativas e corporeidades, que se manifestam nas
tradi¢des, relacionadas a Identidade Cultural
Nacional, aquelas que geram sentidos sobre nagdo.
Bem como nas traducées, um reflexo da Identidade
Cultural Hibrida, provocadas pelas migragoes e
atentam ao cardter da flutuagdo entre culturas. O
texto analisa como o ensino da danga por meio de
uma Educacdo Intercultural que, endossada por
uma perspectiva decolonial, permite a liberag¢do da
aiesthesis e superagdo do pensamento colonial.
Palavras-chave: Danca. .Identidade Cultural
Amigrantes haitianos

Abstract: The article deals with the cultural identity
of Haitian immigrants in dance experiences in the
educational context for foreigners in Blumenau,
Santa Catarina, Brazil. Sparing from the narratives
and corporeities, the traditions, related to National
Cultural Identity, are manifested to those that
generate senses about nation. As well as the
translations, a reflection of the Hybrid Cultural
Identity, provoked by the migrations and the
character of the fluctuation between cultures. The
text analyzes how the teaching of dance through an
intercultural education endorsed by a decolonial
perspective, allows the liberation of aiesthesis,
overcoming colonial thought.
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1. Introducio

O estudo da ancestralidade em terras caribenhas, o respeito a memoria das
comunidades haitianas, o didlogo com suas matrizes africanas, europeias e tainas
fortaleceram nossos estudos e nos ajudaram a ter um melhor entendimento em como se
manifesta a identidade cultural do imigrante haitianos em vivéncias com a danca em
terras brasileiras. O presente artigo apresenta reflexdes acerca da realiza¢ao da pesquisa
de mestrado intitulada ‘Eles carregavam a danca no corpo: um estudo sobre a identidade
cultural do imigrante haitiano a partir da estética decolonial’ produzida no grupo de
pesquisa EDUCOGITANS do programa de po6s-graduacdo, Mestrado em Educagdo da
Universidade Regional de Blumenau - FURB.

Apresentamos os encontros ¢ as desconstrugdes que se realizaram durante o
percurso, bem como, as metodologias de pesquisa ¢ analise que nos proporcionaram
olhar para o objeto de pesquisa e refletir sobre a identidade cultural dos imigrantes
haitianos. Além disso, nosso grupo, EDUCOGITANS, tem desenvolvido pesquisas
relacionadas a diversidade cultural em paises da América Latina e do Caribe, sendo
nesse, uma regido onde muitos ritmos musicais € estilos de dangas nasceram e também,
o lugar de onde os imigrantes haitianos vieram.

Na curiosidade em saber como pessoas de outras culturas se expressam na danca
apos as flutuagdes entre culturas, langou-se a seguinte pergunta de pesquisa: Como se
manifesta a identidade cultural de imigrantes haitianos em vivencias com a dan¢a no
contexto educacional para estrangeiros em Blumenau, Santa Catarina, Brasil?

Uma pergunta intimidadora, mas que, conforme fomos desenvolvendo as leituras
e nos aprofundando historicamente e teoricamente percebemos que ¢ possivel obter tais
respostas. Como fala Fux (1986, p. 46), “tudo pode ser dangado e compreendido, sem
limites de idade, pois o corpo, por uma razdo ancestral, sempre teve necessidade de
comunicar-se através do movimento”. E ¢ neste movimento que nos atentamos, mas nao
apenas na linguagem gestual da danga, mas também nos movimentos das vozes que
querem comunicar algo em relagao a isto.

Antes de abordarmos sobre alguns conceitos que foram essenciais para o
desenvolvimento da pesquisa, € importante pontuar sobre possiveis motivos da

imigragdo haitiana para o Brasil. Sabemos que a diaspora ganha forga apods o exército
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brasileiro oferecer ajuda humanitaria para a reconstru¢do do Haiti apds o terremoto, que
devastou o pais, em 2010.

Entretanto, sabemos que os imigrantes haitianos ndo vieram para Blumenau com
o intuito de estudar. Existe uma grande diferenga do imigrante que chega a cidade ja
com a matricula na universidade e aquele que vem desempregado em busca de um
trabalho. E pelas condigdes as quais os motivaram a migragdo, noés entendemos que a
integragdo dos imigrantes haitianos na cultura e no mercado de trabalho brasileiro pode
deixar de ter um carater humanizado, cujo Unico objetivo € a sobrevivéncia: “Nao
somente no Brasil, mas em outros paises o imigrante em busca de novas oportunidades
se submete aos ditos ‘subemprego’, trabalhos de menor valor” (OLIVEIRA et. al., 2015,
p.148).

O Brasil, talvez Blumenau, se tornem para estas pessoas a terra prometida, a
terra em que ha trabalho, ha moradia, hd sobrevivéncia. Porém, ¢ crucial relatar que
estas pessoas ao imigrarem trouxeram muito mais do que a carteira e a forga de
trabalho, eles trouxeram em suas bagagens, sua cultura e costumes. “A arte do
movimento faz parte da educagdo quando se compreende que a danga ¢ a arte basica do
ser humano” (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 72). Por todas essas razoes, ¢
preciso um olhar sensivel para compreender que a danca ¢ a manifestacdo das
singularidades que existem em cada ser e pode dialogar com aqueles que sdo diferentes.

Além disso, o territorio desconhecido pode se tornar um local conflituoso, onde
as pessoas que nao possuem o padrao cultural hegemdnico podem sofrer violéncias,
pela intolerancia contra o ‘ser’. Por isso, essa pesquisa também surgiu de uma
necessidade educacional pois lida com a questio de poder ser diferente em uma
sociedade padronizada. Em relacdo a isso, pela educagdo intercultural, sob uma o6tica
que prioriza a decolonialidade, buscamos trazer a aiesthesis nas vivéncias com danca
para que se possa proporcionar um ensino que construa identidades particulares,

reconhecimento das diferengas e que as relagdes se tornem mais democraticas.

Em sua poténcia como lugares de memoria, as dangas sdo manifestacdes do
passado no presente. Dessa maneira, as dangas podem representar uma das
raizes que nos prendem a terra de nossas origens, como algo que nos localiza
e nos identifica. Danca-se para identificar e para que se manifeste a nossa
identidade. (FOGANHOLI, 2015, p.18)
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Portanto, langamos o objetivo geral que foi compreender como se manifesta a
identidade de imigrantes haitianos a partir da estética decolonial e vivéncias com a
danga no contexto educacional para estrangeiro em Blumenau, Santa Catarina, Brasil.
Consequentemente, com os objetivos especificos, buscamos contextualizar a identidade
cultural do imigrante haitiano ¢ a danca a partir da estética decolonial enquanto um
desafio da Educagdo Intercultural no contexto educacional para estrangeiros. Identificar
os discursos e as corporeidades manifestadas por imigrantes haitianos em vivéncias com
a danca. Para posteriormente, discutir a relevancia da danca enquanto mediagdo
intercultural na educagdo para que identidade cultural do imigrante haitiano se

manifeste no contexto educacional para estrangeiros.

2. Referencial tedrico e historico

A opgdo por essa pesquisa ndo pode ser orientada por um uUnico autor, pois,
quando falamos de imigrantes haitianos e danca, consequentemente as questdes sobre
cultura, racismo, interculturalidade, identidade, diferenca, educacao e colonizacao estao
imbricadas. Portanto € necessario um conhecimento mais aprofundado destas areas que
como uma teia, vao tecendo a base que vai sustentar as analises partindo das narrativas e
corporeidades.

Ao fazer o estudo sobre a histéria do Haiti que foi fundamentada pela autora
Germana Dalberto (2015), fomos enredando a historia com as dangas que sao praticadas
atualmente no Haiti. Percebemos que as dangas sdo, em sua maioria, sazonais, religiosas
e populares.

Entre as dancas sazonais observamos a constituigdo dos festejos Rara e
Carnaval. Considerados herancas do periodo colonial, t€ém seu inicio apds a colonizagdo
espanhola nas ilhas de Ayti em 1494 e, se intensifica no periodo da colonizacao francesa
em 1697. Também conhecemos as dancas religiosas que estdo relacionadas a cultura do
vodu. Existem muitos estilos e técnicas corporais diversificadas nas dancas de vodu,
porém sabemos que muitos movimentos, influenciam também nos movimentos das
dangas dos Festejos do Rara e Carnaval.

Outro momento importante a ser relatado, qual chamamos de misturas pods-

independéncia, se relacionam com as dangas populares que se constituiram apos a
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revolu¢dao dos escravos, o mereng por exemplo, uma ancestralidade do Merengue da
Republica Dominicana. Essa danca, surge ap6s a independéncia pois, alguns haitianos —
0s que possuiam o poder e ndo queriam perder o status quo — desejavam manter os
costumes franceses, nesse periodo, as dancas de quadrilha francesa se misturaram com
as danc¢as de matrizes africanas, que eram existentes no vodu. Com isso surgem dangas
de casais com movimentos sensuais de quadris.

E num passado ndo tao distante, com as influéncias da ocupacdo dos Estados
Unidos em 1915, aparecem dancgas populares como jazz e fox-trot — vindas dos Estados
Unidos — e sucessivamente, compas, bachata e rap. Algumas destas dangas vieram de
outros paises, com excecao da danga compas, que foi criada no Haiti em 1954 e hoje € o
ritmo mais popular entre os haitianos.

Destaco que essas informagdes historicas sobre dancas no Haiti provém de
referéncias pesquisadas e que as interpretagdes quais categorizo as vivéncias de danga,
executadas pelos imigrantes haitianos em tradicdes e tradugcdes sdo, efetivamente,
produto de interpretagdo minha, feito pelo método de analise de contetido.

Destarte, a tradigao das festividades, as quais sdo executadas nas experiéncias
com dangas, sdo representacdes identitarias que buscam incluir os individuos em grupo
especifico. Dai a necessidade de se afirmar as tradi¢des, ou melhor dizendo, os saberes
que foram proporcionados por meio da arte, pois a arte, por ser uma forma de expressao,
tem a capacidade de manifestar essa consciéncia coletiva. “A tradicdo cria uma
sensagao de firmeza das coisas que normalmente mistura elementos cognitivos e
morais”. (GIDDENS, 2002, p.50).

Posto isso, relato aqui conceitos relacionados a Identidade Cultural Nacional,
este, sob a Otica de Stuart Hall (2015), explica que as manifestagdes das tradi¢des estdo
relacionadas com todos os sentimentos e memoria que nos ligam ao passado, e como

ressalta Giddens (2002, p.136, grifos do autor):

As tradigdes de comportamento t€m sua propria carga moral, que reside
especificamente ao poder técnico de introduzir ‘algo novo’. A fixidez da
tradicdo deriva de sua acumulagdo do saber passado; melhor dizer que a
coordenacdo do passado e do presente ¢ alcangada pela adesdo dos preceitos
normativos que a tradi¢ao incorpora.

As tradi¢des sobrevivem e se manifestam, por conta de um carater vinculante e

normativo que conecta as pessoas. E um ‘eu’ coletivo em que se manifesta e que
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floresce os sentidos sobre nacdo. Para acionar estas tradi¢cdes, Hall explica que podemos
fazé-lo por meio das narrativas de nacdo e também pelas continuidades da tradigdo.
Logo, com uma importancia igualitaria, outro conceito de Hall ¢ abordado e se
relaciona com a Identidade Cultural Hibrida. Como luva perfeita ao caso, nos
propormos a refletir e entender este conceito fala da traducao.
O hibridismo ndo se refere a individuos hibridos, que podem ser contrastados
com os ‘tradicionais’ e ‘modernos’ como sujeitos plenamente formados.
Trata-se de um processo de tradugdo cultural, agonistico uma vez que nunca

se completa, mas que permanece em sua indecidibilidade (HALL, 2015, p.
71, grifo do autor).

A traducdo se relaciona com os sujeitos diaspdricos € possui o carater da
transformagao, pois o flutuar entre culturas transcende a historia e a cultura local. O que
nos ajuda a entender a identidade dos imigrantes haitianos, em momentos que 0s
mesmos buscam as negociacdes culturais, bem como, as adaptacdes corporais. Seriam
estratégias para diminuir as diferengas entre culturas causadas pelos processos de
migragao.

Por isso, a identidade cultural do imigrante haitiano se torna um desafio da
educacgao intercultural. Quando reconhecemos suas tradi¢cdes e também suas traducdes
por meio das dancgas, promovemos uma educacdo em que identidades particulares sao
construidas pelo contato com a cultura do outro, bem como o respeito as diferencas.
Nesse quesito, como uma continua¢do dos estudos pds-coloniais, entramos em contato
com algumas referéncias que nos mostram que ¢ possivel por meio da educacdo
intercultural superar o pensamento colonial, introduzindo-nos ao pensamento
decolonial. Fleuri (2002) destaca que ¢ preciso uma compreensao do imagindrio no
processo colonizatorio que € sustentado pelas culturas hegemonicas globalizadas.

Um dos pontos que sdo abordados para que possamos promover uma educacao
intercultural estd relacionado com a estética decolonial. Isso porque ¢ pela estética que
se julga a maneira como as pessoas devem se manifestar. Esse conceito que, em tempos
de outrora, designava todas as percepcdoes humanas, com o iluminismo passa a adquirir
uma dimensao de beleza, que esta estritamente ligada a moral e se torna uma teoria para
regular o gosto. Porém estética vem do grego aiesthesis que se remete as sensagoes,
visual, gustativa, auditiva e todos os processos de sensagdes € percep¢des humanas.

Conforme Mignolo (2010) a estéticaconstruiu as bases para a desvalorizagdo de toda
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experiénciaaiesthesica. Diferentemente da estética ocidental pds-kantiana, que se esforga para
liberar na beleza da moralidade, na estética decolonial a “Dimensdo ética ndo ¢ negada, mas
repensada no didlogo com outras éticas, outros mundos, outros sistemas de valores, outras ideias
de beleza”. (MIGNOLO, 2012, p. 25, tradugdo nossa).

O ponto nodal da questdo ¢ que uma educagdo intercultural, que prioriza a
estética decolonial, busca libertar a aiesthesis. Mas para que possamos fazer isso ¢
preciso dar voz e dar corpo para que as diferengas possam se expressar. E preciso que
estejamos abertos para ouvir e ver o que os corpos tém a dizer, para entdo integrar as
diferengas em um contexto que nao a anule.

Portanto, ¢ possivel entender que a educagdo intercultural prioriza estratégias
que atuem numa forma dialogica de relacionamento. Uma forma onde o ‘eu’ e o ‘outro’
possam se manifestar e se respeitar. Nesse caso, como aponta Fleuri (2002, p.409) “[...]
ndo a similaridade empirica entre os comportamentos dos diferentes grupos sociais, mas
as relacdes que diferentes grupos, com padrdes culturais diferentes, estabelecem entre
si”.

Nesse viés, entendemos que o professor assume o papel de mediador
intercultural, portanto, trouxemos a baila o conceito de mediagdo “cultural” descrito por
Darras (2008, p. 36), pois este autor indica que:

O mediador (dispositivo, maquina ou humano), como um intérprete, insinua-
se no processo semidtico elementar para lhe inserir os interpretantes

destinados a facilitar, desenvolver, efetivar, enriquecer, ampliar ¢ mesmo
questionar o processo interpretativo.

Nesse contexto, o professor aparece como um mediador intercultural e a danga
um objeto cultural, pois o reconhecimento das singularidades de uma cultura e os
saberes ancestrais se manifestam nas técnicas corporais por meio das dangas, bem como
nas narrativas. Entdo as metas fixas e resultados pré-estabelecidos sao abolidos e a
danga como objeto cultural € um ponto para que possamos ir ao encontro das
necessidades do ser humano.

Outrossim, trazer a humanidade ao homem nao significa apenas dar liberdade de
expressao, mas sim, criar um espaco para que ele possa ressignificar a epistemologia do
seu conhecimento, desconstruindo os paradigmas modernos ocidentais que sdo
fortemente marcados na estética da danga. “Para alcangar a meta da humanizacao, que

ndo se consegue sem o desaparecimento da opressao desumanizante, ¢ imprescindivel a
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superacdo das ‘situagdes-limite’ em que os homens se acham quase coisificados”.
(FREIRE, 1987, p. 54, grifos do autor).

Com isso, trouxemos a autora Isabel Marques (1996), criadora da proposta de
ensino ‘Danga no contexto’. A autora cita que: “escutemos, experimentemos € viajamos
ao ¢ com o mundo do jovem para que possamos compreende-lo, segundo sua
perspectiva de vida e visdo/atuacdo, estabelecendo assim um didlogo possivel”.
(MARQUES, 1996, p. 42). Nessa linha de pensamento, na proposta ‘Danca no
Contexto’, trago a danga como praxis intercultural, pois, por meio dessa acao, € possivel
0 dominio de sua histéria e cultura. Segundo Freire (1987, p. 52) a préaxis esta

relacionada com a reflexao e acdo que transforma a realidade:

Os homens que, através de sua ag¢do sobre o mundo, criam o dominio da
cultura e da historia, estdio em que somente estes sdo seres da prdxis.
Somente estes sdo praxis. Praxis que, sendo reflexdo ¢ agdo verdadeiramente
transformadora da realidade, é fonte de conhecimento reflexivo e criagdo

Para isso ela propde que fagamos os circulos de conversa. Dentro dos circulos de
conversa, cria-se um espago em que a danca pode ser contextualizada e também
praticada. Essa ¢ uma abordagem que tem como influéncias os Circulos de Cultura de
Paulo Freire, como também, a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (2009) que
fala sobre o ensino de arte onde devemos proporcionar um ensino que o estudante possa
contextualizar historicamente a arte, ler imagem e também fazer arte. Portanto danca no
contextoé uma proposta que busca, integrar dentro dos circulos de conversa a arte, a

sociedade e o ensino, por meio da contextualizagdo, leitura e do fazer artistico.

A importancia de ‘dar voz’ & danga em seu contexto, o que faz parte de uma
proposta maior de ‘dar voz’ aos alunos (as) e também ao artista que esta
dentro de cada professor, para que falem por ele mesmo, e ndo através das
atividades curriculares que pré-determinam aquilo que deve ser produzido na
escola e na sociedade. Proponho que estas vozes se cruzem e se
multipliquem, formando neste trabalho uma rede de relagdes ndo
hierarquicas. (MARQUES, 1996, p.34, grifos do autor.)

Verifico, portanto, que a autora instiga que para uma abordagem dialdgica na
danga € preciso escutar e experimentar. O professor ao escutar e experimentar a cultura

do seu estudante proporciona um ensino onde a troca cultural ¢ fundamental, e nessa
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condi¢do, uma possibilidade de educacdo intercultural e superacdo do pensamento

colonial.

3. Metodologiada pesquisa

Essa pesquisa tem uma perspectiva qualitativa, o que nos permitiu discutir e
refletir sobre o contexto vivenciado, porém foi necessario pensar os aspectos éticos em
relagdo a isso. Portanto o projeto da dissertagio foi submetido ao Comité de Etica da
FURB ¢ teve sua aprovagdo sob o parecer: 1.648.281. Com aprovagdo do comitg,
tinhamos a permissdo para realizar a pesquisa, mas antes ¢ importante observar que a
entrada da pesquisadora ja estava sendo negociada anteriormente.

Alids, como a proposta metodologica da pesquisa foi a observacdo participante e a
pesquisa visual, acarretou que, foram necessarias visitas e conversas informais com 0s
sujeitos de pesquisa para que eles conhecessem nossas intengdes.

A Observacdo Participante implica, necessariamente, que o pesquisador tenha
uma aproximagao dos sujeitos e do campo de pesquisa. Devido as condi¢cdes de que a
pesquisadora ndo conhecia nenhum imigrante haitiano no inicio da pesquisa, este
método foi bastante solicito, pois auxiliou a compreender como um pesquisador deve
proceder com a pesquisa em um campo onde ele ndo ¢ conhecido.

Para Costa (2010), a Observagdo Participanteconsiste em o pesquisador se
inserir, ser aceito e participar dos eventos do grupo que estd estudando, para assim
entender a logica que move essa comunidade. E importante mencionar também que, os
estudos sobre identidade cultural, dancas do Haiti e educagdo intercultural, foram
necessarios serem feitos com antecedéncia. Isso por que: “O pesquisador ndo sabe de
antemdo onde estd ‘aterrissando’, caindo geralmente de ‘paraquedas’ no territério a ser
pesquisado”. (VALLADARES, 2007, p.154). Mesmo com a consciéncia de que nao
poderiamos dispor de qualquer controle da situagdo, conhecer os aspectos da cultura
primeira nos ajudou a fazer o planejamento da aula que ministramos com base na
proposta ‘Danga no Contexto’ de Marques (1996).

Sobre observacao participante, Valladares (2007, p. 154) diz que “é preciso
saber ouvir, escutar, ver, fazer uso de todos os sentidos. E preciso aprender quando

perguntar e quando ndo perguntar, assim como que perguntas fazer na hora certa”.
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Portanto, utilizagdo de entrevistas ndo foram necessdrias e anotagdes em didrios de
campo também se tornam ineficazes. Neste caso, o melhor recurso encontrado foi a
utilizacao da videogravagdo. Garcez (2010) informa que a utilizagdo da gravagdao em
video ¢ uma opg¢ao para registrar a aula, pois fazer a descricdo de agdes humanas pelo
diario de campo pode ser complexo e dificil, sendo que o registro em videogravacao
permite capturar detalhes que podem passar despercebidos.

Nossos sujeitos de pesquisa foram os imigrantes haitianos (9 homens e 1 mulher
de 23 a 37 anos) e o campo de pesquisa ¢ o curso de Lingua Portuguesa e cultura
brasileira para estrangeiros do Instituto Federal de Santa Catarina — IFSC.

A aula que foi gravada, e pelo método de andlise de contetdo, fizemos a
interpretacdo dos dados. As carteiras foram posicionadas em um grande circulo para que
houvesse espago na sala para as vivéncias com a dan¢a. Uma camera filmadora foi
posicionada no canto direito superior da sala, pois era o local que permitia gravar de
forma mais ampla o possivel a vivéncia, permitindo assim captar as interagdes e
expressoes durante a aula e no Datashow, nesse meio tempo passavamos imagens de
dancas brasileiras e haitianas.

A analise de contetido foi um método eficaz que nos permitiu trabalhar com os
dados gerados por meio da videogravagdo e, posteriormente, executar a interpretagao
dos mesmos pelas criagdes de categoriasque posteriormente foram analisadas.

As categorias estavam relacionadas com a teoria, na qual a pesquisadora se
propds interpretar. Foram criadas duas categorias: uma tradi¢do e a outra tradugdo. Na
tradicdo buscamos evidenciar todas as negociagdes culturais bem como as continuidades
da tradi¢do. J4 na categoria traducdo, evidenciamos todos os momentos em que
aconteciam negociagdes culturais e adaptacdes corporais. Em ambas observamos a
linguagem verbal e a linguagem nao verbal.

A autora Bardin (1977) aborda a questdo da insercdo do pesquisador, agora
analista, dentro do contexto das informacdes contidas no material gerado. Informa que,
ao optar por fazer uma Analise de Contetido, o pesquisador opta por fazer um

tratamento das informagdes contidas nas mensagens. “A andlise de contetido procura

conhecer aquilo que estd por tras das palavras sobre as quais se debruga”. (BARDIN,

1977, p.44).
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Dado o exposto, Bardin (1977) informa que existem algumas técnicas da Analise
de Conteudo e que estas vado variar conforme o suporte onde as palavras estdo
veiculadas. Por isso, nesta pesquisa foi utilizada a “técnica de elaboragdo e analise de
unidades de significado” abordada por Moreira et al. (2005). A técnica de Analise de
Conteudo utilizada por estes autores traz uma proposta para a interpretacdo dos
discursos de sujeitos a respeito de um determinado fendomeno, numa abordagem
qualitativa de andlise de contetido. Esta ¢ uma técnica que me leva a afirmar a verdade
tal como o pesquisador a vé. Conforme Moreira et Al. (2005, p.107), “a técnica consiste
nos momentos de: Relato Ingénuo; Identificagdo de Atitudes e Interpretacdo”. Com a
utilizagdo do programa Atlas TI7 foi possivel fazer uma descri¢do ndo apenas da
linguagem verbal, mas também da linguagem nao verbal, neste caso, a danga — por meio
dos memos. De uma maneira simplificada, abaixo temos o roteiro de analise de

conteudo em dados videogravados:

Figural: Roteiro de anélise de contetido

|
;
-':’-. :) - :} -

4. Resultados da pesquisa

Da maneira em que foi organizada a vivéncia, no processo de andlise de
conteudo, foi possivel fragmenta-la em blocos tematicos, € posteriormente em unidades

mais significativas, nas quais os conteudos foram codificados. Desse conjunto de
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codigos, dois quadros gerais de ideias foram criados — um para categoria tradi¢ao e
outro para a categoria tradugao que, respectivamente, foram interpretados.

Entendemos que a tradi¢do, com base em Giddens (2002), ¢ um meio de
organizar a vida social ligada a preceitos ontoldgicos. E também um posicionamento
identitario que prioriza a unicidade de um grupo, na busca de se diferenciar de uma
cultura que ndo lhe é comum. Por isso, possuir uma identidade cultural nacional, ou
seja, um posicionamento que integra o sujeito em algum grupo esté relacionado com as
tradigdes, que sdao para Hall (2015), o corddo umbilical que nos liga ao passado,
presente e futuro, num nucleo singular e que nos identifica consequentemente. Como
Hall (2015) escreve, a identidade nacional estd 14, as vezes adormecida, mas sempre
pronta a ser acordada.

A identidade ¢ rememorada em torno de fatos diversificados quando os
imigrantes haitianos ddo continuidades a tradi¢cdes e recontam as historias da nag¢ao, mas
sempre ancoradas nas dangas. Um minuto de vivéncia com danga traz muitos sentidos
diferentes em relacdo aos sentimentos sobre nagdo e os patrimonios simbolicos
culturalmente compartilhados. Estes que ddo a base para que a identidade cultural

nacional se manifeste. Como exemplo disso, uma narrativa de nagao:

Professora: O que vocés sabiam sobre o Carnaval do Brasil, no Haiti?

Jimmy: E.... Carnaval mais famoso do mundo.

Professora: Carnaval mais famoso...

Jimmy: As vezes tem, acho ano passado, antes ano passado que um cantor nosso
que canta uma musica com Claudia Leitte.

Professora: Ah! Sim!

Jimmy: E...nome dele é J. Perry.

Professora: Como?

Jimmy: J. Perry. JOTA PERRY!

Professora: J. Perry. E ele cantou com a Claudia Leitte no Carnaval?

Jimmy: Sim...

Professora: Da Bahia?

Jimmy: Acho que sim...

Professora: Porque nos temos dois. Ndo, mais. Nos temos trés Carnavais muito
famosos.

Jimmy: E a miisica dele. Dai ele traduziu para o portugués...

Notamos que para Jimmy, mesmo reconhecendo a cantora brasileira Claudia
Leitte, icone do Carnaval na Bahia, o critério que ele utilizou para descrever sobre o
carnaval se apoiou num idolo cultural haitiano. Alids, aproximo a informacdo que

Marques (1996) traz quando fala sobre a ‘Danga no contexto’ que, ao escutar o
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estudante, os idolos aparecem como visdes de mundo que situam a relagdao do individuo
com o contexto.

A danga, como objeto cultural e o professor como mediador intercultural,
permitiu que fossem lancadas pontes para rememorar um sentimento de pertencimento a
um passado muito antigo, que busca decolonizar um conhecimento e uma estética por
meio da liberacdo das subjetividades nas quais orientam o fazer artistico e que, por
consequéncia, libertam a aiesthesis (as emogdes e o intelecto). A aiesthesis na
identidade cultural de imigrantes haitianos se manifesta por meio da danga quando eles
rememoram seus idolos, atos heroicos, o campesinato, a memoria de resisténcia, a
valorizagdo da estética propria e ndo aquela imposta, o desejo de partilha em comum e
principalmente quando trazem signos de seu mundo de referéncia.

Com as unidades de significados interpretadas, compreendemos que sdo muitos
vieses que emergiram, ¢ que a identidade ¢ rememorada em torno de fatos
diversificados quando os imigrantes haitianos dao continuidades a tradi¢cdes e recontam
as historias da nacdo, mas sempre ancoradas nas dangas. Percebo que um minuto de
vivéncia com dancga, traz muitos sentidos diferentes em relagdo aos sentimentos sobre
nacao e os patrimonios simbolicos culturalmente compartilhados. Estes que dao a base
para que a identidade cultural nacional se manifeste.

Entretanto, entendemos que na situagdo de didspora, as identidades se tornam
multiplas e o flutuar livremente pela cultura alvo faz com que o imigrante entre no
contexto da hibridizagdo. Um contexto em que sua forma de ver o mundo, mais
precisamente, de dangar, vai sofrer com as influéncias do meio em que se insere. Nesse
quesito, trago a baila o conceito de ‘zona de contato’, que segundo Kawahala (2014,
p.94) ¢ essencial para a tradugdo: “[...] € nesse ‘espaco’ de intersec¢do que a
possibilidade de um novo conhecimento pode se dar entre as zonas ou campos sociais,
onde diferentes mundos, experiéncias e inteligibilidades podem se encontrar e
interagir”.

Na identidade cultural hibrida, o sujeito tende a fazer negociac¢des ou a absorver
aspectos de outras culturas. Negociagdes essas que tem como pano de fundo as relagdes
assimétricas de poder e os atores envolvidos, encontram-se em posi¢des de legitimidade

distintas. (SOUSA, 2012, p.05). Por isto, a tradugdo nao se trata de firmar possibilidades
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de representagdo de técnicas das dancas da cultura alvo de forma perfeita, mas de
possiveis didlogos entre diferentes formas de pensamento € movimento.

A danca, independente do estilo ou da cultura, como arte do movimento do
corpopermite estreitarmos nossa relacdo como o dominio do proprio corpo € assim,
aprimora nossas possibilidades de movimentagdo, descobrindo novos espagos e formas.
Além disso, a vivéncia dentro de uma cultura pode tornar aquele universo familiar para
0 sujeito, como escrito por Le Breton (2007): enquanto experiéncia, nos apoderamos
deste mundo de sentidos e valores, por isso a identidade e a corporeidade sao
moduléveis.

O corpo pertence a uma sociedade, a uma cultura, a uma época. O corpo ¢
portador de signos. O corpo assimila conceitos, assim como os transmite e ensina. O
corpo ¢ agente e receptor. Nao hé corpo neutro. (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006,
p. 49).

Conseguimos compreender que na forma intercultural em que foi mediada a
vivéncia, imigrantes haitianos optam pelas negocia¢des culturais como uma forma de
vencer as barreiras culturais. E em um exemplo de adaptagdo corporal, acontece quando
perguntamos a eles se preferiam aprender samba ou marchinha de Oktoberfest, eles
escolhem samba. Sendo que anteriormente ja haviam feito a aproximacao cultural
quando Guerdy fala que Rara ‘¢ tipo, ¢ quase samba’. Observamos que: “As técnicas
corporais sdo também condicionadas por fatores socioculturais. A escolha por uma ou
outra atividade ¢ carregada de valores. Ela ndo foge a certas convencdes sociais [...]”
(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 45).

Entendemos que a identidade ¢ modulavel, porque conforme Hall (2015), ela
ndo ¢ fixa, mas a capacidade dialogar sobre cultura é mais refinada do que a capacidade
de o corpo executar aqueles movimentos que ndo provém dessa cultura. Se exigiria um
tempo maior para tal adaptagdo corporal que, na maioria das vezes ocorre de forma

sutil.

5. Consideracoes finais

Na pesquisa em questdo, as contextualizagdes nos circulos de conversa, as

apreciacdes de videos de danca e as praticas de danca, formaram o conjunto de
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mediagodes interculturais que possibilitaram que as vivéncias acontecessem no contexto
educacional para estrangeiros. Este conjunto foi fundamentado em Marques (1996), na
sua proposta ‘Danga no contexto’, e tem um viés intercultural porque possibilita o
didlogo entre os diferentes, utilizando a danga como um objeto intermedidrio que
permite o individuo compartilhar com a sociedade sua maneira de ser e suas visoes de
mundo. Igualmente, proporciona o ensino e estimula o pensamento decolonial.

O proposito da danga como forma de arte e expressdo € justamente propiciar

ao corpo ‘que danga’ possibilidades diferenciadas de percepc¢do e cognicdo,

diferentemente do que ocorre com o corpo ‘na danca’ da festa junina ou em

outra festa qualquer. (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p.90, grifos do
autor).

Portanto, aquela identidade cultural nacional que parece fixa, continua a ser
dialogicamente reapropriada. Reapropriada mas ndo no sentido transcultural, naquela
ideia de que uma cultura transita para outra criando assim uma nova cultura. Ela ¢
reapropriada porque esse dialogo possui a dimensdo de acdo e reflexdo, portanto, praxis.

A loégica da identidade ¢ a logica de algo como um ‘verdadeiro eu’. E a
linguagem da identidade tem sido frequentemente relacionada a procura por
um tipo de autenticidade para a propria experiéncia, algo que me diz de onde
eu vim. A ldgica e a linguagem da identidade ¢ a 16gica da profundidade -

aqui, no fundo de mim, estd meu Eu, o qual eu posso refletir. E um elemento
de continuidade. (HALL; CERNICCHIARO, 2016, p. 317.)

Assim, a aiesthesis vai se manifestar da forma como cada ser humano se
relaciona com as experiéncias durante a vida. E estas estéticas também estardo sujeitas a
mudangas nas diferentes €pocas e locais conforme as flutuagdes culturais. Portanto, a
identidade que ¢ modulavel, faz uso da palavra para negociar com outra cultura e
transformar o seu mundo. E por isso, as negociagdes culturais conquistam uma
educacao intercultural.

A proposta ‘Danca no contexto’ possibilitou o didlogo entre os diferentes,
utilizando a danga como um objeto intermedidrio e permitiu que os estudantes
compartilhassem com a sociedade sua maneira de ser e suas visdes de mundo. Portanto
libertando a aiesthesis e conquistando uma estéticadecolonial.

Entendemos que os imigrantes haitianos trazem de forma bastante consciente,
principalmente pelos discursos, a influéncia do legado historico nas suas dancas. Além

disso, observamos o quao entusiasmado eles ficam ao falar de sua cultura.
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Talvez a apropriagdo corporal dos imigrantes haitianos, em relacdo as dangas
brasileiras, seja algo que vai acontecer com o tempo, pois mesmo com os estimulos
dados nos circulos de conversa, a intencionalidade da danga se voltava muito mais para
aquelas provindas do Haiti.

E possivel que, ao rememorar suas dangas, prevaleca o sentimento de
pertencimento da sua nacdo. Talvez esse tipo de manifestacdo provenha do proprio
sofrimento que eles passaram nesse processo de imigragdo, nesse processo de
desarraigo.

Logo, a educac¢ao intercultural propde a construcao das identidades culturais e o
reconhecimento das diferengas, e isto pode acontecer em situagdes que sdo
representativas. Nesse sentido, na interculturalidade, ¢ possivel sugerir movimentos
onde a danga pode ser utilizada para manifestar uma cultura. Isso porque, as mediagdes
interculturais na danga s3o baseadas no contexto em que ela é produzida, portanto
possuem um carater mutavel. Por fim, a comunicagdo ¢ fundamental para que se escute,

se experimente e se viaje a0 mundo dos estudantes.
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