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Resumo: Conjunto de simbolos que povoam a
consciéncia humana, o imaginario tem sido alvo de
estudos de diferentes correntes do pensamento.
Neste artigo, pretendemos abordar alguns dos
principais conceitos sobre o termo, partindo da obra
de Gilbert Durand, até a contemporaneidade,
momento em que as redes sociais digitais assumem
um papel importante na manifestagio do
imagindrio. Para isso, pretende-se recorrer aos
estudos  possibilitados  pela  sociologia  do
imagindrio, além dos conceitos de bacia semdntica
(Durand), hiper-real (Baudrillard) e tecnologias do
imaginario (Silva). Ao final, iremos analisar como
as redes sociais contribuem para a criagdo de um
imagindrio relacionado ao medo e a violéncia nas
grandes cidades, tendo como base o conceito de
choque do real, de Jaguaribe.
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Abstract: Set of symbols that populate a human
consciousness, the imaginary has been the object of
studies of different currents. In this article, we
intend to address some of the main concepts about
the term, starting from the work of Gilbert Durand,
until a contemporaneity, when social media plays an
important role in the manifestation of the imaginary.
In addition, we intend to resort to studies made
possible by the sociology of the imaginary, in
addition to the concepts of semantic basin (Durand),
hyperreal (Baudrillard) and imaginary technologies
(Silva). In the end, we will analyze how social
networks contribute to the creation of an imaginary
related to fear and violence in large cities, based on
the Jaguaribe concept of shock of the real.
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1. Introducao

Um conjunto de simbolos, presente de forma coletiva, em uma comunidade,
¢ responsavel por boa parte das decisdes tomadas por cada individuo, ainda que muitas
vezes de forma inconsciente. O imaginario, palavra que entrou definitivamente para o
vocabulario académico no ultimo século, povoa a consciéncia humana com sentimentos
e inquietudes, elementos essenciais para que possamos entender quem somos. Na Otica
weberiana, s6 podemos “compreender o real a partir do irreal”, como lembra Maffesoli
(2012, p. 93-4). Para Legros et al (2014), “a aptiddo e a vontade de agir no mundo social
obedecem, com frequéncia, a motivagoes distantes e obscuras” (p. 17), o que explica o
fato de que as condi¢des fisiologicas e materiais do cotidiano sdo insuficientes para
compreender as experiéncias vividas.

Neste artigo, iremos abordar alguns dos principais conceitos de imagindrio,
a comecar por um relato sobre o uso deste termo. Em seguida, vamos tratar dos seus
principais mecanismos de manifestagdo, em especial as tecnologias do imaginario. Um
exemplo destas tecnologias sdo as redes sociais digitais, da qual iremos tratar em um
segundo momento. Como elemento diretamente associado ao imaginario, a imagem e
suas diversas definicoes também serdo abordadas. Para isso, iremos destacar o conceito
de hiper-real (Baudrillard). Por ltimo, vamos entender como se manifesta o imaginario
da violéncia na contemporaneidade.

Embora as redes sociais possam ser apontadas como um dos elementos
formadores do imaginario da pds-modernidade, esse conceito nos remete a defini¢cdes
surgidas muito antes do advento da Internet. Tao difuso quanto a sua utilizagdo em
inimeras obras, especialmente a partir da segunda metade do século XX, o conceito de
imaginario provoca distintas interpretacoes.

Definir o imaginario ndo ¢ uma tarefa simples, haja vista que o termo ndo
possui um conceito irrefutdvel. Com frequéncia, refere-se a ele com uma certa
ambiguidade. Por essa razdo, € necessario recorrer a diferentes correntes do pensamento
para uma ampla compreensao sobre o tema. Fendmeno social e coletivo, o imaginario
circula através da historia, uma vez que a vida humana ¢é constantemente submetida a

impulsos imagindrios e constru¢des mentais.
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Hoje popular no meio académico, o termo nem sempre gozou do mesmo
prestigio. Pensadores de corrente antropologica, como Jung, Eliade, Bachelard e Durand
elaboraram uma defini¢ao positiva do tema, apontando o imaginario como “produto do
pensamento mitico” (LEGROS et al, 2014, p. 10), em contraponto a visao negativa,
originaria da tradicdo filosofica do Ocidente, e que foi predominante durante muito
tempo, de que o imagindrio era algo “inexistente, falso, mentiroso ou irracional” (idem).
O pensamento mitico a que se refere a corrente da antropologia do imaginario “se
exprime por imagens simbolicas organizadas de maneira dinamica” (ibid), de modo que
os pensadores contestam, neste caso, a ideia de um pensamento primitivo e inferior ao
pensamento racional. Dada a confusdo entre os termos imaginario e simbdlico, houve
quem tentasse, em vao, a conciliacdo entre os dois conceitos com a expressao
“imaginario simbdlico” (SILVA, 2012, p. 7).

De fato, Durand assinalou que o pensamento ocidental, em especial a
filosofia francesa, “tem por constante tradi¢do desvalorizar ontologicamente a imagem e
psicologicamente a fun¢do da imaginagdo” (1997, p. 21), classificada como
“fomentadora de erros e falsidades”. Por sua vez, a “imaginacdo ¢ reduzida pelos
classicos aquela franja aquém do limiar da sensacdo que se chama imagem
remanescente ou consecutiva” (idem). Nos anos 1930 e 1940, Bachelard resgatou

13

conceitos entdo esquecidos, que buscavam demonstrar “como as constru¢des dos
espiritos podiam ter um tipo de realidade na constru¢do da realidade individual”
(MAFFESOLI, 2001, p. 75), pensamento que encontrava resisténcia frente a cultura
entdo hegemonica na Franca.

Um conceito importante de imaginario ¢ fornecido por Durand, para quem
trata-se do “conjunto das imagens e relagdes de imagens que constitui o capital pensado
do homo sapiens” (1997, p. 18), que para o autor ¢ o grande denominador fundamental
onde encontram-se todas as criacdes do pensamento humano. Ainda conforme o
sociologo, “o imaginario € esta encruzilhada antropologica que permite esclarecer um
aspecto de uma determinada ciéncia humana por um outro aspecto de uma outra”
(idem).

Longe de ser produto do recalcamento, a imagina¢ao €, para Durand,

“origem de uma libertagao” (1997, p. 39), de modo que “as imagens nao valem pelas
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raizes libidinosas que escondem mas pelas flores poéticas e miticas que revelam”
(idem).

Um elemento complicador das pesquisas sobre o tema ¢ o que Bachelard
chama de “falsa luz da etimologia” (1990, p. 1). Entende-se que a imaginagdo seja a
faculdade de criar imagens, enquanto que, conforme o autor, nada mais ¢ do que o
contrario. Sua funcdo é, na verdade, deformar e mudar as imagens fornecidas pela
percepg¢ao. Logo, para o autor, “se ndo ha mudanga de imagens, nao ha imaginagdo, nao
ha agdo imaginante” (idem). O epistemologo ressalta que o vocdbulo que deve ser

associado a imagina¢do ndo ¢ imagem, € sim imaginario.

O valor de uma imagem mede-se pela extensdo de sua auréola imaginaria.
Gragas ao imaginario, a imaginagao ¢ essencialmente aberta, evasiva. E ela,
no psiquismo humano, a propria experiéncia da abertura, a propria
experiéncia da novidade. Mais que qualquer outro poder, ela especifica o
psiquismo humano. (BACHELARD, 1990, p. 1).

A “criacao” das imagens de que fala Bachelard ocorre devido a uma série de
fatores, esmiucados pelo epistemologo. Bachelard fala em uma lei de quatro
imaginacdes materiais, que atribui necessariamente a um conjunto de elementos da
natureza: fogo, terra, ar e agua. “Hormodnios da imaginacdo”, por eles se efetuam,
segundo o autor, “as grandes sinteses que ddo caracteristicas um pouco regulares ao
imaginario” (1990, p. 12).

Um problema essencial apontado pelo autor que deve ser fornecido pelas
imagens da durag@o viva € o de constituir a0 mesmo tempo movido e movente. Assim,
Bachelard conclui que € preciso “ser” massa imaginaria para nos sentirmos donos dos
nossos anseios. Desta forma, de acordo com o epistemodlogo, “nada melhor que tomar
consciéncia desse poder intimo que nos faculta mudar de massa imaginaria e converter-
nos em imaginagao na matéria” (1990, p. 268).

Autor-chave para a compreensdo do imaginario contemporaneo, Durand o
define como “o museu de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a serem
produzidas” (1998, p. 6). Ele aponta a resisténcia dos valores do imagindrio em meio ao
cientificismo racionalista, em movimentos como o romantismo, o simbolismo ¢ o
surrealismo. No cerne destes movimentos, conforme Durand, houve uma avaliagao

positiva do sonho, do onirico e da alucinacdo. O psiquismo humano, para o autor,
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funciona através do encadeamento racional de ideias, mas também do inconsciente
revelado nas imagens do sonho, da neurose ou da criagdo poética.

Durand — para quem vivemos o apice da civilizagao da imagem — considera
que o imaginario, nas suas manifestacoes mais tipicas e em relacao a loégica ocidental, ¢
alogico. Isso porque os processos do mito consistem na repeticdo das ligacdes
simbdlicas que o compdem. A redundancia, por conseguinte, aponta sempre para um
mitema, narrativa puramente ficcional, que envolve pessoas ou eventos supernaturais e
incorpora alguma ideia popular, referente a um fendmeno natural ou historico. O mito,
conforme Durand, “ndo raciocina nem descreve: tenta convencer pela repeticdo de uma
relacdo ao longo de todas as nuangas (derivagdes) possiveis” (1998, p. 86).

Sonhos, desejos, mitos e outros conteudos imaginarios nascem de um
percurso temporal e confuso, porém importante, ainda conforme Durand, para se
racionalizarem numa “teatraliza¢do” de usos legalizados, que recebem seus valores das
varias confluéncias sociais. O imagindrio “oficial”, tanto quanto o imaginario
“selvagem”, necessita de uma dindmica que responda pelas mudancgas. Neste sentido, o
conceito de bacia semantica, conjunto de ideias e de significados de uma época na qual
vive o individuo, permite a integragdes das evolugdes cientificas, junto com uma analise
mais detalhada em seis subconjuntos, que representam o escoamento, a divisdo das
aguas.

Durand lembra que “a mudanga profunda do imaginario de uma época foi,
muitas vezes, equiparada a uma simples mudanga de geracdes” (1998, p. 115). No
entanto, segundo o autor, esse pensamento ¢ curto demais para “cobrir a amplitude de
uma bacia semantica”, que ele calcula tendo uma duragdo constatada de 150 a 180 anos.
Para Durand, “isso permite ao imaginario familiar, sob a pressdo de eventos extrinsecos
(mudancas politicas, guerras, etc), se transformar num imagindrio mais coletivo e
invadir a sociedade ambiental global” (1998, p. 116). Durand chega a essa conclusdo ao
discordar da maneira como eventos historicos sdo divididos em diferentes eras, levando
em conta apenas o aspecto cronologico, em detrimento dos contetidos estilisticos e
semanticos.

A primeira fase da bacia semantica ¢ denominada escoamento. Este periodo
¢ caracterizado pelo movimento de “pequenas correntes descoordenadas” e
“frequentemente antagonistas” (1998, p. 105), tal como ocorreu em momentos como
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antes da metade do século XVIII, quando multiplas correntes passaram a escoar por
meio de movimentos literarios ou filosoficos “em oposi¢do ao ideal classico e ao século
das Luzes”.

A segunda fase corresponde a divisdo das daguas, momento em que,
conforme o socidlogo, ocorre a jun¢do de alguns escoamentos que formam uma
oposi¢do “mais ou menos acirrada contra os estados imaginarios precedentes € outros
escoamentos atuais” (1998, p. 107) — divisao enfatizada, na modernidade, pelas guerras
franco-alemas. Esta fase ¢ seguida pelas confluéncias, uma vez que, tal qual um rio,
“uma corrente nitidamente consolidada necessita ser reconfortada pelo
reconhecimento”, o que inclui o apoio de autoridades e instituigdes. O nome do rio,
quarta fase, surge quando o nome de um determinado personagem pode ser utilizado
para caracterizar a bacia semantica como um todo. No caso da modernidade vivida por
Durand, o autor aponta Freud como o nome que melhor se encaixa ao momento.

Segue-se a organizagdo dos rios, que consiste na “consolidacdo tedrica dos
fluxos imaginarios” (DURAND, 1998, p. 113), onde ndo raro ocorrem exageros de
certas caracteristicas da corrente, como no prolongamento dos Evangelhos. Chega-se,
enfim, a sexta e ultima fase, caracterizada como os deltas e os meandros, que se
manifesta quando “a corrente mitogénica” - o inventor dos mitos — se desgasta apos
todo o curso do rio, atingindo uma saturagado limite.

O imagindrio seria, portanto, “o trajeto antropoldgico de um ser que bebe
numa 'bacia semantica' (encontro e reparticao das aguas) e estabelece o seu proprio lago
de significados” (SILVA, 2012, p. 11).

Discipulo de Durand, Maffesoli aponta que a substitui¢do da verticalidade
pela horizontalidade ¢ o denominador comum de todos os fendmenos sociais
contemporaneos (2012, p. 19). Conforme o autor — para quem o imaginario ¢ sempre
coletivo, nunca individual —, isso ocorre em um momento de saturagdo do
providencialismo, que ¢ a crenga de que instidncias superiores ou divinas poderdao
resolver nossos problemas. Desta forma, a horizontalidade remete a jogar esses
problemas para a tribo, para a irmanag¢do. Esse movimento, segundo Maffesoli, encontra
apoio nos suportes tecnologicos. O autor cita os sites comunitarios da Internet,
incluindo o Twitter, para afirmar que “o coragdo que bate da cotidianidade ¢ o co-
pertencimento” (p. 19), o que equivale a dizer que esse fendmeno “ndo se dobra as
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habituais injun¢des da hierarquia vertical” (idem). As injung¢des, “vindas do alto”, sdo
questionadas na p6és-modernidade.

Maffesoli chama a atengdo para o que ele afirma ser uma volta do
misticismo, baseado no que ocorre com a mistica societal. O autor explica que, assim
como a revivescéncia € a capacidade de certos animais voltarem a vida apds um periodo
de adormecimento, o0 mesmo se d4 com a mistica da sociedade, vista aqui ndo como
uma caracteristica individual, mas coletiva, o que inclui a “capacidade de vibrar com os
outros, de partilhar mitos em comum e, para entrar na proximidade semantica, de ficar
mudos em relagdo aos poderes dominantes” (2012, p. 37).

Para Maffesoli, é o misticismo que delimita a ambiéncia p6s-moderna. Em
exemplos diversos, como o candomblé¢ afro-brasileiro e ou no Black Metal, a magia
simbolista tende a prevalecer. Como o autor faz questao de salientar, essas emogoes sao
essencialmente coletivas, manifestando-se “como expressdo desses instintos animais
que, constantemente, continuam a atormentar o corpo social” (2012, p. 38). Maffesoli
lembra o adagio de Pascal — “o coracdo tem razdes que a propria razdo...” — para afirmar
que pode haver nobreza nas emogoes coletivas. Quem souber analisa-las, conforme o
autor, estara “em congruéncia com o espirito do tempo” (2012, p. 39).

Conforme Legros et al (2014), o imaginario intervém nos processos de
socializacdo porque os afetos governam as crengas e os desejos, estimulando a acdo dos
sujeitos e determinando um movimento em que se combinam a repeticdo e a
diferenciagdo. Neste contexto, Le Bon (1841-1931) e Tarde (1843-1904) sao
considerados pioneiros ao analisarem o comportamento do individuo na massa. Ambos
denunciam a vulnerabilidade do individuo diante da onipoténcia dos meios de
comunicacao.

Em seus estudos sobre o tema, no final do século XIX, Le Bon (1980)
apontou o carater impulsivo do grupo de individuos, que difere do comportamento
individual. O autor afirma que o pensamento humano esta em vias de transformagao
devido a dois fatores essenciais: “a destruicdo das crengas religiosas, politicas e sociais
de onde derivam todos os elementos da nossa civiliza¢do” (1980, p. 6) e a “criagdo de
condi¢gdes de existéncia e de pensamento inteiramente novas” (idem), possibilitadas

pelas entdo recentes descobertas da ciéncia e da industria. Naturalmente, os meios de
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comunicagdo fazem parte das novas ferramentas que, a época da pesquisa, eram
introduzidas na sociedade.

Le Bon chama a atengdo para o fato de que constituir uma multidao concede
ao individuo uma “alma coletiva” (1980, p. 13). A sugestibilidade e a credibilidade
excessivas sdo apontadas entre as caracteristicas da massa. Os estudos de Le Bon
apontam que o inverossimil ndo existe para a massa, uma vez que ‘“ela sucumbe
facilmente as alucinagdes partilhadas porque a imaginagdo dos individuos”, seja de
forma homogénea ou heterogénea, “deforma, frequentemente, um evento de proporgdes
inso6litas” (LEGROS et al., 2014, p. 45).

Posteriormente, Tarde (2005) ressaltaria o papel dos meios de comunicacao
de massa em organizar as multidoes. Em sua obra Opinido e as Massas, o autor destaca
que a opinido resulta, entre outras ag¢des, da conversacao. A principal fonte atual de
conversagdo, conforme o autor, ¢ a imprensa. De acordo com ele, geralmente o leitor
ndo tem ideia da influéncia persuasiva que sofre do jornal que 1€ habitualmente. As
teorias formuladas por Le Bon e Tarde dialogam com a teoria hipodérmica, uma vez
que no entendimento destes dois autores os meios de comunicagao de massa exercem
grande influéncia no comportamento das massas estudado pelos dois pensadores
franceses, sendo que a sugestibilidade e a credibilidade excessiva nestes meios sdo
apontadas como caracteristicas da massa.

Embora tenham contribuido para aprofundar o debate sobre o tema, as
ideias de Le Bon e Tarde apontam a existéncia de um receptor visto como “alvo”, que
simplesmente reage a informagao através de estimulos, portanto sem juizo critico. Essa
ideia de plateia cativa foi durante algum tempo defendida pela teoria hipodérmica,
elaborada tendo em vista principalmente periodos de exce¢do democratica, como a
Alemanha nazista. Naturalmente, esta teoria perde espaco quando as sociedades
passaram a se organizar de forma mais democratica, especialmente na era das redes
sociais digitais, em que a comunica¢do ndo ¢ mediada por apenas um Unico emissor.

Para Legros et al (2014), a investigacdo sociologica do imagindrio se
justifica porque tanto o passado quanto o futuro “tém uma existéncia virtual no
presente, € que a forca de cada um desses fatores que agitam a experiéncia dos grupos

humanos sé ¢ evolutiva se interpretadas as tendéncias latentes que as sustentam” (2014,
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p. 81). A imaginagdo, afirmam os autores, nos leva a recriar o mundo a nossa imagem,
tornando-o imaginario.

Tacussel acredita que o imaginario conta com uma racionalidade do ponto
de vista simbdlico, embora haja elementos que ndo sao racionalizados de um ponto de
vista cientifico ou tecnologico. Diferente do periodo que a antecedeu, na poOs-
modernidade a imagem ndo ¢ mais associada a ideologia profética que moveu milhdes
pela crenca do progresso, em nome do comunismo, do positivismo e de outros “ismos”.
Na modernidade, pensava-se que o desenvolvimento da ciéncia, da industria e da
tecnologia iria corrigir os problemas sociais. Esse imaginario profético ¢ substituido, na
pos-modernidade, por um cenario em que a imagem nao ¢ mais associada a ideologias.
A linha que separa o falso do verdadeiro torna-se mais té€nue.

A resisténcia do mito em uma era de grandes avancos tecnologicos ¢ um
exemplo de como o imaginario se comporta na contemporaneidade. Em contraponto a
crenca de que os povos que cultuavam um pensamento mitico-magico ignoravam a
racionalidade, Morin (2008) defende que esses dois modos de conhecimento, um
simbolico e o outro empirico, ndo apenas coexistem, mas também dependem um do
outro — chegando, por vezes, a confundirem-se. O  pensamento
simbdlico/mitologico/mitico, segundo o autor, integrou-se no pensamento religioso ao
longo do desenvolvimento das grandes civilizagdes histdricas, permanecendo vivo no
mundo contemporaneo.

Neste contexto, Morin afirma que a relagdo entre o real e o imaginario ¢ de

uma complexidade surpreendente, uma vez que se tratam de opostos.

Do mesmo partem dois mundos antagbnicos e complementares, o da
percepcao e da exploragdo empirico-racional do real e o da fantasia, do sonho
e do mito [...] A humanidade, portanto, utiliza as mesmas aptiddes cerebrais
para desenvolver simultaneamente um conhecimento cada vez mais objetivo
do universo e as mais fabulosas constru¢des de universos imaginarios; coisa
extraordindria, esses dois desenvolvimentos interferem sem parar um no
outro. (MORIN, 2008, p. 124)

O imaginario da pés-modernidade, como vimos aqui, contém diferencas
fundamentais em relacdo ao que o termo representava na modernidade — época em que
foram extraidos muitos dos conceitos acima. Enquanto na modernidade o imaginario se
caracterizava pela crenga em ideologias e pela crenca na ‘“salvacdo”, que se
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manifestavam através da imagem, a pds-modernidade caracteriza-se pelo excesso de
imagens. Por esse fendmeno ainda estar em curso, defini-lo torna-se ainda mais

desafiador.
2. Formacgao do imaginario

Discutido o conceito de imagindrio, vamos tratar de como se da a sua
formagao no individuo e no grupo. Para Silva (2012), a constru¢do do imagindrio
individual ocorre mediante trés fatores: identificagdo (reconhecimento de si no outro),
apropriacao (desejo de ter o outro em si) e distor¢ao (reelaboracdo do outro para si). No
imaginario social, por sua vez, a estrutura¢do da-se por contagio: aceitagdo do modelo
do outro (logica tribal), disseminagdo (igualdade na diferenca) e imitagdo (distingdo do
todo por difusdo de uma parte).

Para Legros et al (2014), ¢ preciso distinguir os mecanismos da simples
representacdo da criacdo imagindria. A amplificacdo dos elementos narrativos e
icOnicos esta presente nas criagdes ficticias irrealizaveis, como a narragdo fantéstica.
Quando o criador ndo executa a natureza imaginaria de sua producdo, utiliza-se de
codigos simbolicos determinados pelas representagdes coletivas. O trabalho do
imaginario, segundo os autores, consiste em amplificar essa simboliza¢do.

Os autores ressaltam que, se o imaginario tende em direcao ao irreal, ndo o
alcanca jamais em sua plenitude, uma vez que ¢ submetido aos suportes de criagdo. A
imagem e a linguagem, por sua vez, limitam essa tarefa de tornar real um mundo
ficticio. Acrescentam, ainda, que o imaginario depende dos seus motores de criagdo, que
sdo o sonho, a deméncia, o fantasma e o mito.

Na poés-modernidade, as marcas cotidianas parecem desprovidas de
temporalidade e saturadas de impressdoes habituais. Em contraposi¢do, construimos
marcas “inuteis”, que vém apenas preencher o vazio de cada instante. Desta forma, “as
figuras da seducao, tanto quanto os contos, sdo vistas como construcdes imaginarias que
passam a ocupar nossa preocupacao de estar no mundo” (LEGROS et al, 2014, p. 189).

Don Juan ¢ citado pelos autores como um exemplo de mito que se encaixa
na descri¢do acima, como um personagem que, mesmo nascendo na imaginagao
literaria, ndo pode ser separado do contexto social de sua época. A literatura €, neste
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caso, responsavel por criar um determinado numero de codigos estéticos e éticos que
regem as relagdes afetivas. Assim, “antes de representar o real, ela o cria; antes de
propor a representacdo dos codigos latentes, ela tem por fungdo impor os modelos de
comportamento” (LEGROS et al, 2014, p. 193). Outros exemplos de mitos podem ser
encontrados na formagdo cultural das na¢des modernas, particularmente na Europa.
Levado pelas circunstancias, “um pais acaba sendo, as vezes, levado a constituir uma
genealogia imagindria ou a reabilitar as origens hd pouco tempo escondidas” (idem, p.
210). Esses mitos acabam por serem legitimados, inclusive, nos textos constitucionais e
nos o0rgaos oficiais dos respectivos paises.

Sobre a relacdo com a imagem, Maffesoli afirma que ndo ¢ ela que produz o
imaginario, e sim o contrario. Para o autor, a “existéncia de um imaginério determina a
existéncia de conjuntos de imagens” (2001, p. 76). Desta forma, Maffesoli vé a imagem
(cinematograficas, pictoricas, esculturais, tecnoldgicas, etc) antes como resultado, e ndo
como suporte.

Uma vez que o imaginario ¢ alimentado por tecnologias, a técnica pode ser
encarada como um fator de estimulagdo imaginal. Maffesoli entende que, por esse
motivo, o termo encontra repercussdo na trajetoéria do desenvolvimento tecnologico,
“pois o imaginario, enquanto comunhdo, ¢ sempre comunica¢ao” (2001, p. 80). A
internet, por seu turno, “¢ uma tecnologia da interatividade que alimenta e ¢ alimentada
por imaginarios” (idem).

Embora entenda que o imaginario ¢ sempre coletivo e nunca individual,
Maffesoli admite que ele repercute em cada individuo de forma particular. No entanto, o
autor argumenta que, quando se analisa o tema com atengdo, percebe-se que “o
imagindrio ¢ determinado pela ideia de fazer parte de algo”, ou seja, “partilha-se uma
filosofia de vida, uma linguagem, uma atmosfera, uma ideia de mundo, uma visao das
coisas, na encruzilhada do racional e do nao-racional” (2001, p. 80). Desta forma, pode-
se observar que o imaginario pds-moderno reflete o que o socidlogo chama de
tribalismo.

Para Legros et al, a historia ndo ¢ construida pela racionalidade, ndo sendo,
portanto, real, mas sim definida “a partir de sentidos imaginarios” (2014, p. 208). Desta
forma, concepcdes de mundo que representam os mitos, a religido e a ciéncia ddo um
sentido a “deriva social”, oferecendo uma resposta a indagag¢do de Castoriadis - “Por
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que existe alguma coisa mais que nada? ”. A esse respeito, o proprio Durand escreve
que “a histéria ndo explica o contetdo mental arquetipico, pertencendo a propria
histéria ao dominio do imaginario” (1997, p. 391).
A cultura valida, ou seja, aquela que motiva a reflexdo e o devaneio humano,
¢, assim, aquela que sobre determina, por uma espécie de finalidade, o

projeto natural fornecido pelos reflexos dominantes que lhe servem de tutor
instintivo. (DURAND, 1997, p. 52).

Desta forma, Durand cita o que parece ser um acordo entre as pulsdes
reflexas do sujeito e o seu meio que enraiza de maneira tdo imperativa as grandes

imagens na representagao e as carrega de uma felicidade suficiente para perpetua-las.

Longe de ser epifenomeno passivo, aniquilagdo ou entdo va contemplagdo de
um passado terminado, o imaginario ndo s6 se manifestou como atividade
que transforma o mundo, como imaginac¢do criadora, mas sobretudo como
transformagdo eufémica do mundo, como intellectus sanctus, como
ordenancga do ser as ordens do melhor. Tal ¢ o grande designio que a fungéo
fantastica nos revelou. (DURAND, 1997, p. 432).

Vimos, portanto, que o trajeto antropologico definido por Durand encontra
em elementos como o mito, os sonhos e os devaneios instrumentos de manifestacdo do
imaginario social. Desde a inveng¢do da imprensa, o desenvolvimento das tecnologias da
comunica¢do tem se mostrado uma forma importante de veiculacdo deste imaginario,

COMO VEremos a seguir.
3. Tecnologias do imaginario

O imaginario da pds-modernidade encontra suporte em uma série de
tecnologias, que se ocupam em transmitir € preservar normas sociais € padrdes de
conduta vigentes. Esses mecanismos podem ser classificados como tecnologias do
imagindrio, tendo em vista que a denominacdo ‘“aparelhos ideologicos de Estado”,
proposta por autores como Althusser, hoje soa datada (SILVA, 2012). Nao se tratam,
portanto, de imposigdes. Esse conceito se contrapde ao termo tecnologias de controle,
proposto por Foucault, que descreve “um esquema de reflexo condicionado, operando a
golpes de estimulo, recompensa e puni¢do, no qual a possibilidade de escolha ¢
diminuta” (idem, p. 23). Ainda assim, Silva observa que o imagindrio preserva uma
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margem de independéncia, “e nunca se reduz ao controle absoluto do agente
tecnologico emissor” (ibid., p. 57).

As tecnologias do imaginario sdo atribuidas caracteristicas como
estimuladora, cognitiva, afetiva, sedutora, cultural, concreta e publicidade, em oposi¢ao
a adjetivos que indicam maior controle do meio sobre o individuo, como manipuladora
(tecnologias da crenca e do espirito), ideoldgica, verdade (crenca) persuasiva,
apassivadora e judicativa (espirito), ou ainda propulsora, cognitiva e intelectual
(inteligéncia), conforme Silva (2012, p. 60). As teorias da manipula¢dao, conforme o
autor, integram o universo da modernidade, “era da cren¢a na razdo como forma e
valor” (idem). Assim, enquanto o receptor daquela era era subjugado, conforme o
entendimento da Escola de Frankfurt, o pés-moderno se deixa seduzir, participando do
processo de sua propria “dominagdo”. Enquanto a ideologia estd vinculada a
manipulagdo, o imaginario relaciona-se com as “tecnologias da sedugdo”. O prego € o
“prazer imediato” (p. 25).

Surgido na Grécia Antiga, o teatro constitui a fase primitiva das tecnologias
do imaginario, enquanto que a imprensa inaugura, por meio do livro, no século XV, a
fase industrial. O surgimento do radio, do cinema e da televisdo, impulsionados pela
crescente migracao das populacdes em diregdo aos centros urbanos, intensificou essa
trajetoria industrial desde o fim do século XIX (cinema) até a maior parte do século
seguinte. Nas palavras de Silva, essas tecnologias “abriram as portas as tecnologias
pesadas e poluentes do imaginario” (2012, p. 67). As televisdes a cabo e digital, com a
consequente segmentacdo, conduzem ao periodo pds-industrial, segundo o autor,
enquanto que a Internet daria sequéncia, com um “retorno ao limpo” (idem, p. 68), ja
que funde o pds-moderno ao arcaico representado pela participag@o e pela possibilidade
de interagao.

Para Silva, essas ferramentas constituem-se nos afluentes das bacias
semanticas, que vém a desaguar nas culturas. Essas tecnologias contrapdem-se as fases

rimitivas da tecnologia do imaginario, época em que “o0 imaginario era fruto puro das
9

relacdes interpessoais, sem mediacdo maquinica, sem meio, finalidade em si” (idem, p.

75).

O pecado original estabeleceu-se com a mediagdo. A tela entrou na vida do
homem como um divisor de aguas. Passou-se da fluéncia a fruigdo, da
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conjungdo a intermediacdo e do todo ao meio. Aos poucos, tudo virou meio.
O meio tornou-se fim. (...) A mensagem converteu-se em suporte, canal,
veiculo. (SILVA, 2012, p. 75).

A partir do momento em que esse imagindrio passa a ser cada vez mais
influenciado pelos meios de comunicacdo, estudar as tecnologias do imaginario ¢
fundamental para entender a dindmica do mundo po6s-moderno. Entre os principais
meios e procedimentos encontram-se o radio, a televisdo, a publicidade, a literatura, o
cinema e o teatro, entre outros. Na definicdo de Silva (2012) essas tecnologias sao
“dispositivos (elementos de interferéncia na consciéncia e nos territorios afetivos aquém
e além dela) de producgdo de mitos, de visdes de mundo e de estilos de vida” (p. 22).

Tomando emprestado conceitos de Foucault, Morin, Maffesoli ¢ Debord,
Silva (2012) descreve as tecnologias do imaginario como dispositivos de intervencao,
formatagdo, interferéncia e constru¢do das “bacias semanticas” que determinardo a
complexidade dos “trajetos antropologicos” de individuos ou grupos, de modo a
estabelecer “laco social” e impor-se como o principal mecanismo de produgdo
simbolica da “sociedade do espetaculo” (p. 20-1). Em sintese, sdo “dispositivos
(elementos de interferéncia na consciéncia e nos territorios afetivos aquém e além dela)
de produgdo de mitos, de visdes de mundo e de estilos de vida” (p. 22).

Ao citar a linha de raciocinio de Maffesoli, Silva observa que a pods-
modernidade ¢ a sinergia do arcaico com a tecnologia de ponta. Desta forma, o mundo
pos-moderno, conforme o autor, forja tecnologias do afeto e domina os sujeitos pela
adesdo. Por isso as tecnologias do imagindrio tendem para a seducao. Ainda de acordo
com Silva, as tecnologias do imaginario sdo “magmas estimuladores das agdes e
produtores de sentido”, que “ddo significado e impulso a partir do ndo racional, a
praticas que se apresentam também racionalmente” (2012, p. 47). Em outras palavras,
tornam real o sonhado e sonham o real.

A partir do inicio do século XXI, com a populariza¢dao da Internet, as redes
sociais digitais (Facebook, Twitter, YouTube, etc) tornam-se um dos principais
elementos de formacdo do imagindrio contemporaneo, somando-se a ainda maior
variedade de tecnologias do imagindrio. Pensador das tribos, Maffesoli dedica ampla
reflexdo ao tema do imaginario nestas redes. Descritas como “redes de Internet”,
Maffesoli observa que elas testemunham a forma como € preciso estar “atento a

epidemia emocional” (2012, p. 39) surgida ap6s um periodo em que, na modernidade, o
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contrato social se fundamentava “no encerramento do individuo na fortaleza de seu

espirito” (idem).

Seja nos sites comunitarios, nas listas de divulgacdo, nos “blogs” de
discussdo e no Twitter, pode-se dizer que “gorjeia” uma lingua dos passaros
em que a raz30 ndo esta ausente, ¢ claro, mas em que a emogdo desempenha
um papel primordial. Pode-se bater papo infinitamente por meio de
mensagens cuja brevidade condensa o essencial: a partilha de emocgdes
comuns. Pois sdo estas que sdo capazes de emocionar e, portanto, de
desestimular, em sua totalidade, a agdo do homem. (MAFFESOLI, 2012, p.
39).

Com isso, Maffesoli constata uma recusa da separagdo entre sensivel e
inteligivel, de forma que o que era poetizado pelo romantismo do século XIX tende a
capilarizar-se na atualidade.

O autor aponta que a navegacgao eletronica possibilita a criagdo de um Novo
Mundo, a exemplo do que a circum-navegagdo representou na época dos grandes
descobrimentos, “o que nao deixara de ter influéncia sobre os modos de vida e
imaginarios sociais” (p. 88). Para Maffesoli, as tecnologias pds-modernas — ai incluidas,
por 6bvio, as redes sociais — participam do “reencantamento do mundo” (2012, p. 86).
Neste contexto, conforme o autor, pode-se observar a existéncia de um surrealismo na
utilizacao cotidiana dos meios de comunicagao, com o virtual tendo uma eficacia real e
elaborando um laco. Isso se deve a duas caracteristicas que, segundo Maffesoli, sdo
essenciais a nossa espécie animal: “a capacidade de imaginar e, a partir disso, a de
entrar em comunhdo com o outro”. (2012, p. 88).

A cibercultura ¢ transformada numa esfera que desempenha o papel de uma

praca publica, que testemunha o poder da imagem.

A rebelido do imaginario se manifesta, com esplendor, nas brincadeiras de
encenacdo, nos foruns de discussdo e nos diferentes blogs e home pages,
onde a fantasia, os fantasmas e outras fantasmagorias ocupam o lugar central
do espago e do tempo. A razdo, a funcionalidade, o utilitarismo ndo estdo
ausentes, mas lhes atribuimos uma parte conveniente. Ou, mais exatamente,
por uma interessante inversdo de polaridade, eles vao servir como auxiliar a
um real ludico. (MAFFESOLLI, 2012, p. 90)
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Na era das selfies, a imagem torna-se descartavel. Esta em todo o lugar, mas
ao mesmo tempo vé€ seu papel enfraquecido. Critico da “civilizagdo da imagem”,
Durand ja alertara para os seus efeitos na década de 1980. Para ele, um dos grandes
dilemas trazidos pelas tecnologias do imagindrio ¢ o seu poder de anestesiar a
criatividade do receptor. Antes mesmo da popularizagdo da Internet, o socidlogo
chamara a atencdo para os “efeitos perversos e perigosos que ameagcam a humanidade”
(1998, p. 118), referindo-se a explosdo do video. Na opinido dele, o video impunha
sentido a um telespectador passivo, de modo que a programacao anestesia a criatividade
do imaginario e o nivelamento de valores. Ainda conforme o autor, em meio as
“geracgoes do zapping”, a imagem sufoca o imaginario e nivela os valores do grupo.

Baudrillard, pertencente a geracao francesa de 1968 que se desencantou com
o socialismo soviético, ¢ um dos autores que se dedicaram a entender os efeitos das
tecnologias do imaginario sobre o individuo. Tendo o paradoxo e a ironia como
caracteristicas, o socidélogo aborda o imaginario contemporaneo por meio do conceito de
hiper-realidade. Na era dos reality shows, o excesso de real provoca o hiper-real. A
imagem do simulacro, para o autor, representa o fim da imagem. Baudrillard sustenta
que a falta de realidade podia ser compensada pela utopia e pelo imaginario, enquanto
que para o seu excesso — fruto, entre outros fatores, da virtualidade — “ndo ha nem
compensagdo nem alternativa” (1996, p. 93). Pessimista, o autor afirma que a
imaginacdo coletiva se encontra de tal forma amedrontada por toda a aparelhagem
digital que “o virtual e os media sdo a nossa fungao clorofilica” (p. 52).

Baudrillard relaciona a Alta Definigdo como conceito-chave desta
virtualidade. Alta Defini¢do ndo apenas da imagem, mas também do tempo, da musica,
do sexo, do pensamento, da linguagem e do corpo. “Por todo o lado”, assegura o autor,
a Alta Defini¢do assinala a passagem “para um mundo em que a substancia referencial
se torna cada vez mais rara” (1996, p. 54).

O surgimento de novas tecnologias do imaginario (como as redes sociais)
vem a transformar nossa relagdo com o virtual, e a relagdo deste com o real. Se no
século passado costumavamos “entrar” na Internet, hoje esse termo nao faz sentido, uma
vez que vivemos constantemente conectados. De inicio desconfiado com a rede,
passamos a confiar nela como fonte de informac¢des do cotidiano. Baudrillard aponta
que hd muito a informacdo ultrapassou a barreira da verdade para evoluir no
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hiperespaco do nem verdadeiro nem falso, “pois que ai tudo repousa sobre a
credibilidade instantanea” (2011, p. 45). O autor conclui que, “logo, nada mais de

critérios de verdade ou de objetividade, mas uma escala de verossimilhanga” (p. 45).

Langada a informagdo, enquanto ndao for desmentida, sera verossimil. E,
salvo acidente favoravel, nunca sofrera desmentido em tempo real; restara,
portanto, credivel. Mesmo desmentida, ndo sera nunca mais falsa, porque foi
credivel. Contrariamente a verdade, a credibilidade ndo tem limites, ndo se
refuta, pois ¢ virtual. (BAUDRILLARD, 2011, p. 45)

Baudrillard (2011) defende que ndo pensamos mais o virtual, € sim somos
pensados por ele. Desta forma, ficamos sem saber o quanto o virtual ja modificou, desde

0 seu aparecimento, todas as representacdes que temos do mundo.

Nao podemos imagina-lo, pois o virtual caracteriza-se por ndo somente
eliminar a realidade, mas também a imaginagdo do real, do politico, do social
— ndo somente a realidade do tempo, mas a imaginacdo do passado e do
futuro. [...] Estamos, assim, muito longe de ter compreendido a ocorréncia do
fim do desenrolar da histéria com a entrada em cena da informagao, do fim
do pensamento com a entrada em cena da inteligéncia artificial etc.
(BAUDRILLARD, 2011, p. 57)

Assim como nao ha mais disting@o entre real e virtual, Baudrillard (2011)
ressalta nao haver mais separagdo entre homem e maquina. A Internet, segundo o autor,
apenas simula um espaco de descobertas, uma vez que todas as perguntas e respostas
encontram-se preestabelecidas, sendo fornecidas automaticamente. Ao discorrer sobre o
hiper-real, Baudrillard afirma que “o grande acontecimento deste periodo, o grande
traumatismo € esta agonia dos referenciais fortes, a agonia do real e do racional que abre

as suas portas para uma era de simulagdo” (1991, p. 60).

O imaginario era o alibi do real, num mundo dominado pelo principio de
realidade. Hoje em dia, é o real que se torna alibi do modelo, num universo
regido pelo principio de simulagdo. E é paradoxalmente o real que se tornou a
nossa verdadeira utopia — mas uma utopia que ja nao ¢ da ordem do possivel,
aquela com que ja ndo pode sendo sonhar-se, como um objeto perdido.
(BAUDRILLARD, 1991, p. 153).

Segundo o autor, j& ndo ¢ possivel partir do real e fabricar o irreal, o
imagindrio a partir dos dados do real. O processo serd antes o inverso: criar situagdes

descentradas, modelos de simulacdo e de arranjar maneira de lhes dar as cores do real,
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do banal, do vivido, de reinventar o real como fic¢do, precisamente porque ele
desapareceu da nossa vida.

No momento em que o processo de cooptagdo do receptor passa a se dar por
meio da seducdo, ¢ ndo mais pela manipulagdo, o imaginario torna-se elemento
indispensavel na busca por audiéncia, seja nos meios de comunicagdo de massa ou nas
redes sociais. Desta forma, nos deixamos seduzir mesmo tendo & mao a possibilidade de
uma escolha diferente. No entanto, percebemos que alguns autores, notadamente
Baudrillard, tém uma visao mais negativa acerca do imagindrio contemporaneo. Uma
vez que sobra o real, conforme o autor, falta ilusdo. Por isso, para este autor, ndo ha uma
solugdo possivel, sendo a revolugdo por meio do pensamento.

A visdo pessimista de Baudrillard, opde-se o pensamento de Maffesoli, que
vislumbra na navegacdo eletronica a possibilidade de criagdo de um Novo Mundo.
Criticado por sua visdo, o teérico do tribalismo acredita que o espetaculo une, sendo a
imagem um totem em torno do qual nds orbitamos.

Na contemporaneidade, as novas tecnologias da informag¢do estdo atreladas
ao cotidiano das grandes cidades de tal forma que torna-se dificil negar o seu papel na
formag¢ao do imaginario contemporaneo. Como instrumento de manifestagdo desse
imaginario, as redes sociais digitais contribuem para propagar imagens relacionadas a
esta realidade. Associada a narrativas do cotidiano, as imagens veiculadas por esses
meios contribuem para garantir verossimilhanga a um relato, desenvolvendo um efeito
que pode ser considerado um “choque do real” (JAGUARIBE, 2007).

Jaguaribe chama a atengdo para a crise de representacdo engendrada pela
crescente complexidade e importancia metropolitana oriunda do pensamento de que as
cidades ganham projecdo além da moldura do Estado-nagdo, sendo encaradas como
“arenas de novos estilos de vida, consumo, agendas politicas, inovacdes técnicas e
culturais” (2007, p. 98), enquanto as narrativas nacionais se esgarcam frente aos
imaginarios da globaliza¢do. Conforme a autora, as cidades também sdo “territorios
minados pela presenca de uma cultura do medo forjada pelo risco, incerteza e violéncia”
(idem), além da desterritorializagdo, da circulagdo de bens de consumo global, da
presenca de novas tecnologias € dos meios de comunicagao.

Neste cenario, conforme a autora, quanto mais ficcionalizada e estetizada ¢
a vida cotidiana, mais se procura a saida para tornar a experiéncia “real” — visdo oposta,
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portanto, a de Maffesoli. Para Jaguaribe, a produgdo de retratos contundentes da
realidade funciona como uma “pedagogia do real” e da realidade, o que potencializa
narrativas de significacdo em tempos de crise. A saturagdo da midia e o excesso de
imagens espetacularizadas geram seu proprio antidoto.

Neste contexto, o choque do real ¢ produzido “pelas estéticas do realismo
literario e cinematografico que visam dar conta das conflitivas experiéncias da
modernidade urbana no Brasil” (p. 99). Jaguaribe define o choque do real como “a
utilizacao de estéticas realistas visando suscitar um efeito de espanto catartico no leitor
ou espectador” (p. 100) e que, de certa forma, busca provocar incomodo e sensibilizar o
receptor. A autora associa o termo a ocorréncias cotidianas, histdricas e sociais.

Jaguaribe alerta, contudo, que as invengdes estéticas do choque do real nao
apresentam “consolo metafisico, utopia historica ou projeto alternativo de futuro” (p.
105). Ao analisar experiéncias do cinema brasileiro, como o filme Cidade de Deus e o
documentario Onibus 174, Jaguaribe ressalta que além de provocar choque, a realidade
“bruta” também “canaliza a percepgao para vocabularios especificos de interpretacao e
codigos estéticos de facil compreensdao” (p. 123). Desta forma, o mecanismo visa agucar
uma experiéncia que viviamos na indiferenga. Ela cita como exemplo que, ao
transitarmos pela cidade, executamos agdes como trancar a porta do carro, fechar a
janela, apressar o passo ou nos esquivar dos mendigos, o que € resultado de uma cultura
do medo.

Em artigo sobre o efeito de real, Barthes recorre a literatura de Flaubert e a
histéria de Michelet para referir-se aos detalhes “supérfluos”, deixados de lado pela
analise estrutural, mas que como elementos da narrativa possuem um papel importante
para simular o real. Entre as técnicas, obras e instituigdes fundadas na necessidade
incessante de autenticar o “real”, da qual o realismo literario ¢ um precursor, o autor cita
a fotografia (testemunha bruta “do que foi 14”), a reportagem, as exposi¢des de objetos

antigos, o turismo dos monumentos e lugares historicos, e outros.

Tudo isto diz que o “real” € suposto bastar-se a si mesmo, que € bastante
forte para desmentir qualquer ideia de “fun¢do”, que sua enunciagdo nio tem
nenhuma necessidade de ser integrada numa estrutura e que o ter-estado-la
das coisas ¢ um principio suficiente da palavra. (BARTHES, 1972, p. 42)
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Conforme Jaguaribe, a nocao de “choque do real” estd intimamente ligada
ao pensamento de Barthes. No entanto, segundo a autora, o “choque do real” visa
produzir “intensidade e descarga catartica” (p. 103), enquanto o efeito de real procura
reforgar a tangibilidade de um mundo plausivel por meio do detalhe da ambientagdo, do
fluxo da consciéncia ou de quaisquer outros meios narrativos. Refere-se, para Jaguaribe,
a certas narrativas e imagens que desprendem uma carga emotiva “intensa, dramatica e
mobilizadora”, mas que, porém, “ndo dinamitam a nocao da realidade em si” (p. 103).
Ainda conforme a autora, “o elemento do 'choque' reside na natureza do evento que ¢
retratado e no uso convincente do 'efeito de real' que abaliza a autenticidade da situacdo-

limite”. (idem).
4. Consideracoes finais

Em uma era em que ndo faz mais sentido distinguir o real do virtual, as
redes sociais digitais constituem-se em uma ferramenta decisiva na formagdo do
imagindrio da contemporaneidade.

Esse imaginario da violéncia, que hoje nos leva a tomar precaugdes de
forma inconsciente no dia a dia, tem sido transmitido ndo apenas pela safra recente do
cinema nacional, mas também, e de forma especial, pelo telejornalismo e seus
programas dedicados a demonstrar a realidade “nua e crua”, entre os quais poderiamos
citar uma série de exemplos. Junto com a violéncia “real”, que presenciamos no dia a
dia, as redes sociais digitais, portanto, somam-se a esses elementos na construgdo desse
imaginario.

Desta forma, observa-se que as redes sociais se tornaram um ambiente
propicio para a circulacdo de noticias falsas e boatos, compartilhados por usuérios sem
que haja a devida checagem dos fatos ali relatados. Embora possa parecer uma ac¢do
inofensiva em muitos casos, o linchamento da dona de casa Fabiane Maria de Jesus, no
Guaruja (SP), em 2014, apos a publicagdo de um retrato falado de uma suposta
sequestradora de criangas - embora nenhuma crianga tivesse sumido - € atribuido a este
tipo de informagao, que passa a obter verossimilhanga com o auxilio da imagem.

Entendemos, portanto, que o cenario descrito acima cria condigdes para que
se estabelecam situagdes de perda de controle da informagdo, tornando imprevisivel a
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reagdo do receptor — que podera, inclusive, estar associada ao sentimento de medo da
violéncia urbana. Esses elementos, somados, contribuem para que as redes sociais
digitais, por meio da imagem, possam apresentar um efeito de “choque do real”, como
descrito por Jaguaribe. Isso equivale a dizer que, por meio dessa representacdo, nos

relacionamos com o real.
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