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Resumo: Desde 2020, a partir da pandemia de COVID-19 e das suas implicagdes,
foi possivel notar a aceleragdo nos processos de plataformizacdo e digitalizagao
da producdo e consumo de bens, produtos e servigos culturais. Com isso,
percebe-se um grande impacto nas formas de comunicagao e interagdo entre os
diversos agentes do campo cultural, alterando as dindmicas das relagdes,
especialmente a partir de ferramentas de interacdo online. Este artigo investiga
o impacto de tais ferramentas na mediacdo orquestral, analisando os
comentarios feitos durante os concertos transmitidos pela Orquestra Sinfonica
do Estado de Sdo Paulo no YouTube desde o inicio da pandemia.
Palavras-chave: Plataformizacdo. Interacdo Online. Mediacdo Orquestral.
Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo.

Abstract: Since 2020, following the COVID-19 pandemic and its implications, it
has been possible to notice an acceleration in the processes of platformization
and digitalization of the production and consumption of cultural goods, products
and services. As a result, it is possible to see a great impact on the forms of
communication and interaction between the various agents in the cultural field,
changing the dynamics of relationships, especially through online interaction
tools. This article investigates the impact of such tools on orchestral mediation,
analyzing comments made during concerts broadcast by the Sdo Paulo State
Symphony Orchestra on YouTube since the beginning of the pandemic.
Keywords: Platformization. Online Interaction. Orchestral Mediation. Sdo Paulo
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ATE

)

1 Doutor em Comunicagdo e Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. E-mail: josemarciobarros2013@gmail.com
2 Mestrando em Artes pelo Programa de Pds-Graduagdo em Artes pela Universidade Estadual de Minas Gerais. Bolsista CAPES.

E-mail: pedrohmm16@gmail.com

3 Mestranda em Artes pelo Programa de Pds-Graduagcdo em Artes pela Universidade Estadual de Minas Gerais. E-mail:

tayanebraganca@gmail.com

Memorare, Tubardo, v. 10, n. 2, jun./dez. 2023. ISSN: 2358-0593



1 Introducao
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Durante a pandemia de COVID-19, foi possivel perceber um aumento
exponencial do consumo de bens, produtos e servigos culturais digitais.
Processos como a digitalizacio da vida (ALVES, 2019a), a
plataformiza¢do do social (POELL; NIERBORG; VAN DIJCK, 2020) e a
plataformiza¢do da web (HELMOND, 2019) se encontravam em franca
expansao, mas foi a partir do isolamento social imposto pela pandemia
que se radicalizaram. No campo cultural o processo nao foi diferente,
fazendo emergir o que os especialistas chamam de digitalizacdo dos
mercados culturais (ALVES, 2019a), digitalizacao do simbdlico (ALVES,
2019b) e plataformizagio da produgio cultural (D’ANDREA, 2020). Tais
acontecimentos alteraram também, as formas de interacdo e
comunicacdo entre agentes culturais e seus publicos, especialmente a
partir de recursos disponibilizados pelas plataformas online, como chats
e comentarios em tempo real.

Tendo em vista esse contexto, o presente artigo busca analisar de
que maneira as ferramentas de interacdo e comunicacdo online e em
tempo real impactaram na mediacdo orquestral durante e apos a
pandemia. Para tanto, realiza um estudo de caso dos concertos
transmitidos pela Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo desde
2020. Na analise, foram considerados comentarios feitos no chat da
transmissdo dos concertos na plataforma YouTube, buscando
compreender os impactos desta ferramenta na mediacdo orquestral.

2 Media¢ao e musica de concerto

A mediacdo cultural desempenha um papel crucial ao tornar
acessivel a compreensao e apreciacdo de obras artisticas, especialmente
quando questdes sociais e culturais apresentam desafios na relacao
publico - obra - artista. Além de possibilitar que conexdes e trocas
acontecam, a mediacdo desempenha um papel significativo na superacao
da desigualdade de acesso a bens e servicos culturais. Isso significa que a
mediacdo ndo apenas facilita o acesso a arte, mas também desafia o
dominio histérico de certas expressdes culturais, tornando a arte um
patrimoénio mais acessivel.

Historicamente, a cultura tem sido usada como marcador de
distincdo social, como argumentado por Bourdieu (2007). O
desenvolvimento de politicas culturais e estratégias de democratizacdo
ao longo do tempo ilustra a persisténcia dessa distingdo cultural a ser
combatida. Mudangas politicas e avangos tecnoldgicos no século XX
deram origem a novas formas de governo e a promoc¢do de politicas
culturais, especialmente na Franca, lideradas pelo Ministério da Cultura,
visando democratizar o acesso a cultura que, conforme mencionado por
Botelho (2016, p. 33):

[..] repousava sobre dois postulados implicitos: s6 a cultura erudita
merecia ser difundida e bastaria o encontro entre o publico - considerado
de forma indiferenciada - e a obra para que houvesse uma adesido da
populacdo. Ou seja, isso foi feito sem levar em conta o contexto sociolégico
e as barreiras simbélicas que envolvem as praticas de natureza artistica e
cultural.
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Barros (2014) destaca aimportancia de discutir o papel dos publicos
na cultura, algo muitas vezes negligenciado. O autor ressalta que a
democratizacdo da cultura, quando ndo esta alinhada com a ideia de
democracia cultural, ou seja, de protagonismo e diversidade de agentes
culturais, pode agravar desigualdades e relagdes de poder. Portanto, a
andlise e consideracdo dos publicos sdo essenciais para entender e
promover uma cultura verdadeiramente inclusiva e democratica.
Diversos fatores relacionados ao cotidiano das pessoas influenciam sua
interacdo com bens culturais. O autor distingue, ainda, a formacdo de
publicos para a cultura, relacionada a criacao de habitos de consumo
cultural, da formacgdo de publicos de cultura, que envolve uma formacgao
mais ampla e complexa, convergente com a realizagdo plena de direitos
culturais. Trata-se da diferenca entre promover o acesso a cultura de
forma ampla e garantir aos individuos e grupos sociais o pleno exercicio
de uma cidadania cultural.

Se os publicos precisam ser formados, j4 que ndo surgem
espontaneamente da experiéncia social, a questao se apresenta de forma
ainda mais desafiadora, na contemporaneidade, em decorréncia das
mudancas na forma de consumo provocada pelas tecnologias digitais.

A relacdo entre publico e obra envolve um processo mutuo no qual
um é instituido pelo outro. A prépria musicologia reconhece a
importancia do publico para a realizagdo de uma obra musical. As obras
nascem da interagdo entre as expectativas e tensdes existentes entre
criador, profissionais e publico, dependendo da integracdo de todos os
atores para se realizar plenamente. A mediacao e a formacao de publico
na musica sdo essenciais ndo apenas para facilitar a apreciacdo, mas
também para possibilitar a existéncia completa da obra.

Honorato (2013), refletindo sobre espacos expositivos, destaca a
influéncia das tecnologias digitais na transformacdo das institui¢des e
suas relacdes com o publico. A ideia de que o artista ndo completa suas
intengdes sozinho e que a obra é refinada pelo publico, como proposto
por Duchamp (1986), ressalta a importancia de facilitar a interagao entre
publico, obra e seus c6digos como um principio essencial da arte. Ainda
segundo o autor, o processo de mediagdo deve

[..] despersonalizar artistas e espectadores no publico, isto é, leva-los a
referir, ‘para contraste e comparacgio’, num caso, suas criagoes individuais,
no outro, suas interpretacdes pessoais, ao entramado real (material e
imaginario) das media¢des entre aquelas instancias (a empirica e a
discursiva); um entramado complexo que certamente ndo define uma sé
narrativa, nem uma s6 tradi¢do, no sentido de uma ‘ordem ideal’ (ainda que
se trate de uma tessitura perpassada por narrativas hegemonicas), mas que
conFigura, para cada época e contexto, um arcabougo comum, um mundo
compartilhado, a prépria visibilidade da disputa; que denota tanto um
publico, quanto certo sentido histérico (HONORATO, 2013, p. 5)

Uma das obras de referéncia no campo da musicologia e
especificidades da mediacao é a de Antoine Hennion (2016). Segundo o
autor, a musica encontra-se no “confronto de um publico com seus
intérpretes, por meio de seus mediadores materiais especificos -
instrumentos, partituras, o palco ou sistemas sonoros.” (HENNION, 2016,
p.5)

Hennion (2016, p. 173, tradu¢do nossa) afirma que “nés nao
amamos espontaneamente musica das quais ndo sabemos nada. (...) nés

Memorare, Tubardo, v. 10, n. 2, jun./dez. 2023. ISSN: 2358-0593



55

amamos a musica que estamos prontos para amar ou a musica que ja
amamos amar”. Obras musicais sdo processos colaborativos que se
desenvolvem ao longo do tempo, envolvendo o publico, instrumentistas,
mediadores e a obra em si. Sem uma mediacdo ativa, a musica corre o
risco de se tornar uma torrente incompreensivel de sons. O processo de
mediacdo ndo apenas aproxima publico de obra e de institui¢cdes e seus
profissionais: media-se uma relacdo de pertencimento e de formacao de
comunidade.

Essa formacdo de uma comunidade encontra, como uma de suas
mais importantes barreiras, uma diferenca entre as formas de fruicdo de
géneros populares e os chamados eruditos.

Em um género popular como, por exemplo, o rock, o publico
expressa ativamente suas emocgdes através de atividades fisicas, como
cantar, pular, tocar e afins. O proéprio som, devido ao volume dos
aparelhos sonoros, torna-se perceptivel fisicamente por meio de suas
vibragdes intensas, integrando-se a experiéncia. Dessa forma, o publico
vive uma espécie de transe coletivo (HENNION, 2016).

Ja no caso da musica de concerto, ha um processo de alienacdo do
corpo por parte do publico. E necessaria uma disciplina fisica para conter
os ruidos fisioldgicos, o desejo de comentar e se mover, bem como o
desconforto das cadeiras nas quais o publico se senta, por exemplo. Essa
disciplina tem o objetivo de direcionar a mente para o palco, separando a
experiéncia fisica da estética. Nas salas de 6pera ou de concertos, o palco
assume a fun¢do de um altar, de um catalisador de uma experiéncia
metafisica (Ibid.).

As estratégias de mediacdo dependem, também, de como se define a
musica. Seria ela, afinal, objeto ou relacdo? Se a musica for vista como um
objeto independente, como é comum na perspectiva ocidental usual,
ocorre uma separacao entre o publico e a obra. A musica é, nesse caso,
tratada como algo a ser materializado diante do publico. Um objeto
definivel e materializavel (HENNION, 2016).

Se considerada enquanto relacdo, a musica torna-se um objeto
internalizado pelas defini¢des sociais das nossas interacoes com ela.
Assim sendo, a relacdo passa a ser outra e os processos de mediacdo
também. Passamos a pensar em uma esfera social na qual os atores e a
obra compartilham significados intercambiaveis. A musica se torna uma
manifestacdo visivel das relacées sociais e ndo um objeto no qual
individuos se centram (ibid.).

No caso da ultima forma de se definir a musica, o foco passa a ser
aquilo que possibilita o estabelecimento de relagdes.

Sobre a construcao coletiva de um sentido para a musica, Ravet
(2020) postula trés dimensdes epistemologicas. A primeira envolve a
necessidade de traduzir ou desconstruir as obras para que o contato e a
recriacdo sejam eficazes para todos os envolvidos, criando significados
compartilhados. A segunda dimensao diz respeito a criacdo de um espaco
efetivo de encontro entre todos os participantes, desde o publico até
musicos e compositores. Por fim, a terceira dimensdo implica na
compreensdo das possiveis dificuldades que o publico pode enfrentar
diante do material sonoro e estético durante o processo de constru¢do da
musica de forma conjunta.
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J& o processo de plataformizacio da cultura, marca da
contemporaneidade, alterou a experiéncia de construcao conjunta de
significados e de interacdes e trocas. Os processos de plataformizacao
podem ser compreendidos de duas formas:

Seguindo pesquisas em estudos de software, na drea de negbcios e na
economia politica, compreendemos plataformizacdo como a penetracdo de
infraestruturas, processos econdémicos e estruturas governamentais de
plataformas em diferentes setores econdmicos e esferas da vida. E, a partir
da tradicdo dos estudos culturais, concebemos esse processo como a
reorganizacdo de praticas e imaginagdes culturais em torno de plataformas.
(POELL; NIEBORG; VAN DIJCK, 2020, p. 5)

H4a uma infinidade de plataformas disponiveis para as mais diversas
necessidades, de transagdes financeiras a praticas de lazer. No campo
cultural, diversas praticas culturais também tém se estruturado ao redor
de plataformas, a exemplo de Netflix, Spotify, YouTube, Amazon Prime,
Disney+, GloboPlay e TikTok. Durante a pandemia, a plataforma YouTube
teve grande importancia, entre outros motivos, por possuir grande
acervo de contetdos audiovisuais de forma gratuita e por permitir a
interacdo via chat e comentarios, além de aceitar formatos e poéticas ja
conhecidos pelo publico, como transmissoes televisivas ou shows
gravados e disponibilizados em DVDs (PIRES, JANOTTI JUNIOR, 2022).

Assim, a plataformizacdo gera novas oportunidades
comunicacionais para os usudrios, abrindo novas possibilidades de
significacdo e interacdo. No espaco fisico de uma sala de concertos, como
visto anteriormente, hd uma pressdo para a separacdo do corpo e da
mente, bloqueando qualquer possibilidade de interagdo entre os pares
durante os momentos de fruicdo, tornando a experiéncia
demasiadamente individual. O virtual, apesar de ocorrer a distancia, traz
um paradoxo: a distdncia aproxima na medida que permite aos usuarios
troquem informacdes e experiéncias se comunicando durante a execucao
de uma obra, gerando uma nova forma de se consumir aquele tipo de
cultura que vai ao encontro daquilo que Galegale e Oliveira (2018, p.
1812) argumentam ao dizerem que, “nesse tipo de fendmeno, a rede se
coloca como um ambiente de trocas imediatas em escala massiva e
cotidiana”.

Instituicdes musicais como Orquestras também passam pelo
processo de plataformizacdo. A Filarmonica de Berlim (BERLINER
PHILHARMONIKER, 2023), por exemplo, conta com seu préprio servigo
de assinaturas e experiéncias como Medici.TV (com documentarios,
concertos e outros) (MEDICLTV, 2023) e Idagio (um servico de streaming
de musica orquestral) (IDAGIO, 2023) surgiram ao longo do tempo. O
periodo pandémico foi um catalisador para que diversas orquestras
passassem a desenvolver iniciativas digitais.

3 Uma orquestra que caiu nas redes

A Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo (OSESP) é uma das
mais importantes orquestras do Brasil, sendo referéncia na miusica
orquestral do continente latino americano. Foi instituida em 1954 por
meio da lei estadual 2.733 do dia 13 de setembro. A primeira
apresentacdo da orquestra ocorreu antes mesmo da promulgacado da lei,
em 18 de julho de 1953, porém passou a ter regularidade em seus
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concertos de forma ininterrupta apenas a partir da década de 70, periodo
no qual Eleazar de Carvalho tornou-se maestro do grupo, cargo que
manteria até sua morte, em 1996, vindo a ser substituido pelo regente
carioca John Neschling. No ano de 1999, a orquestra teve sua sede, a Sala
Sao Paulo, inaugurada em meio a um processo de reestruturacao
administrativa e artistica responsavel pelo reposicionamento da
orquestra no contexto nacional e internacional (MINCZUK, 2014).

A reestruturacao da orquestra, finalizada somente em 2017, fez
com que um terco dos musicos fosse substituidos por outros, vindos do
exterior (VILLALBA, 2016). Um marco importante nesse processo foi a
criagdo da Fundagdo Osesp no ano de 2005 (ORQUESTRA SINFONICA DO
ESTADO DE SAO PAULO, 2023b). O periodo com Neschling a frente da
orquestra foi encerrado em 2008 e, em 2009, como aponta a prépria
orquestra (ibid.), foi considerado que era hora de buscar estrangeiros
também para o cargo de regente, diretriz mantida até hoje, com o regente
titular Thierry Fischer, nascido no antigo territorio colonial britanico da
Rodésia do Norte, atual Zambia (BROWN, 2008).

Hoje a orquestra é considerada referéncia no Brasil e no exterior.
Seumodelo de gestdo serviu de inspira¢do para outras orquestras, dentre
elas a Orquestra Filarmdnica de Minas Gerais (VILLALBA, 2016).

Para a gestdo de orquestras brasileiras, Silva (2013) destaca dois
modelos predominantes: o modelo estatal e o modelo OS/OSCIP. O
modelo estatal baseia-se nos principios do funcionalismo publico,
proporcionando estabilidade aos musicos. No entanto, argumenta, a
dependéncia do setor publico limita a capacidade de expandir o corpo
musical e atrair investimentos adicionais. Este é o modelo mais comum
no pais, com o financiamento publico desempenhando um papel central
na sustentacdo da musica sinfénica em nivel nacional.

Ja o modelo de OS/OSCIP, inspirado nos modelos britanicos, é uma
alternativa 4gil ao modelo estatal e faz parte do terceiro setor.
Organizagdes Sociais (0OSs) e Organiza¢cdes da Sociedade Civil de
Interesse Publico (OSCIPs) sdo entidades sem fins lucrativos, mas
diferem em sua relagdo com o Estado (PONTE, 2012):

Enquanto as OSs estdo associadas ao objetivo de delegacdo, as Oscips
estariam ligadas ao principio de fomento. Ou seja, as Oscips seriam, por
definicao, entidades privadas sem fins lucrativos que ja atuam em areas de
interesse social tipicas do setor publico e que podem ser financiadas pelo
governo para que realizem suas atividades, enquanto as OSs sdo, a
principio, entidades cuja qualificagdo - ou até mesmo criacdo - é
incentivada pelo poder publico, para gerir um patrimonio ou mesmo uma
atividade do Estado. (ibid. p. 85)

A OSESP foi pioneira no Brasil ao adotar o modelo de OSCIP, obtendo
grande sucesso e impulsionando a orquestra nacional e
internacionalmente. Sob esse modelo, os musicos sao contratados como
CLTs, o que confere maior autonomia administrativa, mas com menor
estabilidade funcional (SILVA, 2013).

Nesse modelo, porém, periodos de crise como o da pandemia de
COVID-19 ainda nao afetam os musicos como ocorre, por exemplo, no
modelo estadunidense, ndo aplicado no Brasil, o qual segue uma ldgica
muito mais mercadoldgica que revelou seus limites durante a pandemia
de coronavirus. Como relatado por Hernandez (2021), tal modelo
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resultou na perda de empregos e reducdo salarial para musicos de varias
orquestras nos EUA devido a falta de publico e restricdes orgamentarias,
levando a greves em busca de condi¢des dignas.

O periodo pandémico implicou em uma paralisacio de suas
atividades usuais, demandando adapta¢des. Muitas orquestras durante o
periodo direcionaram seu foco para o YouTube e outras plataformas
(FERNANDES, 2021). O caso da OSESP nao foi diferente.

Durante a pandemia, o YouTube desempenhou um papel central
na atuacdo das orquestras, oferecendo solucdes educacionais e de
divulgacdo da musica classica, ampliando o alcance de programas
originalmente destinados a comunidades locais (Serdaroglu, 2020). Ja
Fraser, Crooke e Davidson (2021) mencionam a colaboragdo entre uma
orquestra do Leste Asiatico e uma dos EUA (ambas sem o nome citado no
trabalho) durante a pandemia, utilizando tecnologias para envolver
comunidades além de suas areas locais.

Em margo de 2020, musicos da Orquestra Sinfonica de Baltimore,
regida por Marin Alsop, ex-maestrina da OSESP entre os anos de 2012 e
2019 (ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO, 2023c),
gravaram separadamente e uniram digitalmente o final da Terceira
Sinfonia de Mahler, compartilhado no YouTube. Nos comentarios do
video, os espectadores expressam como Se emocionaram e apreciaram
como o formato de destacar cada musico individualmente, algo que nao
ocorre nos concertos presenciais. (BSO... 2020).

As primeiras experiéncias de utilizacdo da tecnologia digital por
parte da OSESP tiveram inicio em 2011, com transmissodes de concertos
ao vivo pela internet. Em 2017, foram introduzidas transmissoes em
3609, o que permitia uma navegabilidade mais interativa por parte do
publico. Este formato perdurou até 2019, quando o formato tradicional
foi retomado. Nesse mesmo ano, com o objetivo de aproximar o publico
da orquestra e da sala, os videos passaram a mostrar momentos
anteriores ao concerto, além de entrevistas e contetidos especiais
referentes ao repertério (ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO
PAULO, 2023d).

Em 2020, a OSESP, que ja havia alcangado grande publico com suas
iniciativas online, intensificou sua presenca no espac¢o digital em
consequéncia da pandemia:

Apds noventa dias de paralisacdo de suas atividades, a Orquestra Sinfénica
do Estado de Sdo Paulo informou que suas postagens nos canais do YouTube
chegaram a 216.192 usuadrios Unicos. Juntas, as redes sociais da Osesp e da
Sala Sdo Paulo tiveram alcance de cerca de quatro milhdes. Segundo o
grupo, desde o inicio da paralisacdo até o dia 15 de junho [de 2020] foram
publicados 444 posts nas midias sociais da Osesp e da Sala Sao Paulo, com
destaque para 67 videos entre concertos antigos e pecas gravadas em casa
por musicos do grupo. (REDACAO CONCERTO, 2020).

No ano de 2021, para lidar ainda com os efeitos da pandemia e ja
com moderada flexibiliza¢ao, a orquestra nao trabalhou com o tradicional
sistema de assinaturas e reserva de lugares, vendendo apenas lugares
avulsos (BONIN, 2021). Nesse mesmo ano, os musicos se queixaram que
parte dos concertos ndo seguiam as recomendac¢des necessarias para
contencdo do coronavirus (SAMPAIO, 2021). Ainda assim, a orquestra
manteve (e mantém até hoje) transmissdes ao vivo, que antes faziam
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parte de seu repertdrio de iniciativas de forma mais timida, tendo se
intensificado com a pandemia: “Em agosto de 2020 inauguramos um
novo formato: os Concertos Digitais todas as sextas-feiras em nosso
YouTube. Em 2021 e 2022, foram mais de 100 transmissoes ao vivo direto
da Sala Sao Paulo” (ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO,
2023a)

Essa nova forma de se lidar com os concertos abre um novo leque de
possibilidades de mediacdo, entre elas a mediacdo que ocorre nos chats
ao vivo, unindo publico, instituicio e musicos de formas diversas. E sobre
esse tipo de comunicac¢do que iremos nos debrucar a seguir.

4 Concertos virtuais e suas interacoes

Se a musica é, afinal, relagdo, e ndo objeto, essa relacao se da nao
apenas entre pessoas e a obra, mas se revela nas conexdes realizadas
entre os diversos atores envolvidos naquilo que faz com que a musica se
torne real. Em se tratando de concertos virtuais ou virtualizados, o chat
ao vivo acaba por constituir uma ferramenta essencial para que se
construa a comunicagdo e a interacdo entre os atores envolvidos.

No ano de 2020, os contetidos digitais da OSESP receberam quase 26
milhdes de acessos, que totalizaram 20 transmissdes ao vivo, 57
gravacdes dos musicos em suas casas, 45 videos do acervo musical e 12
horas de gravagdes com musicos especialistas sobre temas relevantes
(FUNDAGCAO OSESP, 2021). Ja4 no ano de 2021, foram realizadas 46
transmissdes ao vivo de concertos com um total de 317746 visualizacgoes,
uma reducdo expressiva, provavelmente por conta do processo de
retorno gradativo as atividades (FUNDACAO OSESP, 2022). Houve,
também, 25 videos da série Falando de Musica, com um total de 69.281
visualiza¢des no YouTube. Em 2022, foram realizadas 44 transmissdes
com um total de 326.565 visualizagdes, além de 32 videos da série
Falando de Musica com um total de 45.663 visualizagdes no YouTube
(FUNDACAO OSESP, 2023).

No ano de 2023, até o final de setembro, foram transmitidos 16
concertos (ndo apenas da OSESP) com um total de visualizacoes de
96.034 e 23 videos da série Falando de Musica, com 47.421 visualizacoes
ainda na plataforma YouTube (ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE
SAO PAULO, 2023e).

Os concertos online ocorrem, em sua maioria, com chats abertos
para interacdo do publico com participacdo da prépria instituicao, que
comenta, guia a audicdo e, por vezes, brinca com o publico. O canal da
Orquestra conta, no momento, com 86,8 mil inscritos e um total de mais
de 713 videos (ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO,
2023e).

De principio, houveram apresentagdes intimistas, como no caso da
apresentacao do dia 28 de margo de 2020, em que o spalla Emmanuele
Baldini falou sobre a Ciaccona da obra Partita n? 2 em Ré Menor de
Johann Sebastian Bach e, do palco da Sala Sdao Paulo, tocou a obra. Ao
longo da execu¢do, uma nova dindmica, impossivel nos concertos
presenciais, tomou forma: o publico, ainda no inicio do isolamento social,
passou a interagir entre si junto da execu¢do da obra, dando uma nova
camada ao processo de criacdo conjunta de significado que ocorre na
execucdo e recepcao de uma obra, como € possivel verificar na Figura 1.
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Como néo lembrar da cena do
naufragio do Titanic. Como sempre os misicos
dando um tltimo suspiro de vida a todos nos.

emoc3o a flor da pele. coragdo batendo

mais forte

Tb estamos emocionadas... eu e minha
irma estamos chorando... o que seria de nés sem a
arte?!

Figura 1- Pessoas demonstrando emocao diante da apresentacao virtual

Bravo!

\ A A A A A

Quanta Honra! Bravo Maestro
Baldini. assistir um concerto para violino de Johan
Sebastin Bach. Excepicional, Estou Petrificado
Com Tanta Virtuosidade.

Deve ter muito homem grande
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visual maravilhoso. palavras do chorando... também...
Baldini maravilhosas. l

Osesp - Orquestra Sinfonica do Estado de Sao
Paulo

Que em breve possamos voltar a inundar vocés de
imagens bonitas, -

Fonte: Sala... (2020)

Para parte do publico, o fato de poder se manifestar e, também,
poder acompanhar a manifestacdo dos demais espectadores enquanto o
concerto acontece é um ponto positivo do formato online, como
exemplificado nos comentdrios ilustrados na Figura 2. Ou seja, ha a
criacdo de um espaco efetivo de encontro entre publicos, obras e
criadores, como postulado por Ravet (2020). H4, entdo, uma nova
possibilidade de realizagao da proépria obra junto do publico que antes
nao era possivel. A construcdo de sentido, antes majoritariamente
individualizada, torna-se coletiva e em tempo real. A capacidade da
musica de se manifestar enquanto relacdo torna-se patente.

Figura 2- Individuos exaltando a possibilidade de compartilhar as emogdes durante
aobra

Adoro o concerto, e

SRR Py e e interessante os comentarios. Eu sempre me

pensa ddurante um cconcertol!!! chegou esse
ddiaaall!

perguntava o que o publico pensa quando ouve
musica classica. G

Fonte: Elaborado a partir de #A0VIVO... (2020a) e #A0VIVO... (2020b)

As “explicacdes” - um outro nome usado pelo publico para descrever
a mediacao desenvolvida pela orquestra - do gerenciador do perfil da
Orquestra, dos maestros ou diretores que fazem as falas presencialmente
e mesmo de outros espectadores também sdo elogiadas por parte do
publico como uma forma de diminuir distancias e facilitar o
entendimento, conforme visto nas Figuras 3 e 4. Se, de acordo com
Hennion (2016), amamos a musica que estamos prontos para amar,
entdo, este processo estimula o encontro efetivo com bens culturais e
torna a comunica¢do entre publico, orquestra, obra e compositores
facilitada de forma que nao ocorreria em um concerto presencial, no qual
a comunicac¢do verbal e de mediacdo ocorre nos espacos adjacentes a
musica, e ndo durante.
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Figura 3 - Usuarios comentam as possibilidades de aprendizado

@Osesp - Orquestra Sinfonica
do Estado de Sdo Paulo adoro os comentarios
com curiosidade sobre os compositores

Tarde maravilhosa. Muita
informag@o e aprendizado. E musica de
excepcional qualidade. S6 tenho a agradecer!

e sobre as obras

Estou adorando as aulas de

Nepomuceno, muitissimo obrigada pelo
ensinamento.

Acho muito bem-vinda essa
pequena explanagdo que o Arthur vem fazendo
antes das pegas. Funciona bem para preparar a
Tudo fabuloso, inclusive as atmosfera e melhorar a nossa experiéncia.
informagoes passadas!! Muito bom saber de
detalhes assim

Fonte: Elaborado a partir de #A0OVIVO... (2020c¢) e #A0VIVO... (2020d)

Figura 4 - Orquestra e publico discutindo sobre a obra

Sendo Integrante da capoeira de
Angola identifico semelhante som do cello com o
Gunga

Osesp - Orquestra Sinfonica do Estado de S3o
Paula
a transmisséao ficara gravada

depois e voceé podera assisti-la por completo e

Villa tocava celo e suas
melodias utilizam de todas as possibilidades do
instrumento com um cellista como Menezes éo
ceulll

Osesp - Orquestra Sinfonica do Estado de S3o
Paulo

Esse momenio € chamado de Cadenza. Euma
passagem gue pretende fazer sobressair o papel
do solista. Geralmente a orquestra fica toda em
siléncio, como no caso da transmissao.

Fonte: Concerto... (2021a)

Alguns aproveitam a possibilidade de interacdo direta e imediata
para sanar duvidas sobre “cédigos” de participagdo - acreditando,
inclusive, que assim seria possivel esclarecer a diivida de outras pessoas,
conforme Figuras 5 e 6:

Figura 5 - PUblico conversa entre si e com a institui¢do sobre a questdo das palmas

Osesp - Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo
Paulo
Por exemplo, a Sinfonia n® 7, que vocé ouvira hoje,
tem quatro movimentos.

Ansiosos! Ao menos eu estou! Afinal, oiie
alguém sabe a etiqueta de um concerto, vale
aplaudir?

Sempre tive esta duvida, se poderia soar
desrespeitoso. rs

Presencialmente, é costume nao

Perfeito! Esta foi sempre uma duvida
minhal E acho que de mais pessoas! Obrigado
@O0sesp - Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo

aplaudir entre movimentos kk Paulo

Nl Osesp - Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo
Paulo

W Sobre os aplausos, é tradi¢do na
musica de concerto aplaudir apenas no final das
obras. Muitas pegas apresentam movimentos com
pausas entre eles.

Fonte: Elaborado a partir de #A0VIVO... (2020b)
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Figura 6 - PUblico e orquestra conversam sobre vestuario do regente

0 maestro Roberto Tibiriga rege de terno
e gravata. Esse & umn costume raro, néo?

boa noite Thacy

Parabéns Esteban

Parabéns, Esteban!

Cordas linda lindas no seu concerto

Violaaalll

Osesp - Orquestra Sinfonica do Estado de S&o
Paulo

[{Buenas noches, 1 |Es un placer
tenerte aqui con nosotros esta nochel

Boa noitel

Osesp - Orquestra Sinfénica do Estado de Sdo
Paulo
Néo é rarg, ;) Se fosse um concerto de
gala, maestro e musicos estariam de frague.

Fonte: Concerto... (2021b)

A sensacdo de proximidade trazida pela transmissdo de concertos
nas plataformas virtuais, somada a preocupacao da administracdo do
canal da Orquestra em responder as perguntas e/ou comentarios e
estimular a intera¢do, permite ainda que os espectadores sintam-se a
vontade para realizar manifestacdes de apreco e admiragdo, como
também para tratar os maestros e instrumentistas de maneira informal e
intimista, trazendo individuos que, muitas vezes, sdo colocados como
apenas parte da massa sonora em evidéncia, conforme Figura 7:

Figura 7 - Uma das pessoas que acompanhavam o concerto fala sobre sua conexao
pessoal com um dos trompistas da orquestra

Luizinho na
trompa, vi esse garoto iniciar sua vida

musicalmente no conservatorio de musica de
Tatui, excelente trompista, hoje uns dos melhores
no pais.

Fonte: #A0OVIVO... (2020b)

Além disso, a ferramenta do chat permite a interacdo entre pessoas
que se encontram fisicamente em locais diferentes (até mesmo no
exterior), mas se reiinem virtualmente para assistir ao concerto, como
vemos na Figura 8:

Memorare, Tubardo, v. 10, n. 2, jun./dez. 2023. ISSN: 2358-0593



63
Figura 8 -Usudrios se cumprimentam na “plateia virtual”

Detroit, Michigan
Boa noite. S50 Paulo SP. Boa noite, queridal
Haoje também estou na platela virtual com a
Boa noite! Erechim-RS senhora.
SP Capital

Boa noite. Maceid/AL

prestigiando.

Boa noited Direto de Porangaba,

interior de SR 2
‘Were it nol for the

Boa noite, desde Recifed Covid restrictions, | might not have become
acquainted w/ interesting viewers from arcund the
BOA noite- world attending online in Russia, Venice, and here.

Boa noite! De 530 Vicente 5P

Boa noite desde a Suica

Fonte: Elaborado a partir de #A0OVIVO... (2020e) e Concerto... (2021¢)

No caso dos concertos virtualizados da Orquestra, a interacao direta
entre o publico, permite a emergéncia, inclusive, da ludicidade e do
humor, conforme Figura 9:

Figura 9 - Interacdes humoristicas entre orquestra e usuarios, com um deles
utilizando a imagem e o nome do compositor de uma das obras da noite, Ludwig
Van Beethoven

ST Osesp - Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Senhor Ludwig, onde estiver, veja o
Paulo que uma orquestra e um pianista brasileiros fazem

E mesmo, @Ludwig van Beethoven. Esperamos com sua obral
que tenha gostado de ouvir a sua miisica tocada

por nés. O NSl Osesp - Orquestra Sinfonica do Estado de Sao
Paulo

@Ludwig van Beethoven esta conosco,
Ludwig van Beethoven foi 6timo!

| Bach noite pra todos

Fonte: Elaborado a partir de #A0OVIVO... (2020d) e Concerto... (2021d)

Num contexto onde é necessario se adaptar a outra realidade,
diversos espectadores destacam questdes especificas do universo online
numa espécie de mediacdo espontanea da proépria plataforma com o
objetivo de expandir seu alcance, como vemos na Figura 10:

Figura 10 - um dos usuarios da plataforma da informagdes para aumentar o alcance
do concerto

1300 pessoas assistindo e 521
likes. A melhor forma de divulgar video no
YouTube é dando like no video para a plataforma
recomendar o video para outras pessoas

Fonte: #AOVIVO... (2020€)

Questdes técnicas e comparacdes com outras orquestras brasileiras
com iniciativas similares também aconteceram, conforme Figura 11.

Figura 11 - Comparagao entre a OSESP e a Orquestra Filarmonica de Minas Gerais

Obrigada! Mas a produgao da
melhor orquestra do Brasil poderia estar ao nivel

da orquestira de Minas Gerais.
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Fonte: Concerto... (2021a)

As comparagdes com o presencial, no entanto, sdo inevitaveis. Seja
para buscar correlacdes entre o modo de se comportar presencialmente
e online, seja para contabilizar publico, seja para identificar as vantagens
e a desvantagens de cada formato, como é verificavel na Figura 12:

Figura 12 - uma das pessoas acompanhando o concerto apresenta as dificuldades
com a transposicao do real para o virtual quanto ao bis

0l3, boa tarde a todos!
Como arranjamos uma maneira de pedirmos o bis

neste formato?

Fonte: #AOVIVO... (2020a)

Com o abrandamento da pandemia e a chegada do “novo normal”,
passam a surgir questdes até entdo nao enfrentadas. Em um concerto
realizado em 2022, com participacao do coro da OSESP, os cantores se
apresentaram com mascaras de protecao pois, ainda que a pandemia
tivesse arrefecido, fazia-se necessario manter diversos cuidados. Para
parte do publico, no entanto, foi dificil assimilar que tal precaugao fazia
parte do “novo normal” e que os concertos precisavam, a0 menos
momentaneamente, se adaptar para essas necessidades, como
observamos na Figura 13.

Figura 13 - espectador questiona os impactos do uso das mascaras pelos cantores

Que obra maravilhosa do
genial Mozart! Que pena que o core tenha gue

cantar com mascara! perdemos uma boa
porcentagem da qualidade vocal, perdemos o
brilho das vozes e as articulagdes silabicas!ll

Fonte: Concerto... (2022a)

A constancia das apresentacoes online, durante e ap6s a pandemia,
permitiu um novo efeito de fidelizacdo do publico virtual. Seja por estar
em outra localizacdo geografica, seja por limitagdes financeiras ou outras
barreiras existentes no acesso a sala de concerto, a possibilidade de
fruicdo online se configurou, para muitas pessoas, como uma nova pratica
cultural implementada no dia-a-dia e que persiste mesmo apds o fim da
pandemia, como é observavel na Figura 14.

Figura 14 - A orquestra como parte do cotidiano de um dos usuarios

Passei a acompanhar o canal da
Osesp durante a pandemia e permanego até hoje.

Foi minha companhia durante o tempo de
isolamento social e hoje & inspirag@o até mesmo
para escrever. Um abrago a todos...

Fonte: Concerto... (2023a)

Certa parte do publico torna-se, inclusive, regular e reconhecida pela
propria orquestra como parte da comunidade que acompanha os
concertos digitais:
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Figura 15 - Orquestra reconhecendo parte do publico virtual

‘ Osesp - Orquestra Sinfonica do Estado de Sao
Paulo

Sempre bom rever nomes conhecidos por aqui!

Fonte: Concerto... (2023b)

Em diversas transmissdes do ano de 2023, é possivel perceber que,
para boa parte do publico, a experiéncia de assistir a um concerto pela
internet ndo concorre com a experiéncia presencial. De modo contrario,
as transmissoes online funcionam, também, com um estimulo para o
desejo de participar presencialmente.

Figura 16 - Pessoas expressando como o virtual fomenta o presencial

{@osesp umn dia vou ai
assistir pessocalmente

Maravilhoso primeiro movimentolll
Gosto muito de Sheherazade! Amanha assistirei na
Sala S8o0 Paulo.

Eu preciso de ir um dia na Sala
pra fazer parte desse coral de Palmas

Fonte: Elaborado a partir de Concerto... (2021d), Concerto (2021e) e Concerto...
(2023b)

Os concertos transmitidos digitalmente podem, ainda, servir para
complementar as apresentacoes de quem acompanha presencialmente,
como um usudrio descreve na Figura 17.

Figura 17 - Usuario demonstrando a complementaridade dos concertos digitais e
presenciais

Uma das coisas que estdo me
viciando a ver as apresentacoes digitais e
identificar os solos. Na sala de concertos & mais
dificil. Amanh& eu confiro. Meus sabados a tarde
sa0 na Sala

Fonte: Concerto... (2021a)

E, também, as possibilidades de media¢do sao consideradas como
um diferencial das transmissdes digitais, trazendo uma camada interativa
e informativa que ndo é possivel nos concertos in loco, conforme Figura
18.

Figura 18 - PUblico demonstrando vantagens da mediagao virtual

Nada como estar na Sala, é claro.
Mas & muito bom poder acompanhar as

informacdes que compartilham aqui na
transmissao, @0Dsesp - Orguestra Sinfdnica do
Estado de S50 Paulo
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Fonte: Concerto... (2023¢)

Mesmo com o fim da pandemia, a OSESP segue realizando
transmissdes semanais de concertos diretamente da Sala Sdo Paulo. O
modelo de interacdo online, percebido fortemente durante a pandemia,
mas que segue sendo observado nas transmissoes atuais, apresenta boas
oportunidades ao criar uma nova forma mais aberta e inclusiva de se
assistir aos concertos. Um olhar atento e mais direcionado por parte da
instituicdo pode vir a tornar a experiéncia mais interessante ao publico,
com iniciativas direcionadas especificamente para este novo formato.
Como demonstrado neste artigo, observar as manifestacdes, os
questionamentos e os interesses dos publicos através dos chats ao vivo
podem fornecer, a orquestra, valiosas informacdes e direcionamentos
para a execucdo das suas acOes de mediacdo, tanto online quanto
presenciais.

Desde o inicio do periodo de isolamento social, as a¢cdes culturais
realizadas virtualmente desempenharam um importante papel na
manutencdo das relagdes entre os diversos agentes do campo cultural. Ao
observar a OSESP percebemos que o processo iniciado timidamente uma
década antes da pandemia encontrou neste contexto uma realidade
impositiva, transformada na atualidade em uma pratica hibrida, na qual
o0 publico pode ter no meio virtual experiéncias analogas as presenciais.
Com o retorno apés a pandemia, retomaram-se os formatos tradicionais
de concertos, com séries de assinatura e iniciativas como o Falando de
Musica, mas seus analogos virtuais permaneceram, levando a experiéncia
para além das paredes da sala de concertos. Neste processo de
plataformizac¢ao dos concertos, ficou evidente que o chat funcionou como
um espaco de interacdo, socializa¢do, aprendizado e fruicdo. Ao longo do
periodo observado é possivel verificar que houve um arrefecimento da
participacdo pelo YouTube por parte do publico. Ainda assim, os
concertos virtuais trazem a tona uma nova forma de comunicacido que
atuam de forma complementar aos concertos presenciais, ndo os
substituindo em sua integridade. Ha, também, um possivel efeito de
difusdo de um sentimento compartilhado pelo publico, conforme
apontam Guo e Fussell (2020), tornando a realizagdo coletiva uma
espécie de catarse.

A luz do referencial teérico elencado, foi possivel verificar como
os concertos digitais apresentam uma nova forma da musica se
manifestar enquanto relagdo. A postura passiva do publico da lugar a
formacao de comunidades virtuais e troca de relatos, experiéncias e
aprendizado conjunto, gerando novas formas de encontro com o bem
cultural que, neste caso, é a musica de concerto.

Se a obra se completa e realiza com o publico, como apontado por
Honorato (2013) e Duchamp (1986), aqui hd um processo que fomenta a
realizacdo da obra em rede. Ao invés de se realizar por meio do
direcionamento da atencdo de diversos individuos em uma sala de
concertos, acompanhados, mas solitarios em sua fruicdo, ha um fruir
conjunto que surge junto dessa nova forma de se mediar as obras. A
instituicdo pode guiar e auxiliar no processo, mas a propria interacdo do
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publico se mostra terreno fértil para esta nova forma de se encontrar com
a musica de concerto, menos ritualistica e engessada.

Se, como diz Hennion (2016), n6s amamos a musica que estamos
prontos para amar, ha aqui uma nova possibilidade para que esse amor
aconteca, sem as barreiras e regras ditas e ndo ditas que estdo implicitas
em um concerto convencional. As interacdes mediadas pelo espaco digital
aqui analisadas neste estudo de caso, permite afirmar a criagdo de um
espaco relacional potente, responsavel pela consolidacdo de um capital
social, como afirma Bourdieu (2007) responsavel pela presenca intensa
de atitudes de reciprocidade e confianca. Como explica Recuero (2005),
esse modelo de medicao por meio de dispositivos sdcio-técnicos, coloca
a interacdo e a reciprocidade no centro do processo mediativo.

Ao contrario da perspectiva conservadora que prioriza as
interacOes presenciais, mesmo quando marcadas pela passividade, este
estudo de caso aponta para a emergéncia de alternativa para a criagdo de
espacos comunicacionais, que permitem o florescer daquilo que Ravet
(2020) define como a criacdo de um espaco efetivo de encontro e criacao
conjunta de significados. A relagcdo individual entre publico e obra, por
vezes capaz de ignorar até mesmo os musicos e trabalhadores da cultura
envolvidos no processo (GENTRY, 2021), d4 lugar a um contato (que, para
muitos usudrios, pode vir a ser o primeiro) coletivo e que coloca em
evidéncia, também, musicistas e publico tanto quanto compositores e
obras. A plataformizacdo possui um potencial de reorganizar a vida
cotidiana e o encontro com bens culturais e, aqui, reorganiza também
formas de significar as artes que encontramos e, também, trazer novas
possibilidades referentes a quando as encontramos.

Houve, no periodo analisado, pouca mudan¢a no formato das
interagdes, da mediacdo e da construgdo conjunta de significado. Assim
sendo, ha ainda espaco para melhorias e mudancas direcionadas, apesar
do potencial verificado. Iniciativas mais bem estruturadas que tornem
estes concertos digitais ainda mais recorrentes e atrativos, que
direcionem olhares e ouvidos e fomentem o contato entre o publico, se
mostram promissoras e podem contribuir para que as orquestras se
aproximem do publico ndo-familiarizado ou com acesso e acessibilidade
limitada aos encontros presenciais. Como o novo contexto pos-
pandémico apresenta-se propicio a iniciativas hibridas, a investigacdo e
o incentivo a iniciativas deste tipo tornaram-se essenciais para a
construcdo coletiva de sentido e de experiéncias nessa nova realidade.

Referéncias

#AOVIVO Osesp, Baldini e Monteiro | "Sinfonia n? 83", de Haydn, e o "Concerto n? 4", de
Beethoven. Sdo Paulo: Orquestra Sinfénica do Estado de Sdo Paulo, 2020d. Son.,
cor. Disponivel em: https://www.YouTube.com/watch?v=hZC517ELXRQ.
Acesso em: 26 set. 2023.

#AOVIVO Osesp, sob regéncia de Emmanuele Baldini, toca Beethoven. Sao Paulo: Orquestra

Sinfénica do Estado de Sao Paulo, 2020a. Son. cor. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/watch?v=3Ai8tYHdDdU. Acesso em: 26 set. 2023.

Memorare, Tubardo, v. 10, n. 2, jun./dez. 2023. ISSN: 2358-0593



68

#AOVIVO Osesp, sob regéncia de Wagner Polistchuk, toca Beethoven. Sdo Paulo: Orquestra
Sinfonica do Estado de Sao Paulo, 2020b. Son., cor. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/watch?v=Vr9-2fjMFNI. Acesso em: 26 set. 2023.

#AOVIVO Osesp, Tibirica e Titinger | "Sinfonia Linz", de Mozart, e "Cartas Portuguesas”, de
Ripper. Sdo Paulo: Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo, 2020e. Son., cor.
Disponivel em: https://www.YouTube.com/watch?v=2EtK9r96Crk. Acesso em:
26 set. 2023.

#AOVIVO Quarteto Osesp apresenta obras de Nepomuceno e Beethoven. Sdo Paulo:
Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo, 2020c. Son., cor. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/watch?v=Muvoiilkpkc. Acesso em: 26 set. 2023.

ALVES, E.P. M. Competicdo e digitalizacdo: a expansdo dos servigos culturais-digitais - os
casos da Netflix, Disney e Apple. Ciéncias Sociais Unisinos, v. 55, n. 3, p. 328-
340, 2019a.

ALVES, E. P. M. A digitalizacdo do simbdlico e o capitalismo cultural-digital: a expansdo dos
servicos culturais-digitais no Brasil. Sociedade e Estado, v. 34, p. 129-157,
2019b.

BARROS, J. M. P. M.. Algumas anotagoes e inquietacdes sobre a questio dos publicos de
cultura. 2014. Disponivel em:
https://issuu.com/centrodepesquisaeformacao/docs/algumas_anota___es_e_i
nquieta___e. Acesso em: 15 jul. 2022

BERLINER ~ PHILHARMONIKER.  Digital Concert Hall. Disponivel em:
https://www.digitalconcerthall.com/en. Acesso em: 17 ago. 2023.

BONIN, R. Osesp acaba com assinaturas e reserva de lugares em fun¢do da pandemia Leia

mais em: https://veja.abril.com.br/coluna/radar/osesp-acaba-com-
assinaturas-e-reserva-de-lugares-em-funcao-da-pandemia. Veja. Sdo Paulo, p.
1-1. 23 fev. 2021. Disponivel em:

https://veja.abril.com.br/coluna/radar/osesp-acaba-com-assinaturas-e-
reserva-de-lugares-em-funcao-da-pandemia. Acesso em: 27 set. 2023.

BOTELHO, I. Dimensdes da cultura: politicas culturais e seus desafios. Sio Paulo: Edi¢oes
SESC SP, 2016.

BOURDIEU, P. A disting¢ao. 1. ed. Sao Paulo: Edusp; Porto Alegre: Zouk, 2007.

BROWN, S. Fischer knows life on other side of baton. The Charlotte Observer. Charlotte.
24 out. 2008. Disponivel em: https://www.charlotteobserver.com/latest-
news/article9018734.html. Acesso em: 26 set. 2023.

CONCERTO Digital | Osesp e Luis Otavio Santos (regente e violino). Sdo Paulo: Orquestra
Sinfonica do Estado de Sao Paulo, 2021d. Son., cor. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/watch?v=HYQj_CFJPDg. Acesso em: 30 set. 2023.

CONCERTO Digital | Osesp e Roberto Tibirica (regente). Sdo Paulo: Orquestra Sinfonica do
Estado de Sdao Paulo, 2021b. Son., cor. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/watch?v=11ANp7AuaZw. Acesso em: 30 set. 2023.

CONCERTO Digital Osesp | Quarteto Osesp e José Staneck (harmdnica). Sdo Paulo: Orquestra

Sinfonica do Estado de Sao Paulo, 2021c. Son. cor. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/watch?v=HKT4enrA9UY. Acesso em: 30 set. 2023.

Memorare, Tubardo, v. 10, n. 2, jun./dez. 2023. ISSN: 2358-0593



69

CONCERTO Digital: Osesp, Coro da Osesp, Alexander Liebreich (regente) e solistas. Sdo
Paulo: Orquestra Sinfénica do Estado de Sdo Paulo, 2022a. Son., cor. Disponivel
em: https://www.YouTube.com/live/D_o2yX8aZxY?si=-0SeUhALx7FsXVLK.
Acesso em: 30 set. 2023.

CONCERTO Digital: Osesp, Giancarlo Guerrero (regente) e Fabio Martino (piano). Sdo Paulo:
Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo, 2023a. Son., cor. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/live/mEjlI1LRWAdo?si=ijxullym86gx]V8D. Acesso
em: 30 set. 2023.

CONCERTO Digital: Osesp, Karabtchevsky (regente) e Meneses (violoncelo) | Villa-Lobos e
Tchaikovsky. Sdo Paulo: Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo, 2021a.
Son., cor. Disponivel em: https://www.YouTube.com/watch?v=Un7DcHkMvBg.
Acesso em: 30 set. 2023.

CONCERTO Digital: Osesp, Marin Alsop e Gabriela Montero | Obras de Rimsky-Korsakov e
Tchaikovsky. Sdo Paulo: Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo, 2021e.
Son., cor. Disponivel em: https://www.YouTube.com/watch?v=rnk-FnHWGIO.
Acesso em: 30 set. 2023.

CONCERTO Digital: Osesp, Roberto Minczuk (regente) e Sergio Tiempo (piano). Sdo Paulo:
Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo, 2023b. Son., cor. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/live/p4uB363Pmnw?si=oBk3nKZ3ydIKoti2.
Acesso em: 30 set. 2023.

CONCERTO Digital: Osesp, Thierry Fischer (regente) e Guido Sant'Anna (violino). Sdo Paulo:
Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo, 2023c. Son., cor. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/watch?v=OHp7xwVHAQE. Acesso em: 30 set.
2023.

D’ANDREA, C. Pesquisando plataformas online: conceitos e métodos. Salvador:
EDUFBA, 2020. Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/handle/ri/32043.
Acesso em 06 de maio de 2023.

DUCHAMP, M. O Ato Criador In: BATTCOCK, G. A Nova Arte. Sdo Paulo: Perspectiva (colecao
Debates), 1986, p.72-74

FERNANDES, N. Orquestras sinfonicas se reinventam durante a pandemia e encontram o
publico pelas telas. O Sao Paulo. Sdo Paulo. 25 jul. 2021. Disponivel em:
https://osaopaulo.org.br/brasil/orquestras-sinfonicas-se-reinventam-
durante-a-pandemia-e-encontram-o-publico-pelas-telas/. Acesso em: 26 set.
2023.

FRASER, T; CROOKE, A. H. D.; DAVIDSON, ]. W. “Music Has No Borders”: an exploratory study
of audience engagement with YouTube music broadcasts during covid-19
lockdown, 2020. Frontiers In Psychology, [S.L.],v.12,n. 1, p. 1-17, 8 jul. 2021.
Frontiers Media SA. http://dx.doi.org/10.3389 /fpsyg.2021.643893.

FUNDACAO OSESP. Relatério  Anual 2020. 2021. Disponivel em:
http://www.salasaopaulo.art.br/upload/documentos/PS0/2020-relatorio-
sou-osesp.pdf. Acesso em: 30 set. 2023.

FUNDACAO  OSESP. Relatério Anual 2021. 2022. Disponivel em:
http://www.salasaopaulo.art.br/upload/documentos/PSO/relatorio-
2021.pdf. Acesso em: 30 set. 2023.

Memorare, Tubardo, v. 10, n. 2, jun./dez. 2023. ISSN: 2358-0593



70

FUNDACAO OSESP. Relatério  Anual 2022. 2023. Disponivel em:
http://salasaopaulo.art.br/upload/documentos/Transparencia/2022-
relatorio-sou-osesp.pdf. Acesso em: 30 set. 2023.

GALEGALE, B. P. e OLIVEIRA, L. M. B. Midias sociais e media¢do cultural: tensionamentos
entre a interatividade e a participacdo. 2018, Anais.. Londrina: Escola de
Comunicacdes e Artes, Universidade de Sdao Paulo, 2018. Disponivel em:
http://enancib.marilia.unesp.br/index.php/XIX_ENANCIB/xixenancib/paper/
view/1232/1521. Acesso em: 23 mai. 2023.

GENTRY, J. Unveiling Musical Production: strauss, mahler and commodity fetishism in the
late nineteenth century. Nineteenth-Century Music Review, [S.L.], v. 19, n. 3,
p. 459-480, 17 nov. 2021. Cambridge University Press (CUP).
http://dx.doi.org/10.1017 /s1479409821000148.

GUO, J; FUSSELL, S. R.. A Preliminary Study of Emotional Contagion in Live Streaming.
Conference Companion Publication Of The 2020 On Computer Supported
Cooperative Work And Social Computing, [S.L.],v.1,n. 1, p. 263-268, 17 out.
2020. ACM. http://dx.doi.org/10.1145/3406865.3418309.

HELMOND, A. A plataformizagdo da web. Métodos Digitais: teoria-pratica-critica, p. 49,

20109. Disponivel em:
https://core.ac.uk/download/pdf/303773589.pdf#page=49. Acesso em 06 de
maio de 2023.

HENNION, A. The passion for music: A sociology of mediation. Nova lorque: Routledge,
2016

HONORATO, C. Tem alguém, algo ai? O publico, os publicos, um publico: Ensaio (2013) In:
Seminario ReconFiguracdes do Publico: Arte, Pedagogia e Participagdo. Museu
de Arte Moderna. Rio de Janeiro, meio digital, 2013. Disponivel em:
https://cayohonorato.weebly.com/uploads/8/4/7/3/8473020/2012_ensaio_
seminario-ii_honorato.pdf. Acesso em: 06 set. 2022

IDAGIO. About. Disponivel em: https://www.idagio.com/about/. Acesso em: 30 set. 2023.

MEDICLTV. About Us. Disponivel em: https://www.medici.tv/en/about-us. Acesso em: 17
ago. 2023.

MINCZUK, A. O contexto historico, politico e economico de orquestras sinfonicas do
Brasil. 2014. 491 f. Tese (Doutorado) - Curso de Historia da Ciéncia, Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2014. Disponivel em:
https://repositorio.pucsp.br/jspui/handle /handle/13310. Acesso em: 26 set.
2023.

ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO (Sio Paulo). Concertos Digitais
OSESP. Disponivel em:
http://www.osesp.art.br/paginadinamica.aspx?pagina=concertodigitalosesp.
Acesso em: 28 set. 2023a.

ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO (Sido Paulo). Linha do tempo.
Disponivel em:
http://www.osesp.art.br/paginadinamica.aspx?pagina=linhadotempo. Acesso
em: 26 set. 2023b.

Memorare, Tubardo, v. 10, n. 2, jun./dez. 2023. ISSN: 2358-0593



71

ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO (Sio Paulo). Osesp - Orquestra
Sinfonica do Estado de Sao Paulo. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/@videososesp. Acesso em: 30 set. 2023e.

ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO. Concerto Digital OSESP. Disponivel
em:

http://www.osesp.art.br/paginadinamica.aspx?pagina=concertodigitalosesp.
Acesso em: 30 set. 2023d.

ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO. Marin Alsop. Disponivel em:
http://www.osesp.art.br/paginadinamica.aspx?pagina=marinalsop_regentede
honra. Acesso em: 17 ago. 2023c.

PIRES, Victor de Almeida Nobre; JANOTTI JUNIOR, Jeder Silveira. “Alive online”: a ecologia
das lives musicais no YouTube em tempos de pandemia. E-Compés, v. 25, p. 1-
19,2022.

POELL, T; NIEBORG, D; VAN DIJCK, ]. Plataformizacado. Revista Fronteiras, v. 22, n. 1, 2020.
Disponivel em: https://www.researchgate.net/profile/David-
Nieborg/publication/341921979_Plataformizacao/links/5ee6725592851ce9
e7e3a8cd/Plataformizacao.pdf. Acesso em 06 de maio de 2023.

PONTE, E. Por uma cultura publica: organizacdes sociais, OSCIPs e a gestdo publica nao
estatal na area da cultura. Sdo Paulo: Itau Cultural; Sdo Paulo: [luminuras, 2012

RECUERO, R. Comunidades Virtuais em Redes Sociais na Internet: uma proposta de
estudo,e-Compos, v. 4 (2005), disponivel em https://www.e-compos.org.br/e-
compos/article/view/57

REDACAO CONCERTO. Agdes da Osesp na internet tém grande repercussio. 2020.

Disponivel em: https://www.concerto.com.br/noticias/musica-
classica/acoes-da-osesp-na-internet-tem-grande-repercussao. Acesso em: 26
set. 2023.

SALA Sao Paulo Digital | Emmanuele Baldini ao vivo [Comec¢a aos 30:06]. Sao Paulo:
Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo, 2020. Son., P&B. Disponivel em:
https://www.YouTube.com/watch?v=DbjZq2Kix]5s. Acesso em: 26 set. 2023.

SAMPAIQ, J. L. Estadao / Jodo Luiz Sampaio Entrar Musicos da Osesp questionam concerto
em desacordo com as normas de seguranga contra o coronavirus. O Estadao.
Sao Paulo, p. 1-1. 02 jun. 2021. Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/cultura/joao-luiz-sampaio/musicos-da-osesp-
questionam-concerto-em-desacordo-com-as-normas-de-seguranca-contra-o-
coronavirus/. Acesso em: 28 set. 2023.

SERDAROGLU, E. Exploring the Use of YouTube by Symphonic Orchestras as An Educational
Platform During the Pandemic of Covid-19. European Journal Of Social
Science Education And Research, [S.L.],v. 7, n. 3, p. 59, 12 dez. 2020. EUSER.
http://dx.doi.org/10.26417/770wga72a.

SILVA, P. C.R. Diferentes Modelos de Gestao Orquestral: uma comparacao da Filarmdnica
de Minas Gerais e o da Sinfonica de Minas Gerais. 2013. 92 f. Disserta¢do
(Mestrado) - Curso de Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2013.
Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/18748. Acesso em: 11
maio 2020.

Memorare, Tubardo, v. 10, n. 2, jun./dez. 2023. ISSN: 2358-0593



72

VILLALBA, G. A. N.. A atividade sinfonica em Belo horizonte: entre esperancas e lutas.
2016. 179 f. Tese (Doutorado) - Curso de Histéria, Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais, Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/1843 /BUBD-ABDG5H. Acesso em: 25 nov. 2023.

DATA DE ENVIO: 01 de outubro de 2023 | DATA DE APROVACAO: 03 de dezembro de 2023

Memorare, Tubardo, v. 10, n. 2, jun./dez. 2023. ISSN: 2358-0593



