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Resumo: O presente artigo dialoga com a tese de Franco Berardi e de outros
pensadores p6s-modernos sobre o fim do futuro, analisando em especifico a
literatura realista brasileira (1870-1899) na construcao de
personagens/subjetividades femininas. O objetivo é investigar como esse fim
do futuro feminino aparece na prosa da literatura realista brasileira. O trabalho
é uma pesquisa bibliografica e literaria, de carater exploratério. Foi escolhido
para a andlise o romance O homem (1887), de Aluisio Azevedo. Busca-se a
confirmacgdo ou a refutacdo da hip6tese da presenca do fim do futuro na
literatura realista brasileira, contribuindo para os estudos literarios. Busca-se
ainda propor reflexdes sobre a mulher, as questdes de género, o casamento e o
desejo feminino no século XIX.
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Abstract: This article dialogues with the thesis of Franco Berardi and other
postmodern thinkers about the end of the future, specifically analyzing
Brazilian realistic literature (1870-1899) in the construction of female
characters/subjectivities. The objective is to investigate how this end of the
female future appears in the prose of Brazilian realistic literature. The work is
an exploratory bibliographical and literary research. The novel O homem
(1887), by Aluisio Azevedo, was chosen for analysis. It seeks confirmation or
refutation of the hypothesis of the presence of the end of the future in Brazilian
realistic literature, contributing to literary studies. It also seeks to propose
reflections on women, gender issues, marriage and female desire in the 19th
century.
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1 Introducao
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O presente artigo trata da questao da aparicao do fim do futuro -
de acordo com Franco Berardi e outros pensadores da p6s-modernidade
- na construc¢do das subjetividades femininas da literatura realista
brasileira. A andlise se da por meio do romance realista “O homem”
(1887), de Aluisio Azevedo. Aluisio conta na obra a histéria da
personagem Magdd, uma moca da elite da época, cheia de desejos e
planos, principalmente em relacdo ao seu casamento e a familia, os
quais se interrompem, bem como se quebram ao longo da narrativa,
estagnando a vida da jovem.

Analisar-se-ao trechos da obra que produzam poeticamente o fim
do futuro. Na literatura o fim do futuro pode aparecer de varias formas,
ligado ao fim do mundo (distopias ou ndo), ao suicidio, a loucura, a
estagnacdo (um conformar-se com o hoje, ndo pensar no amanha...). Na
obra de Aluisio em especifico, entram em cena novos temas, como;
mulher, desejo, erotismo, casamento, virtualidades e interdi¢des. O fim
do futuro aparecera ali como um futuro que somente retorna ao
passado, o qual ndo tem possibilidades de se concretizar. Também nao
deixa de ser um fim do futuro ligado a estagnacao e a loucura. O artigo é
estruturado em 2 sec¢des, sendo a primeira, a presente introdugdo. A
segunda se¢do traz a andlise do romance de Azevedo, mais
precisamente, da personagem Magda.

2 O futuro que é passado: analise do romance “O homem” (1887)

A obra conta a histéria de Magd3, a qual mora com o pai (um
Conselheiro politico), uma tia e Fernando, afilhado de seu pai. Magda e
Fernando se gostam bastante e planejam se casar, mas quando
Fernando conta isso ao pai de Magdj, ele revela que os dois na verdade
sdo irmdos. Os dois entdo se afastam, Fernando viaja para a Europa. O
pai de Magda comeca a dar varios bailes, na intencao de que a filha
arrume outro pretendente, mas isso nunca acontece. Ela ndo consegue
aceitar nenhum outro homem. A moca vai ficando cada vez mais doente
e fraca, por ndo se contentar com mais nada. Vem a noticia do
falecimento de Fernando. Quando o pai chama pela primeira vez um
doutor para avaliar a situacao da filha, ele lhe diz o seguinte: “ - Nao é
coisa de cuidado; um abalo nervoso. Que idade tem ela? - Dezessete
anos. - E...! mas ndo convém que esta menina deixe o casamento para
muito tarde. Noto-lhe uma perigosa exaltacdo nervosa que, uma vez
agravada, pode interessar-lhe os 6rgaos encefalicos e degenerar em
histeria...” (AZEVEDO, 2013, p. 36). A fala do doutor parece mostrar uma
convencdo da época, a de que a mulher nao é mulher de verdade,
alguém, sem que antes ela se case, e caso isso ndo aconteca cedo, seu
destino seria terminar os dias louca e miseravel. O casamento parece
imprescindivel para que a mulher seja completa e saudavel. O doutor
ainda acrescenta em outra consulta: “ - O ttero, conforme Platao, é uma
besta que quer a todo custo conceber no momento oportuno; se lho nao
permitem - dana! [...] - Casamento é um modo de dizer, eu faco questao
é do coito! - Ela precisa de homem!” (AZEVEDO, 2013, p. 44). Neste
trecho o doutor ressalta a importancia que o sexo teria para Magdj, e
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como este sé poderia acontecer dentro de um casamento, casa-la era a
solucdo para seus problemas.

E interessante o quanto os homens parecem ser os detentores de
qualquer decisdo a ser tomada sobre a vida das mulheres nesse periodo.
A teodrica Rosi Braidotti trabalha com uma teoria da diferenca sexual
como principio do pensamento feminista, propondo novas posi¢des do
sujeito mulher. Ela pensa o significante “mulher” ndo mais como algo
com esséncia especifica, mas com diversidades/multiplicidades,
reelaborando as defini¢cdes de mulher. Em seu livro “Nomadic Subjects:
Embodiment and Sexual Difference in Contemporary Feminist Theory”3
(1994), Braidotti discorre sobre a sexualidade como poder, como
instituicdo, afirma que é “a inscri¢ao na linguagem que faz do sujeito
corporificado um ‘eu’ falante, ou seja, uma entidade funcional,
socializada e generificada. [...] ndo pode haver subjetividade fora da
sexualidade ou da linguagem; isto €, o sujeito é sempre generificado: é
um ‘ela-eu’ ou um ‘ele-eu’”. (BRAIDOTTI, 1994, p. 199, tradu¢do minha).*
Pensando na obra de Azevedo, talvez as mulheres da época nao
tivessem tanta voz, tanto espaco e poder de escolha porque eram
moldadas por essa forte generificacdo que as oprimia. O que elas
podiam querer e como deviam se portar era ditado pelos homens. As
mulheres ndo eram encorajadas a discursar do seu ponto de vista, muito
menos a respeito do seu prazer e dos seus desejos, era quase como se
elas ndo pudessem vivé-los e senti-los. Seus objetos de desejo eram
impostos, nem sempre desejados por elas de fato.

a mulher de elite nasce para desempenhar trés fun¢des na sociedade do
século XIX: primeiro é filha, devendo obediéncia ao pai; casa-se e vira
esposa, e sua obediéncia passa para as maos do marido; por fim,
desempenha o papel de mae, considerado o mais importante pela
sociedade oitocentista. Assim, a grande parte dos discursos a respeito da
natureza feminina concordava que sua fungao era servir ao homem em
todas as fases de sua vida e sua atuagdo era valorizada no ambito
doméstico. (DIAS, 2022, p. 147).

Magda ndo tem a chance de decidir ndo se casar, para ela, essa
escolha (feita pelo pai), é a sua Unica opg¢do. Braidotti explica que

na teoria feminista fala-se como mulher, embora o sujeito ‘mulher’ [...] ndo
seja uma esséncia definida de uma vez por todas, mas sim o lugar de
conjuntos multiplos, complexos e potencialmente contraditérios de
experiéncia. [...] Como consequéncia, o sujeito feminista feminino, [...] ‘ela-
mesma’ ou ‘eu, mulher’, deve ser redefinido através da busca coletiva de
um reexame politico da sexualidade como um sistema social e simbdlico.
(BRAIDOTTI, 1994, p. 199, tradugdo minha). 5

Buscando observar essas questdes no romance de Azevedo,
destaca-se o privilégio dos sujeitos falantes homens e brancos, os quais
estavam sempre na posicdo de detentores do poder, das escolhas e

3 Sujeitos ndmades: corporeidade e diferenca sexual na teoria feminista contemporanea. (tradugdo minha)

4 "[...] the inscription into language that makes the embodied subject into a speaking ‘I’, that is to say a functional, socialized
gendered entity. [...] there can be no subjectivity outside sexuality or language; that is to say, the subject is always gendered:
itis a 'she-I' or a 'he-1"" (BRAIDOTTI, 1994, p. 199).

5 “[...] In feminist theory one speaks as a woman, although the subject 'woman' [...] is not an essence defined once and for all
but rather the site of multiple, complex, and potentially contradictory sets of experience. [...] As a consequence, the female
feminist subject, [...] 'she-self' or ', woman,' is to be redefined through the collective quest for a political reexamination of
sexuality as a social and symbolic system.” (BRAIDOTTI, 1994, p. 199).
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direcionamentos da vida das mulheres. Por exemplo, no caso do pai e do
doutor de Magd4, os quais discutem e rediscutem as enfermidades da
moca, impondo suas préprias decisoes, tentando tracar o futuro dela. Ha
uma aniquilacdo de identidade, Magda nao pode decidir por si prépria,
seu unico meio de obter certo respeito (sem que precise do pai ao seu
lado) é o casamento. “O casamento, para as mulheres da época, era uma
das unicas possibilidades de ascensao social [...] garantia a conquista da
identidade da mulher, que passava a ser reconhecida como pertencente
a sociedade” (CINTRA, 2015, p. 4). Os sujeitos falantes mulheres, pouco
“falavam” de fato. O “falar como mulher”, na posi¢do de Magd4, mostra
que ela realmente ndo cabe em um sujeito mulher com uma esséncia
especifica, fechada, uma vez que a personagem nem sequer compreende
sua propria subjetividade mulher que lhe foi designada, imposta. A
vivéncia de Magda parece mesmo um lugar de multiplas experiéncias,
complexas e contraditorias, daf a necessidade da redefinicdo continua
apontada por Braidotti.

Em mais uma tentativa de ajudar a filha, o conselheiro a leva para
passar um tempo na Europa. La Magda vai lentamente se voltando para
Deus, se apegando mais a religido, tenta direcionar seus desejos para as
coisas religiosas. Chega a comentar com o pai que gostaria de se tornar
freira, mas o pai ndo deixa, reprova a ideia. Quando voltam para casa,
Magda passa os dias lendo textos religiosos, alguns versiculos de
Salomao lhe davam uma sensacao de embriaguez, de prazer. Ela comeca
entdo a pensar em Jesus de forma erdtica, pegava a imagem de Cristo “e
abracava-a, e cobria-a de beijos, solugcando e murmurando: ‘meu amado,
meu irmao, meu esposo!’. [...] ‘eu sou a tua pomba imaculada; sou o mel
de que teus labios gostam; sou o leite fresco e puro com que tu te
acalmas; tu és o vinho com que me embriago!” (AZEVEDO, 2013, p. 56).
Georges Bataille, em seu trabalho sobre o erotismo, detalha a questao da
descontinuidade e da continuidade dos seres. Os seres sdo distintos uns
dos outros, existe um abismo, uma descontinuidade entre eles, e o
erotismo é uma das formas de trazer a continuidade de volta. De acordo
com o autor “em nossa origem, ha passagens do continuo ao
descontinuo ou do descontinuo ao continuo. Somos seres descontinuos,
individuos que morrem isoladamente numa aventura ininteligivel, mas
temos a nostalgia da continuidade perdida.” (BATAILLE, 1987, p. 12). E
essa nostalgia que acaba direcionando as trés formas de erotismo, o dos
corpos, o dos coragdes e o sagrado. A morte é um elemento importante
em toda essa questdo, pois ela pode tirar os seres da descontinuidade e
levar a continuidade, a aprovacdo da vida na morte. Voltando ao
romance de Azevedo, quando Magda ia aos templos e as igrejas com a
sua tia, ela

ajoelhava sempre num ponto certo; tinha ja a sua imagem predileta [...] o
Cristo deitado ao colo, morto, todo nu, os bragos pendentes, o sangue a
escorrer-lhe pelas faces e pela ebtrnea rigidez do corpo. Adorava este
Cristo, amava-o, preferia-o, tinha intimas predile¢des por ele; achava-o
mais formoso do que todas as outras imagens sagradas. Embriagava-se
com ver-lhe aquele rosto muito palido, aqueles olhos de palpebras mal
fechados, adormecidos no negrume dos martirios, aqueles labios roxos,
imoveis, aqueles longos cabelos que lhe caiam pelos ombros, aquela barba
nazarena que parecia ter bebido de cada mulher da terra uma lagrima de
amor. (AZEVEDO, 2013, p. 59).
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Magda parece ver no sacrificio de Jesus uma forma de
continuidade, a aprovac¢do da vida na morte. H4 ainda uma relacdo entre
amorte e a excitacdo sexual, a descri¢ao das caracteristicas fisicas do
Cristo crucificado aponta para um certo desejo por esse homem
sofredor, morto. Magda o vé tdo belo e formoso que aquela imagem a
embriaga. Nesse trecho da obra estdo presentes as trés formas de
erotismo. O erotismo dos corpos aparece na descricao de um Cristo todo
nu, formoso, com belos cabelos longos; o erotismo dos coragdes aparece
no amor que aquele Cristo retém, nas lagrimas bebidas; e por fim, o
erotismo sagrado se da com o sacrificio do desejo sexual pelo irmao,
Magda encontra ali um meio de evasao desse desejo. Segundo Bataille

no sacrificio, ndo ha somente desnudamento, ha imolagdo da vitima (ou se
o0 objeto do sacrificio nao for um ser vivo, ha, de alguma maneira,
destruicdo desse objeto). A vitima morre, enquanto os assistentes
participam de um elemento que revela sua morte. Este elemento é o que
se pode chamar, com os historiadores das religides, de sagrado. O sagrado
é justamente a continuidade do ser revelada aqueles que fixam sua
atencdo, num rito solene, na morte de um ser descontinuo. H3, devido a
morte violenta, ruptura da descontinuidade de um ser: o que subsiste e
que, no siléncio que cai, os espiritos ansiosos sentem é a continuidade do
ser, a que a vitima é devolvida. (BATAILLE, 1987, p. 16-17).

Quando Magda observa atentamente a imagem do sacrificio de
Cristo, aquele Cristo em especial, aquele ser descontinuo que se rompe
em sua descontinuidade, ela sente o jubilo da continuidade devolvida
aquele ser. Tudo isso, momentaneamente, basta para que ela ndo entre
em desespero com seus desejos, até mesmo para que consiga evadi-los.
No entanto, a personagem de Azevedo estd sempre passando por varias
interdicdes dos seus desejos. Em um primeiro momento, ela deseja
Fernando, o qual lhe é arrancado pela descoberta do parentesco. Depois,
a moga se conecta com as questdes religiosas, de modo erético, e elas
também lhes sdo proibidas, retiradas. O pai e o doutor conversam sobre
toda a religiosidade repentina de Magda e o doutor diz ao pai que isso
ndo ajudaria ela a melhorar, pelo contrario, sé atrapalharia, pois
tamanha beatice “s6 por si era mais que suficiente para derreter os
miolos a qualquer mulher” (AZEVEDO, 2013, p. 57). Essa repulsa pelo
excesso de religiosidade de Magda se da, muito provavelmente, porque
ele poderia afastar ainda mais o casamento. A ideia de se casar e formar
uma familia facilmente se dissolve caso a religido baste como propésito
unico de vida. Magda sofre certa influéncia da sua tia nessa questao, pois
a senhora tinha vivido exatamente essa experiéncia. O pai, entdo, a
proibe de ir aos templos com a tia adorar as imagens do seu “amado”
Jesus, como também esconde todos os seus livros religiosos, isso faz
com que a moga caia em um colapso ainda maior.

O pai tem a ideia de a levar para sua outra casa, na Tijuca, a qual era
mais tranquila. Chegando 14 a tia de Magda falece e eles contratam outra
moca para cuidar dela, Justina. Nessa casa, Magda passava o dia
trancada no quarto olhando pela janela o servigo da pedreira que se
encontrava proxima, ela ficava entretida com os cavoqueiros
trabalhando sem camisa, suados, fazendo for¢a. Um dia ela ficou
observando a hora do jantar dos trabalhadores, viu uma moga levar
comida para eles e abracar um deles bem apertado, aquilo a encantou.
No outro dia, Magda foi pedir ao pai para ir até a pedreira ver de perto,
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como era um morro alto para subir, alguém precisaria ajuda-la. O pai
disse que ndo conseguiria, entdo um dos moc¢os, Luiz, se ofereceu para
ajudar.

O trabalhador que se ofereceu para conduzir Magda era um mogo de vinte
e tantos anos, vigoroso e belo de forca. Estava nu da cintura pra cima e a
riqueza de seus musculos, bronzeados pelo sol, patenteava-se livremente
com uma independéncia de estatua. Os cabelos, empastados de suor e p6
de pedra, cairam-lhe sobre a testa e sobre o pescoco, dando-lhe uma
satirica feicdo de sensualidade ingénua. [...] O rapaz passou um dos bragos
na cintura de Magda e com o outro a suspendeu de mansinho pelas curvas
dos joelhos, chamando-a toda contra o seu largo peito nu. Ela soltou um
longo suspiro e, na inconsciéncia da sincope, deixou pender molemente a
cabeca sobre o ombro do cavoqueiro. [..] Achava-se muito bem no tépido
aconchego daquele corpo de homem; toda ela se penetrava do calor
vivificante que vinha dele; toda ela aspirava, até pelos poros, a vida forte
daquela vigorosa e boa carnadura, criada ao ar livre e quotidianamente
enriquecida pelo trabalho bragal e pelo prédigo sol americano. Aquele
calor de carne sa era uma esmola atirada a fome do seu miseravel sangue.
(AZEVEDO, 2013, p. 75-76).

A escolha de palavras, isto é, as figuras de linguagem utilizadas nas
descricdes que o autor faz de Luiz, sugerem uma animalizacdo do objeto
de desejo de Magda. E construido todo um imaginario sexual sobre a
imagem do cavoqueiro, Luiz é descrito como um animal forte e viril,
uma figura bestial. Toda essa animalizac¢do se relaciona ainda com o fato
de o mogo ser mestico e pobre, passar os dias trabalhando. Luiz é aquela
figura do homem que resolve tudo, aquele que serve a elite. E um corpo
socialmente inferior e, dessa forma, é bestializado. Em outro trecho essa
questdo fica ainda mais clara: “Magda foi estragalhando as roupas, [...]
sentia também nos seus cabelos, no seu rosto, em toda ela, o mesmo
cheiro de animal suado, o mesmo enjoativo bodum de carne crua.
Parecia-lhe mais - que a sua proépria transpiracao ja tresandava aquele
mesmo fartum do mogo da pedreira.” (AZEVEDO, 2013, p. 77). Luiz é
descrito como um animal tanto em relacdo a aparéncia quanto a forca e
aos cheiros que exalava.

Pensando no titulo dado ao romance, “O homem”, surgem alguns
questionamentos e suspeitas. Por que “o homem”, e ndo “a mulher”?
Quem ¢é esse homem que da titulo a obra? Sera o pai de Magda? Sera o
irmao Fernando? Cristo? O cavoqueiro Luiz? Ou o filho imaginario?
Parece que algo em comum entre todos esses homens é o quanto eles
acabam por determinar os rumos da vida de Magda, alimentar seus
problemas e transtornos. O pai estd sempre impondo a filha como ela
deve levar a vida, seus passos, como deve se portar, a priva de suas
proprias escolhas. Fernando é o grande objeto de desejo de Magda, que
somente com ele vislumbra o futuro que o pai lhe impde. A figura
religiosa do Cristo é para Magd4, momentaneamente, um meio de alivio
das suas tensdes sexuais. Luiz é a figura escrachada dos desejos carnais
de Magda, seu maior “pecado”. O tdo sonhado filho é seu abrigo, sua
maneira de se manter, ainda que brevemente, acompanhada, distante de
toda essa realidade cruel. O filho a faz realizada no seu delirio.

Magda vivia tentando lutar contra os seus desejos, escondé-los.
Sempre que algo como o que ocorreu na pedreira acontecia, ou quando
ela sonhava e delirava com seus desejos, ela se sentia culpada, com a
honra atacada, suja. No dia do acontecimento da pedreira, a moga se
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lavou varias e varias vezes, se encheu de perfumes para nao lembrar
mais dos cheiros do trabalhador. No entanto, quando ela vai dormir,
comeca a ter sonhos erdticos com o cavoqueiro: “aqui somos apenas um
casal que se ligou pelos tnicos lagos que Deus criou para unir o homem
a mulher - a ctipula! [...] o mogo estreitou Magda contra todo seu corpo.
E calaram-se ambos.” (AZEVEDO, 2013, p. 100). Magda parecia desejar
que a relacdo sexual fosse algo mais simples e de facil acesso, uma vez
que nos seus sonhos e delirios era quase sempre assim que ele aparecia.
A moga geralmente estava sozinha com seu parceiro em um local
distante onde nao havia as mesmas regras sociais da sua realidade.
Ninguém ali poderia a impedir de concretizar seus desejos. Em um outro
sonho, Magda se vé gravida e vé seu pai muito feliz com a noticia de um
neto a caminho. Ela acaba dando a luz a um menino, estranhamente
parecido com o seu falecido irmdo, Fernando. “Magda amamentava-o
pensando no irmdo. - Como devemos de chama-lo? Perguntou Luiz. -
Fernando! Esta claro, respondeu ela.” (AZEVEDO, 2013, p. 151). Ela
segue piorando consideravelmente, ndo sabe mais o que é real ou nao.
Pede a Deus para que seus sonhos sejam os mais longos possiveis,
porque é mais suportavel viver ali do que na realidade.

O filésofo Gilles Deleuze escreve sobre o atual e o virtual, afirma
que “todo atual rodeia-se de uma névoa de imagens virtuais.”
(DELEUZE, 1996, p. 49). O virtual é simplesmente tudo aquilo que nao
foi, mas poderia vir a ser, multiplos universos possiveis. Ainda assim, o
virtual tem extensdes/limites, em algum momento a virtualidade pode
ficar improvavel. No texto sdo trabalhadas algumas nog¢des de imagem e
objeto e suas relacdes, primeiramente, da imagem virtual e do objeto
atual. Essas imagens virtuais reagem sobre o objeto atual. O autor
menciona o processo de atualizagcdo que o atual pode passar, afetando
imagem e objeto. H4 também o processo de cristaliza¢do, no qual
acontece uma troca perpétua/continua entre o virtual e o atual. No
processo de atualizacdo, o virtual/as virtualidades vao ficando mais
distantes do atual, enquanto no processo de cristalizacdo, elas se
aproximam, se misturam, coexistem. A virtualidade entdo ndo precisa
mais se atualizar. No romance, Magda parece “viver no virtual”, no “e
se”, nas possibilidades e desejos ndo realizados, uma vez que seus
desejos nao coexistem com o mundo, ndo podem se concretizar. Na vida
de Magd4, quando uma atualidade se impde, as virtualidades nao
“saem”, ndo conseguem se atualizar, ndo se encontram com o atual.
Acontece uma interdicdo da atualidade, que sdo as interdi¢coes dos
desejos de Magda. Como dito anteriormente, a moga primeiro deseja o
Fernando, e acaba o perdendo. Depois, deseja o Cristo crucificado, e isso
também lhe é retirado, proibido. A moc¢a deseja ainda o cavoqueiro Luiz,
mas também ndo pode té-lo. Nem mesmo o filho ela consegue ter, é
interdito. Sdo sempre interdicdoes do desejo e da atualidade, nada disso
pode vir a se atualizar. O pai de Magda é o meio pelo qual tais
interdicoes se ddo. Tudo sempre é proibido por ele, interditado por ele.
Os desejos de Magda nao podem vir a se atualizar na sua realidade, mas
eles se atualizam no delirio. O delirio é o outro lado, é o Gnico meio de
evasao desses desejos. Ainda que as virtualidades de Magda somente se
atualizem no delirio, certas consequéncias se materializam no atual
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também, como o emagrecimento da moga e a fraqueza. Sdo aspectos
perceptiveis na atualidade, materializa¢des do sofrimento.

De acordo com Deleuze, “a distin¢do entre o virtual e o atual
corresponde a cisdo mais fundamental do Tempo [...] fazer passar o
presente e conservar o passado. [...] E o presente que passa, que define o
atual [...] é também no virtual que o passado se conserva” (DELEUZE,
1996, p. 54-55). O autor ainda pontua que “os dois aspectos do tempo, a
imagem atual do presente que passa e a imagem virtual do passado que
se conserva, distinguem-se na atualizac¢do [..] mas intercambiam-se na
cristalizacdo até se tornarem indiscerniveis, cada um apropriando-se do
papel do outro.” (DELEUZE, 1996, p. 55). Magd4, de certa forma,
também conserva o passado, mas ndo é o passado que de fato ela viveu,
sdo elementos do passado que ela sonha junto com novas possibilidades
e versoes de vida. Por exemplo, a gravidez imaginaria e o filho muito
parecido com seu ex-amado Fernando, como se fosse filho dele. Sdo
virtualidades que jamais se atualizam. Os objetos de desejo de Magda
sdo sempre subtraidos dela, mas seus desejos ndo cessam. A
personagem esta condenada a viver em seu préprio eu, sozinha na
prisdo do sujeito mulher, do sujeito restringido, presa as condi¢ées do
seu género. A figura do filho para ela é um reftgio, seu éxtase, é uma
maneira dela sair de si, dai tamanha obsessao por ele.

o que lhe enchia o coragdo, era a ideia do filho; era a mistica loucura desse
amor visiondrio por aquela crianga de olhos meigos, que estava sempre a
chama-la de longe, 14 das misteriosas margens da ilha encantada dos seus
sonhos; era a saudade dessa criaturinha ideal, que ela ja ndo podia deixar
de ver, ndo so6 todas as noites durante o sono, mas a todo o instante, na
deliciosa insania dos seus éxtases. O filho era a sombra de Fernando; ela
vivia para esta sombra. (AZEVEDO, 2013, p. 152).

A ideia do filho também esta muito ligada ao Fernando, primeiro
homem com quem Magda sonhou um dia formar uma familia. O éxtase
que o filho provoca parece tornar as virtualidades de Magda mais
préximas do atual, ja que elas se atualizam no delirio, sdo possiveis no
delirio. Em outro trecho é possivel observar melhor a ansia da
personagem em fugir do seu proéprio eu e a forte presenca da imagem de
Fernando, sempre junto ao filho.

“desorientada, inconsolavel, com ansias de desertar do mundo, de fugir de
si mesma, do seu préprio corpo, da sua proépria alma. [...] as saudades do
filho a crescerem, a crescerem-lhe por dentro [...] E nada de chegar o
sonho ou o delirio! [...] precisava refugiar-se nele - no seu Fernando - no
seu amado, que era todo casto, amoroso e lindo, que era todo ideal e puro,
e nada tinha deste mundo e com esta vida” (AZEVEDO, 2013, p. 170).

O fato de Magda sonhar com um filho que pareca com o Fernando, e
desejar ao maximo estar junto dele, conectada com ele, parece um
retorno a algo que ela nunca aceitou ter perdido: o tdo sonhado
casamento, o sexo, e a vida ao lado de Fernando que ambos planejavam.
Deleuze também explica, em um de seus livros, alguns conceitos
utilizados por Espinosa, como o conatus, a poténcia de agir, os afetos e
as afeccdes. Segundo o autor, “toda poténcia é ato, ativa, e em ato. A
identidade da poténcia e do ato explica-se pelo seguinte: toda poténcia é
inseparavel de um poder de ser afetado, e esse poder de ser afetado
encontra-se constante e necessariamente preenchido por afecgdes que o
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efetuam.” (DELEUZE, 2002, p. 103). O conatus é descrito como o esfor¢o
para aumentar a poténcia de agir ou experimentar paixdes alegres, ou
seja, o esfor¢o para aumentar ao maximo o poder de ser afetado. A
alegria (o bom/o util) aumenta a poténcia de agir, ja a tristeza (o mau/o
nocivo) diminui. Magda ndo produz presente, devido a restricdo de sua
poténcia de agir. O que parecia poder gerar alegria nela seria se casar,
fazer sexo e ter filhos com Fernando, mas como a mog¢a nao pode ter ele
(por ser seu irmao) ela fica estagnada. O sexo fora do casamento era
horrivel, extremamente proibido, e a Magda também nao via a
possibilidade de gostar de outro homem além de Fernando. A falta do
Fernando na vida dela significa diretamente a falta do casamento, do
sexo e dos filhos. O que afeta é reconhecido como desejo. Magda é
sempre afetada, atravessada pelo outro, mas sdo outros que ela nao
pode desejar, que lhes sdo proibidos. Dessa forma, tais afetos somente
diminuem sua poténcia de agir, a estagnam. Deleuze pontua que “os
afetos-sentimentos sdo exatamente as figuras que o conatus assume
quando é determinado a fazer isto ou aquilo, por uma afeccao [...] Estas
afecgdes [...] sdo causa de consciéncia: o conatus tornado consciente de
si sob este ou aquele afeto chama-se desejo, sendo este sempre desejo
de alguma coisa.” (DELEUZE, 2002, p. 105). O desejo seria a poténcia de
agir reconhecida no objeto. O afeto esta ligado a forca de existir. Quanto
mais a pessoa ¢é afetada positivamente, quanto maior é a sua poténcia de
agir, mais forte € a sua existéncia. Magda parece esbogar um excesso de
poténcias, de desejos, de possibilidades e interesses. No entanto, ndo
consegue aumentar sua poténcia de agir. Ela ndo tem muito o que fazer,
os preceitos sociais a impedem. Magda entdo so é afetada pela tristeza,
seu conatus é determinado apenas por ideias inadequadas, impotentes,
sem afetos ativos.

Na vida real, o mogo da pedreira, Luiz, se casa com Rosinha (irma
da empregada Justina). Justina contava diversos detalhes a Magda, que a
festa estava linda, que nao faltou nada, etc. Magda entdo pede que
Justina avise aos noivos que eles devem vir até a sua casa, pois ela
deseja lhes dar um presente. Quando eles chegam, noutro dia, Magda
comeca a interroga-los sobre como eles se conheceram, etc. Ela entdo
oferece vinho ao casal. “Magdd, com muita calma, [...] encheu um dos
copos de vinho [para ela] e despejou no restante da garrafa todo o
xarope [de Easton] do frasco [...] trouxe outro frasco do xarope ainda
intacto, abriu-o e fez deste o mesmo que com o primeiro.” (AZEVEDO,
2013, p. 180-181). Os trés brindam e bebem tudo. O plano da moga era
envenenar o casal. Os dois comecam a ter ataques convulsivos, até que
caem. Morrem meia hora apds a intoxicacao. Chegam as autoridades
policiais, retiram os corpos e levam Magda presa.

“Conduzida Magda a presenca de suas vitimas, interrogaram-lhe se ela
conhecia aqueles mortos. - Pois ndol... perfeitamente, respondeu a
alucinada. - Este é o meu querido esposo bem-amado, pai de meu filho,
senhor poderoso na terra e descendente de Deus; matei-o e mais a essa
outra que af estd, porque ele me traiu com ela!” (AZEVEDO, 2013, p. 184).

A morte de Luiz e Rosinha pelas maos de Magda revela novamente
certo erotismo. E a morte como continuidade (um abismo que antes
separa, mas depois mostra seres continuos). Bataille reflete: “o erotismo
abre para a morte. A morte abre para a negacao da duracdo individual.
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Poderiamos, sem violéncia interior, assumir uma negacao que nos leva
ao limite de todo o possivel?” (BATAILLE, 1987, p. 18). Magda talvez
tenha chegado ao limite ao envenenar Luiz e Rosinha, ao acabar com a
duracdo individual de dois seres descontinuos. Ela parecia buscar na
producdo dessa continuidade aquilo que ja havia achado uma vez com
as imagens do Cristo crucificado, uma espécie de alivio/dilui¢ao
momentanea para seus desejos em forma de sacrificio. O ato de matar é
também um meio de aumentar sua poténcia de agir. Arrancar a poténcia
de agir do outro a forga é ter acesso a um poder elevado, erético.

Presa as inimeras virtualidades que ndo encontram o atual, ndo se
atualizam, com a poténcia de agir reduzida, sem conseguir ser afetada
positivamente, com os desejos interditos, um conatus impotente — o
presente de Magda escapa, ha uma estagnac¢do, uma grande interdicdo
da atualidade, assim, a chegada do futuro também é impedida. E uma
espécie de fim do presente que acaba por produzir um fim do futuro,
consequentemente. No presente paralisado de Magd4, o futuro é
produzido somente como uma fantasia, ¢ uma sombra, a sombra pela
qual Magda vivia a ideia impossivel de estar com Fernando. O filho
imagindrio era o meio de conecta-los, o filho que nunca existiu, de um
futuro que nunca existiu. Uma virtualidade que jamais se atualizou. “O
filho era a sombra de Fernando; ela vivia para esta sombra.” (AZEVEDO,
2013, p. 152). O fim de futuro da personagem nao significa
automaticamente um fim de perspectiva de futuro. Magda tem sim certa
perspectiva de futuro, mas esse futuro se interdita na sua realidade, na
sociedade da época. H4 uma interdicdo social. A perspectiva de futuro sé
existe no delirio. O inico meio possivel de estar nesse futuro
concretizando seus desejos é delirando. E um futuro que se da a partir
de tudo aquilo que ela ndo pode viver, ndo pode desejar, a partir daquilo
que lhe é interdito. O futuro de Magda é um futuro que esta sempre
retornando ao passado, sempre com questdes em aberto, ndo consegue
se ver livre. Magda segue assim, assombrada pelo passado, sempre se
direcionando para tras. O futuro de Magda é passado. De acordo com
Franco Berardi (2019), o fim do futuro acontece quando a confiancga e a
expectativa de que o futuro trouxesse a concretizacdo do que era
desejado no presente deixa de existir. E produto da ruina do moderno,
“a humanidade comecou a duvidar que futuro e progresso sao
equivalentes.”. (BERARDI, 2019, s/p). No caso de Magd4, o fim do futuro
é caracterizado por uma interdi¢do social na sua realidade (século XIX),
o futuro dela se configura como um passado continuo que nunca
permite a chegada do futuro de fato. E uma estagnacio que provoca a
loucura da moga.
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