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Resumo: Com base no roteiro do filme “Viva! A vida é uma festa”, este artigo
analisa as imagens de morte e de vida eterna, em relacdo ao esquecimento e a
lembranca no imaginario pés-moderno. O objetivo é refletir sobre a formacado
de imagens simbolicas e discutir como o uso das ferramentas digitais fomenta
os processos de eternizagio e esquecimento na pds-modernidade, para
compreender como, no filme, a realizacdo pessoal e a conquista da fama estao
relacionadas ao registro de memorias afetivas. A bibliografia é composta,
principalmente, pelos autores Gilbert Durand (1998, 2001) e Michel Maffesoli
(2000). Conclui-se que o medo da morte, ou o combate as faces imaginarias do
tempo, influencia na formagio das imagens simbdlicas em vida.
Palavras-chave: Imaginario. Morte. Memoria.

Abstract: Based on the script for the movie “Coco”, this article analyzes the
images of death and eternal life, in relation to oblivion and remembrance in the
post-modern imagination. The objective is to reflect on the formation of
symbolic images and discuss how the use of digital tools fosters the processes
of eternalization and oblivion in post-modernity, to understand how, in film,
personal achievement and fame are related to the recording of affective
memories. The bibliography is mainly composed by the authors Gilbert Durand
(1998, 2001) and Michel Maffesoli (2000). It is concluded that the fear of death,
or the fight against the imaginary faces of time, influences the formation of
symbolic images in life.

Keywords: Imaginary. Death. Memory.

TATE

P

1 Bacharela em Jornalismo e mestra em Ciéncias da Linguagem no Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias da Linguagem da
Universidade do Sul de Santa Catarina. Doutoranda em Ciéncias da Linguagem. Membro do Grupo de Pesquisas do Imaginario

e Cotidiano. E-mail: equerino.jnl@gmail.com

Memorare, Tubarao, v. 8, n. 2, jul./dez. 2021. ISSN: 2358-0593



1 Introducao

1.1 Atrama

40

O filme Viva - a vida é uma festa, da Disney/Pixar apresenta a
crenga da cultura Mexicana de que a morte é a passagem para um outro
mundo. Na trama, se quem morre é lembrado por alguém vivo, continua
vivendo eternamente. Deste modo, aqueles que sdo famosos e queridos
tém mais tempo de “vida eterna”. Do contrario, quem é esquecido no
mundo dos vivos, desaparece do mundo dos mortos.

Com base neste roteiro, este artigo busca analisar as ideias e
imagens de morte e de vida eterna, em relacdo ao esquecimento e a
lembrancga no imaginario pds-moderno e refletir sobre a formacao de
imagens simbdlicas através da relacdo morte X fama, na perspectiva da
Teoria do Imaginario (Durand, 2001). Como objetivo especifico, sera
discutido como o uso das ferramentas digitais fomenta os processos de
eternizacao e esquecimento das memorias na pés-modernidade. O
principal questionamento se da em responder como, no filme, a
realizacao pessoal e a conquista da fama estdo relacionadas ao registro
de memoérias afetivas para a perpetuacao eterna.

Apesar de ser um filme que ja conta com quatro anos de
langamento, este objeto foi escolhido pela sua relevancia artistica e
tematica, tanto que ganhou o Oscar de melhor animacao, em 2018, além
de mais de uma centena de prémios. Além disso, a discussado central
promovida pelo filme, que é a relacdo entre a vida e a morte, voltou a
pauta das familias nos ultimos dois anos, com mais de quatro milhdes de
mortos no mundo em virtude da pandemia de Covid-19. Entre
familiares, amigos e conhecidos, a maioria dos seres humanos, em algum
grau, enfrentou o mistério da morte. Portanto, a utilizacao de
tecnologias para lembrar daqueles que partiram foi, e ainda é, um
mecanismo de manutencao da vida, através da memoria, reafirmada em
tempos pandémicos, de tantas mortes em curtos espagos de tempo,
especialmente quando tratamos de celebridades que tém seu
falecimento transformado em um fenémeno midiético. E com esta
intencdo de buscar um entendimento de como o filme pode refletir esse
imaginario de morte e vida eterna que este artigo foi desenvolvido.

Como metodologia foram utilizadas a hermenéutica simbdlica e a
mitocritica, de formas complementares. A hermenéutica interpretativa
de simbolos, tém suas bases na analise em busca do sentido humano.
Foram usados como referéncias Ortiz-Osés (2003) e Paula Carvalho
(1998). Ja a mitocritica foi desenvolvida por Gilbert Durand (1985),
como uma ferramenta da hermenéutica simbélica, em que se
compreende o carater mitico em diferentes relatos, em busca da
profundidade de um imaginario e para a identificacdo da estrutura
arquetipal que sustenta a narrativa.

Na subsecdo a seguir sera apresentado um resumo da trama, com
destaque aos pontos que serdo discutidos ao longo da revisao da
literatura e da analise, para que o leitor esteja familiarizado com a
narrativa, caso nao a conheca, ou que relembre os destaques relevantes.

7 .

O filme "Coco" é uma animacao Disney/Pixar, de 2017. No Brasil o
nome foi adaptado para Viva - A vida é uma festa. A personagem
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principal é o menino Miguel Rivera, de 12 anos. Ele quer ser musico e
vive numa pequena vila. Entretanto, Miguel vem de uma familia de
sapateiros que odeia musica porque, segundo a tradicdo da familia, o
tataravo de Miguel abandonou sua esposa, Imelda, para seguir seus
sonhos no mundo musical.

Miguel, entretanto, tem uma verdadeira paixdo pela musica e é
inspirado pelo cantor Ernesto De La Cruz, ja falecido e idolatrado como
um astro da musica, nascido na mesma cidade. Ele descobre que pode
ser tataraneto da grande lenda e decide viver seu sonho. Em busca de
um violao para poder apresentar-se no festival durante O Dia dos
Mortos, 0 menino vai parar no cemitério da vila. Miguel entra na cripta
onde De La Cruz esta enterrado e rouba o violdo do astro. Esta decisao
acaba desencadeando um efeito magico que o leva até a terra dos
mortos, onde encontrara as almas e esqueletos de seus familiares.

Miguel, que estd acompanhado do cachorro Dante, precisa voltar ao
mundo dos vivos antes do amanhecer, ja que se ficar por muito tempo
no mundo dos mortos acabara ficando preso (morto) para sempre.
Porém, a béngdo necessaria para voltar precisa ser dada por um familiar
e sua tataravd Imelda, além de condicionar o retorno a desisténcia da
musica, também impede que outros familiares facam de forma diferente.
Para que isso ndo acontecga, Miguel tenta encontrar Ernesto De La Cruz e
pedir sua béngdo de tataravo.

No caminho ele conhece Hector, que tenta voltar uma ultima vez ao
mundo dos vivos para ver sua filha, pois ele nunca teve sua foto em um
altar no Dia dos Mortos e esta perto de ser esquecido por ela, ja com
idade avangada. O plano é que Hector ajude Miguel a chegar até Ernesto
antes que o tempo acabe. Como recompensa, Miguel levaria a foto de
Hector para o altar de sua familia, permitindo que ele permaneca “vivo
no mundo dos mortos”.

Figura 1 — Altar e processo de esquecimento (morte) apos a morte
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Fonte: Filme Coco, Disney/Pixar, 2017.

Durante a trama descobrimos que Ernesto e Hector formavam uma
dupla, mas quando Hector desistiu da carreira para voltar a conviver
com a familia, Ernesto o matou envenenado para roubar todas as suas
letras e musicas, que posteriormente o levaram ao estrelato. Miguel
descobre que o tataravo seria um assassino e, muito assustado e
decepcionado, pede logo sua béngao par voltar ao mundo dos vivos. Mas
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agora, Ernesto tém medo que sua fama possa ser manchada entre os
vivos e decide prender Miguel até ele nao poder mais voltar.

Neste momento, preso em uma caverna profunda com Hector,
Miguel descobre que a filha que o amigo quer encontrar é a sua bisavo
Coco, levando a revelacdo que seu tataravd é Hector e ndo De La Cruz. As
personagens sdo salvas por Dante e pela guardia de Imelda, um alebrije
em forma de tigre gigante, alado e muito colorido, que os tira da caverna
onde estao presos. Apds vencer mais algumas dificuldades para
recuperar a foto de Hector que estava com Ernesto, sem sucesso, e
revelar a terra dos mortos a real histéria de De La Cruz, Miguel volta
para casa e corre para conversar com a bisavo Coco.

Em uma das cenas mais emocionantes da animagao, ele canta e toca
no violdo a musica que Hector fez para a filha ainda menina: “Lembre de
Mim”. Em um momento de lucidez, a idosa lembra do pai e, inclusive,
recupera uma parte da foto de Hector que havia sido rasgada da foto que
estava no altar. Desta forma, cumpre-se a promessa feita e a
manutenc¢do da memoria apés a morte pode ser reavivada para Hector.

O tempo passa e a historia sobre o carater de Ernesto é revelado ao
mundo. Uma cena mostra sua estatua com uma tarja escrito “forget you”,
algo como “esquecer de vocé” em tradugao livre, enquanto os familiares
de Miguel, junto de Hector e Coco, que entdo faleceu, atravessam a
ponte, de maos dadas, para passar o Dia dos Mortos com seus familiares
vivos.

Figura 2 — Estatua de Ernesto e familia voltando ao mundo dos vivos

Fonte: Filme Coco, Disney/Pixar, 2017.

Apés Miguel mostrar para sua irmazinha todos os membros de sua
familia no altar, o filme termina com Miguel tocando violao e cantando
que “a musica é sua lingua e o mundo é sua familia”, durante a festa de
Dia dos Mortos. Ele agora consegue ver seus familiares vivos e falecidos,
bem como a magica em seu cachorro Dante que, durante a aventura, foi
revelado como um alebrije guardido.

A familia, assim como Imelda, perdoou Hector ao compreenderem
que ele ndo os abandonou, pelo contrario, perdeu sua vida ao desistir da
carreira por querer voltar para casa. Assim nao ha mais proibicdo para a
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musica que se torna um novo elemento integrador entre o mundo dos
vivos e o mundo dos mortos.

Para dar conta da andlise proposta, a proxima secao apresenta a
revisdo da literatura. Os conceitos necessarios para a compreensao e
reflexdo do tema sob a perspectiva da Teoria do Imaginario serdo
apresentados em consonancia com a trama que é objeto deste artigo,
para exemplificar e iniciar a reflexdo, integrando os temas.

A morte, e especialmente a vida apés a morte, € um dos temas mais
universais da Humanidade. Seja para aqueles que acreditam que ha uma
vida apds a vida - com todas as variagoes e possibilidades deste pos-
morte - bem como aqueles que ndo creem em uma vida consciente apds
o falecimento, o ser humano promove discussdes sobre o tema nas mais
variadas religides, filosofias e culturas. Estas diferentes formas de
encarar a morte produzem uma rica produgdo simbdlica em todo o
mundo como, por exemplo, os egipcios que deixaram grandes
monumentos ao preparar sua viagem para o mundo dos mortos.

A cultura mexicana também tem uma forma tnica de vivenciar a
experiéncia da morte. No México, o Dia dos Mortos nao é apenas um dia,
mas uma celebragio que vai de 31 de outubro a 2 de novembro. E uma
grande festividade, considerada pela Unesco como patrimdnio da
humanidade, em que a tradi¢do é reunir familia e amigos para
comemorar a visita dos antepassados, pois acredita-se que os mortos
devem ser recebidos com alegria e deve-se oferecer a eles as coisas de
que gostavam enquanto vivos (PANCERI, 2016). E comum ver nos
cemitérios as oferendas com comidas e bebidas, momento que seria
compartilhado com os falecidos em uma comunhao.

O filme traz uma cena representando esta tradicdo e também
mostra a interacao entre vivos e mortos na festa da familia Rivera, ao
final:

Figura 3 — Celebrac¢ao do Dia dos Mortos

Fonte: Filme Coco, Disney/Pixar, 2017.

Uma das formas de encarar a morte é a produc¢ao de marcos de
nossa existéncia, como provas de que estivemos aqui, para que os que
vierem depois de nés tenham como manter nossas lembrancas vivas. O
principal teérico do Imaginario, Gilbert Durand (2001, p. 123), afirma
que “aos esquemas, arquétipos, simbolos valorizados negativamente e
as faces imaginarias do tempo poder-se-ia opor, ponto por ponto o
simbolismo simétrico da fuga diante do tempo ou da vitoria do destino
sobre a morte”. O autor pontua que a criagdo de figuras do tempo e da
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morte sdo formas de realizar uma terapia por imagens, em que os
perigos sdo minimizados e temos a possibilidade de vencer o
desconhecido.

Imaginar o tempo sob uma face tenebrosa é ja submeté-lo a uma
possibilidade de exorcismo pelas imagens da luz. A imaginagdo atrai o
tempo ao terreno onde podera vencé-lo com toda facilidade. E, enquanto
projeta a hipérbole assustadora dos monstros da morte, afia em segredo
as armas que abaterdo o Dragdo. A hipérbole negativa ndo passa de
pretexto para a antitese (DURAND, 2001, p. 123).

Este tipo de imagem faz parte do Regime Diurno das Estruturas
Antropolégicas do Imaginario, em que o schéme ascensional inspira os
simbolos verticalizantes e de elevacdo. Os schéemes sao os gestos
dominantes do corpo, ou dominantes reflexas, que estdo, para Durand
(2001, p. 51), ligadas estreitamente com 0s centros nervosos e as
representacdes simbdlicas. Desta forma, para o autor (2001, p. 443), no
Regime Diurno, podemos identificar estas imagens em principios de
exclusdo, de contradicao e de identidade, em esquemas verbais de
separac¢do e mistura, assim como subir e cair, além de arquétipos em
binomios como: cume e abismo; céu e inferno; o chefe e o inferior; o
herdi e 0 monstro; o anjo e o animal; a asa e o réptil, entre outros
simbolos que podem ser pontos de partida para a classificagdo e analise.

Os simbolos de elevagdo estao ligados ao masculino e a figura do
her6i, com sua jornada mitica, de modo que “os simbolos ascensionais
nos aparecem marcados pela preocupacao da reconquista de uma
poténcia perdida” que pode ser manifestada como a subida a um
“espaco metafisico, para além do tempo, de que a verticalidade da
escada [...] é o simbolo mais recorrente” (DURAND, 2001, p. 145). Por
fim, pode-se dizer que esta estrutura heroica do imaginario representa a
vitéria do destino sobre a morte através da luta e das armas.

O filme em analise faz o espectador enfrentar o pensamento da
propria finitude e com a possibilidade de haver um fim apés o fim se, em
vida, ndo criarmos bons relacionamentos e boas lembrancas. O
espectador é levado através da histéria de Miguel, que corre o risco de
morrer ao ficar preso em outro mundo, mas é Hector quem esta a
encarar as definitivas faces do tempo. E o tataravé que esta diante desta
morte misteriosa da alma, ap6s a morte fisica. A animacdo apresenta
ainda os excluidos, aqueles dos quais ninguém lembra mais de colocar a
foto no altar, que estdo sendo esquecidos. Estes formaram uma nova
familia no mundo dos mortos. Cantam, dancam e bebem, vivem em casas
em ruinas, pois ndo recebem presentes, aguardando o desaparecimento,
quando a Ultima pessoa viva vier a esquecé-los e, tragicamente,
reencontrar a face da morte.

Maffesoli (2001, p. 22) afirma que "talvez a vida nada valha, mas
sabemo-lo, nada vale a vida. Eis o paradoxo que nos forca a pensar o
tragico [...]. Integrar homeopaticamente a morte é o melhor meio de nos
protegermos dela, ou pelo menos, de tirarmos beneficio dela”. A
proximidade iminente do desconhecido aciona um mecanismo de
escape do fim, em que, a cultura do prazer caminha junto da consciéncia
tragica do destino, expressa no supérfluo, no frivolo e no culto do corpo
(2001, p. 25). E especialmente interessante pensar que o cuidado com o
corpo pode remeter ao prazer e também a manutengao da prépria vida.
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E 0 momento presente que permite o aproveitamento do corpo e de
suas fungdes, sendo que no filme, em diferentes momentos, podemos
ver as personagens mortas aproveitando fungdes e habilidades nao
disponiveis ao corpo vivo, mas ludicamente possiveis para esqueletos
animados.

Algo similar pode ser refletido ao pensarmos no consumo de
substancias de alteracdo da consciéncia, sejam licitas ou ilicitas, de uso
recreativo ou religioso, que permitem experiéncias sensoriais de
poténcia e prazer. O pesquisador do imaginario Juremir Machado da
Silva observa que é preciso alterar a forma de perceber o mundo para
tentar escapar da certeza do fim. E que assim como as drogas, também
se recorre as religides e as paixdes como mecanismos de fuga. “Quanto
mais o ser se encontra mergulhado num imaginario, mais se esquece da
sua finitude. O imaginario é um esquecimento da morte, um
esquecimento que salva. Uma amnésia que faz lembrar da vida” (SILVA,
2017, p. 121-122). Como se as projecdes imaginarias destas
experiéncias pudessem evitar o fim, ao menos temporariamente.

De fato, multiplas culturas e religiGes desenvolvem rituais e
simbolos relacionados a morte, as vezes como dogmas, que sdo passados
entre geracdes como uma conexao com o mistério, com o inexplicavel.
Tanto que existem diferentes imaginag¢des e manifestagdes de como
pode ser a “vida eterna”, se é possivel ou ndo a comunica¢do com os
mortos, se hd ou ndo reencarnacao, etc. Também é importante incluir o
pensamento de que nao ha nada nos aguardando ap6s a morte e que
esta vida terrena € a Unica com a qual devemos nos ocupar.

Estes pensamentos se desenvolvem sempre dentro de um
imaginario, com seus proéprios rituais de fuga da morte, seja para
aproveitar esta Unica vida ou para preparar-se bem para a proxima.
Afinal, “o imaginario é caminho do sentido”, conforme Silva, quando
observa que “o sentido nao se apresenta como dire¢do de mao Unica. Até
se consumar como significado - aquilo que faz sentido - da-se a ver
como labirinto, vaivém, bifurcacdo, encruzilhada e pista: sinalizacdo”
(2017, p. 127). Portanto, mesmo quando cada pessoa experimenta a
vida de uma forma, temos um grupo de sinais e caminhos limitados ao
da capacidade sensorial fisica e mental, e assim, “o sentido parece
aninhar-se num conjunto de semelhangas. Daf o carater social do
imaginario. O caminho do imaginario é o da comunhao de significados”
(2017, p. 127). Deste modo comungamos socialmente o sentido da vida,
o sentido da morte, o sentido da experiéncia, de acordo com o
imaginario ao qual estamos sujeitos.

O filme também permite observar que as tecnologias podem ser
utilizadas como ferramentas de vida eterna. Maffesoli (2001, p. 114)
lembra que quando algo ndo é visto é como se nao existisse, vivemos em
um mundo em que “sé é verdadeiro aquilo que se cumpre, que se
realiza”. Podemos perceber diferentes formas de rememoracdo da figura
de Ernesto De La Cruz, que o mantém vivo na memoria de quem o
conheceu, além de, através destas midias, criar familiaridade com
aqueles que nao o conheceram, como se vé na figura 4, itens A, B e C:
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Figura 4 — Uso da tecnologia

Fonte: Filme Coco, Disney/Pixar, 2017.

Maffesoli refor¢a que em tempos tragicos "entra-se no tempo do
mito feito de repeticdo, tempo para o qual o passado nunca esta morto,
para o qual nunca é passado”, em que a repeticao é assinatura do mitico
(2001, p. 50). Assim, pode-se ver, no item A, a fotografia da capa de um
disco com a musica de assinatura “Remember me” ou “Lembre de mim”,
que reforca o sentido da narrativa em que a lembranga é fundamental
para a vida eterna. Tem-se no item B a imagem sendo passada na
televisdo, com um boneco em miniatura ao lado, assim como no item C,
em que o filme é projetado no préprio mundo dos mortos, como forma
de reafirmacao. No filme, ao contrario dos esquecidos, aqueles que sdo
muito lembrados conseguem construir um verdadeiro império de
riquezas ofertadas pelos vivos, reiterando sua forga.

A fotografia, a televisdo e o cinema sdo ferramentas de imagem que
aparecem em ambos os mundos como essenciais para a manutencdo e
validacdo da memoria, pois até mesmo a verificagdo das imagens no
altar, que autorizam o transito entre o mundo dos vivos e dos mortos, é
feita com uma tecnologia de escaneamento facial e conferéncia digital.
Como podemos ver na figura 4, item D, apesar de parecer um
equipamento antigo, é uma tecnologia avangada, ja existente hoje, mas
ainda recente.

Estas repeticdes e suas ferramentas de recorréncia, remetem ao
scheme ciclico, pertencente ao Regime Noturno da Imagem, em Durand
(2001). O antropdlogo do imaginario apresenta que os simbolos ciclicos
estdo relacionados a uma “constelagdo de simbolos que gravitam em
torno do dominio do préprio tempo”, se entrelacando em arquétipos e
simbolos de retorno, além de simbolos messidnicos, em narrativas
miticas sintéticas que “tentam reconciliar [...] o terror diante do tempo
que foge, a angustia diante da auséncia e a esperanca na realizacao do
tempo, a confianca numa vitéria sobre ele” (2001, p. 282). Durand ainda
pontua que os simbolos do circulo e da roda sdo engrenagens
arquetipicas essenciais da imaginacdo humana que se revelam como “o
arquétipo fundamental da vitéria ciclica e ordenada” (2001, p. 328). Este
arquétipo é um dos mais relevantes, devido a sua profundidade
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simbolica e por ser identificado em varias formas e histérias diferentes,
mas com uma mesma estrutura arquetipal.

Curiosamente, apesar de todas as técnicas externas de memoria, ao
fim da histdria o que faz Coco lembrar do pai, Hector, é a cancdo Lembre
de Mim e as memodrias afetivas despertadas, e por ela relatadas em
seguida. A expressdo musical, para Durand, também contém uma
riqueza afetiva: “a musica nao é mais que o ponto de chegada
racionalizado de uma imagem carregada de afetividade. [...]
Metaimagem, a musica ndo é por isso menos sugestiva de aspectos e
embrides de imagens que lhe ddo sempre uma quase espacialidade”
(2001, p. 348). Desta forma, a inspiracdo e as representacoes musicais,
estdo em uma dimensao intangivel, entre a memoria e o imaginario,
desenvolvendo e acionando constelacdes de imagens através do som,
que também é considerado um arquétipo ciclico, por suas batidas
ritmadas, similares as batidas e ao pulsar do ritmo biol6gico humano.

O conceito de arquétipo é essencial na teoria durandiana, para
quem “os simbolos constelam porque sao desenvolvidos de um mesmo
tema arquetipal, porque sao variacdes de um arquétipo (2001, p. 43).
Inspirado em Jung, o arquétipo para Durand pode ser lido como origem
primordial ou imagem original, o qual tem relagdes tanto com os
processos da natureza, quanto com as “condi¢des interiores da vida do
espirito e da vida em geral” (2001, p. 60), considerando também seu
carater coletivo, enraizado na origem dos pensamentos.

Durand ainda sublinha que os arquétipos sdo “o ponto de juncdo
entre o imaginario e os processos racionais” (2001, p. 61), vinculando os
conceitos que o levam a teoria de trajeto antropoldgico que é “a
incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes
subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas que emanam do
meio césmico e social” (2001, p. 41). Assim, Durand deixa clara sua ideia
de que os simbolos se desenvolvem por dois caminhos reversiveis, dos
impulsos biopsiquicos as influéncias do ambiente e vice-versa.

A nocgao de coletividade é essencial do ponto de vista da psicologia
junguiana, afinal, os arquétipos sao conteuidos do inconsciente coletivo,
enquanto as emog¢des estdo ligadas ao inconsciente pessoal (JUNG, 2014,
p- 12). O fundador da psicologia analitica, resgata varias referéncias
filosoficas e religiosas para o termo arquétipo, concordando com Platdo
na ideia de que estes contelddos inconscientes sao “tipos primordiais,
isto é, de imagens universais que existiram desde os tempos mais
remotos” (2014, p. 13), e sua conscientizacdo varia entre os individuos.
Ou seja, a mesma imagem arquetipal, pode emular diferentes sentidos e
sentimentos dependendo da pessoa e de sua experiéncia de vida.

Estes conceitos conversam em Durand e Jung, entre o trajeto
antropolégico e as manifestagdes do mito. Jung afirma que os mitos sdo
manifestacdes da alma, mas que por acontecer no inconsciente ndao
percebemos, como homens primitivos, que a alma poderia explicar o
mito. I[gnoramos que “a alma contém todas as imagens das quais
surgiram os mitos, e que nosso inconsciente é um sujeito atuante e
padecente, cujo drama o homem primitivo encontra analogicamente em
todos os fendmenos grandes e pequenos da natureza” (2014, p. 15),
enquanto os assuntos da alma eram explicados pela religiosidade.
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Portanto, assim como no trajeto antropolédgico, em que a formagdo
do simbolo é experimentada sob influéncia de impulsos internos e
externos, sendo Unica para cada individuo, para Jung “ha tantos
arquétipos quantas situacoes tipicas na vida” (2014, p. 57), pois cada
individuo manifestara os arquétipos do inconsciente coletivo, através de
suas referéncias socioculturais e experiéncias individuais, multiplicando
as possibilidades a um niimero incontavel. Porém, mesmo na
multiplicidade, as repeticoes arquetipicas universais sdo identificadas
em diferentes culturas, pelas recorréncias tematicas que podem ser
observadas nos mitos, contos de fada e nos sonhos.

E é na dinamica do mito em que, para Durand (2001, p. 63)
formam-se as constelagdes de imagens, através do “fio do discurso, no
qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias”.
Sao estruturas dindmicas que se recombinam e metamorfoseiam a
partir das estruturas originais. E é através da mitocritica durandiana
que se podera identificar estas relagdes entre os mitos, arquétipos e
simbolos tao primordiais e tao presentes na pdés-modernidade e nas
representacdes projetadas pelas tecnologias do imaginario.

Portanto, esgotados os principais conceitos necessarios para a
compreensdo do tema, a seguir sera apresentada a metodologia de
anadlise deste artigo. O objetivo de detalhar os passos que foram
seguidos para compreender este filme em discussao, através dos
métodos de investigacdo do imaginario.

A analise deste artigo é realizada através de duas metodologias
complementares: a hermenéutica simbdlica e a mitocritica. As duas
metodologias combinadas permitem aprofundar os resultados da
pesquisa, que ndo ficam restritas a uma unica forma de observacgao.
Primeiramente, a hermenéutica simbolica permite interpretar os dados
obtidos e ampliar o espectro analitico. Em seguida, a mitocritica
funciona como mapa de investiga¢do das constela¢des de simbolos,
através das pistas reveladas no objeto observado.

A hermenéutica simbdlica é dedicada a interpreta¢do dos dados
simbolicos de forma compreensiva, dialégica e mediadora. “A
hermenéutica é o préprio ato de compreender” (CORBIN apud PAULA
CARVALHO, 1998, p. 71) e pode ser definida “como o ponto de encontro
entre o mundo e o homem, realidade e idealidade, objetividade e
subjetividade” (ORTIZ-OSES, 2003, p. 93), através da linguagem. Como
objeto sensivel, intangivel e fugidio, a hermenéutica simbdlica permite
afastar o pesquisador da procura do significado, mas aproxima-lo da
interpretacdo do sentido humano.

Ja a mitocritica, foi criada por Durand nos anos 70, inspirado na
psicocritica. A metodologia também esta situada no campo da
hermenéutica simbdlica e tem o objetivo de compreender o carater
mitico em diferentes relatos. Durand centraliza as diferentes criticas nas
formas simbdlicas (de Cassirer), para que figuem “coordenadas num
relato simbdlico ou ‘mito’” para que se desvende seus niveis de
profundidade” (DURAND, 1985, p. 251-252). Ou seja, ndo basta a
identificagdo, mas sim a compreensao das raizes simbdlicas.
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A mitocritica (DURAND, 1985) divide-se em trés etapas: na
primeira sao identificados os temas redundantes e as sincronias miticas,
chamadas mitemas. Na segunda, é feita a analise das situacdes e suas
possiveis combinacdes. E, por fim, na terceira etapa, pode-se descobrir
as licdes do mito e suas relagdes com outras ligdes e outros mitos. Esta
terceira etapa, ja é a primeira etapa da mitanalise, outra metodologia
durandiana, mais ampla para analise de grandes periodos de tempo e
civilizagoes.

Ao longo deste artigo, os conceitos apresentados na revisdo
bibliografica ja foram apresentados de maneira interpretativa entre as
relacdes da teoria e do objeto, para melhor familiarizacao do leitor aos
conceitos do Imagindrio, através dos exemplos. Porém a andlise reserva
as principais observacgdes e reflexdes, que permitirdo chegar a
conclusao. Deste modo, a partir das préximas linhas, sera apresentada
andlise interpretativa e, em seguida, a mitocritica.

Assim como o mistério da morte é um tema de discussao universal,
o desejo pela vida eterna ndo perde em importancia ou espacgo. A lenda
da busca pela pedra filosofal, que criaria o elixir para ser jovem para
sempre e nunca morrer, animou histérias e discussdes ao longo dos
tempos. Mas no campo da interpretacdo simbolica a alquimia deixou de
ser vista superficialmente como uma jornada ambiciosa para
transformar elementos quimicos e materiais, transformar chumbo em
ouro. Desde os trabalhos de Jung a alquimia é compreendida como o
processo de transformacdo do inconsciente do préoprio Homem.

Foi através da investigacdo dos processos inconscientes e das
formulacoes simbdlicas que Jung chegou na nogao de individuagao, um
processo de desenvolvimento psicoldgico que permite a realizagdo das
qualidades individuais inatas, em que um homem se torna o ser tinico
que de fato é ou torna-se a si mesmo (JUNG, 2008). O processo
alquimico junguiano, acontece dentro do Ser e o transforma naquilo que
profundamente ja é a sua natureza, porém escondida sob varias
camadas de repressdes intimas e sociais. A analise é o que permite, em
um processo de quebra e sintese, conduzir a personalidade em dire¢do
ao todo (JUNG, 2014, p. 289).

Ao observar o enredo inicial do filme, Miguel busca a sua realizacao
como musico, aspiracao que é reprimida pela familia, ja ha trés geragdes,
um paradigma respeitado em fun¢do da quebra do lago afetivo entre
Imelda e Hector. E é apenas ao longo da jornada pelo mundo dos mortos,
um mundo completamente imaginario, que ele vai compreender os
motivos da repressao e porque seu desejo pela expressdo musical é tdo
latente.

O simbolismo da musica é um dos mais fortes em todo o filme. Além
de tema central, a musica e sua performance da ritmo e cadéncia as
emocoes ao longo da trama. Numa perspectiva estrutural, se para
Durand a musica esta no Regime Noturno por sua ciclicidade e
proximidade as batidas do coragdo, pode-se relacionar que quando a
musica termina, também acaba a vida, o coracao para de bater. Era
através da musica que Hector nutria seu amor pela familia, ao compor
“Lembre de Mim”. Quando esse amor é quebrado pela magoa de Imelda,
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o afeto é partido e a musica nao cadencia mais as relacées daquela
familia.

Curiosamente, o lago familiar ainda é muito forte, mas através de
uma tradi¢do que é rude para uma crianga, que é o orgulho do trabalho,
do oficio tradicional de sapateiros. Ndao ha graca no labor, a graca esta
em desbravar novos mundos pela linguagem musical, clara na can¢do
que diz “a musica é minha lingua e o mundo é minha familia”, cantada ao
final do filme, quando Miguel reconcilia-se com a familia. Sob outro
ponto de vista, o ato retoma o enredo inicial de Hector, que buscou a
fama junto de Ernesto De La Cruz. Porém, na ciclicidade evolutiva,
Miguel ja aprendeu que a familia é mais importante do que a fama.

E interessante observar que, na légica da animagio, enquanto a
fama, pedra filosofal da sociedade midiatica, leva alguém a ser lembrado
por muitas pessoas apds a morte, ao mesmo tempo € a profundidade dos
vinculos emocionais que é valorizada como evidéncia de sentido. Tanto
que a revelacdo da fraude de Ernesto leva-o rapidamente ao
esquecimento. Toda uma vida espetacular, dedicada ao estrelato, acaba
destruida pela revelagdo de um carater escondido, do cometimento do
assassinato de Hector e da apropriacdo de suas musicas. E, ao final, sua
historia seria reescrita pelos vivos, sem a possibilidade de agir para
evitar a perda da fama.

Do mesmo modo, Hector, que estava a beira do esquecimento
eterno, é perdoado pela familia e tem as memorias relativas a si
reafirmadas por Miguel e, ainda um pouco, por Coco. Afinal, é o
sentimento de amor pelo pai, que faz Coco lembrar-se da musica quando
Miguel executa. “Lembre de Mim” ndo era uma musica das paradas de
sucesso para Coco, mas sim uma lembranca da relacdo de amor com o
pai. Na versdo em inglés, hd um trecho da letra que diz “I sing a secret
song to you/ Each night we are apart”2, o que marca que a can¢do era
secreta, mas Ernesto a tornou publica. E a distancia que Hector que se
referia, era a das viagens a trabalho, porém, tornou-se a distancia da
morte e a espera pelo reencontro, transformando a musica, para Coco
em uma cadéncia de espera, apesar de Imelda proibir qualquer musica
na casa. Quando Miguel toca, é como se mamd Coco voltasse a vida.

Em uma conexdo com a atualidade pandémica, a morte de
celebridades veio reforcar a ideia de que a tecnologia é uma importante
ferramenta de manuten¢do da memoria. Além da cobertura tradicional
dos veiculos de imprensa, hoje todo fa pode fazer a sua homenagem
através das redes sociais. Multiplicam-se fotos, videos, frases,
entrevistas, mensagens de luto, lembrancas de momentos de sucesso. E,
concomitantemente, as pessoas que produzem registros de seus
familiares e amigos, podem também replicar os mesmos materiais pela
internet e reviver a pessoa em um video, relendo suas mensagens, suas
postagens sob um manto de sacralidade e de que, em alguma forma,
suas memorias poderao ser eternas.

As redes sociais ampliaram ad infinitum o tamanho do altar em que
as fotografias e imagens virais, estdo eternizadas, neste tempo eterno
enquanto dure, porque ndo sabemos até quando os servidores manterdo

2 “Eu canto uma musica secreta para vocé / Cada noite que estamos separados”. A versido da musica em Lingua Portuguesa é
adaptada e ndo contém o trecho.
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nossos conteddos. Mas as imagens também sdo efemerizadas, pois
desfazem-se em algumas horas ou em um clique. Podemos reescrever
uma vida ao fazer um novo perfil na rede social. Porém, milhdes e
milhoes de seguidores podem esquecer um astro, assim que uma nova
estrela surgir, produzindo mais e mais imagens. E no off-line, as
conexdes sao cada vez mais distantes, diminuindo as memadrias “que
ficam”, das experiéncias compartilhadas pelo afeto, cada vez mais
superficial. Mesmo com toda a ira de Imelda, que rasgou as fotos de
Hector, Coco guardou um ultimo pedaco e nutriu ao longo de toda a sua
vida o amor pelo pai, que sempre valorizou seu vinculo com a menina.

Portanto, assim como as tecnologias atuais, permitem que a fama e
a “vida eterna” estejam ao alcance de alguns cliques, em poucos toques
na tela, toda uma vida pode ser apagada. Retome-se a cena em que
Hector é proibido de voltar a Terra por nio ter sua foto no altar. E um
sistema de busca de imagens que confere se ele tem crédito. Pela l6gica
do filme, apesar de parecer que é Ernesto quem construiu uma memoria
para a vida eterna, é a vida atribulada de Hector, que levou o préprio
tataraneto a uma viagem para o mundo dos mortos, em que sincronizou
as batidas do coracdo de todos os seus descendentes. Mais importante
do que a fotografia fisica, o amor pela musica salvou sua alma.

4.1 Analise mitocritica

O filme é muito rico em imagens e abre inimeras possibilidades de
andlise e interpretacdo simbélica. E o retrato de uma manifestacdo
cultural, de personagens complexas, minimizadas em uma trama
modelada no padrdo Disney de entretenimento, que mascara temas
profundos em roupagens infantis. Por isso, para este momento
mitocritico, este artigo restringe-se a observar os rastros deixados pela
personagem Miguel. Nas proximas linhas serdo apontadas as
redundancias com o suporte tedrico de Jung (2014). Dada a brevidade
deste espaco, serdo analisados os aspectos do mitema relacionado ao
arquétipo da crianca-herdi e, em seguida, as situa¢des que se combinam,
identificadas no filme. Assim, ponto a ponto a primeira e a segunda
etapas da mitocritica serdo observadas em consonancia.

A aventura do menino ao mundo dos mortos € bastante colorida,
musical, animada e divertida, apesar de seu risco sério, que é a morte de
uma crianca, declarada no eufemismo de que se ndo voltar em tempo
para o mundo dos vivos, ele ficara preso. Ao longo da trama Miguel
percebe a transformacgao de seu corpo de carne para um corpo de 0ssos.
E como se vissemos a decomposi¢do do corpo em a¢do apds a morte, ou
ainda, com o passar do tempo em que ele se encontra no mundo do
inconsciente, vai se afastando cada vez mais do mundo consciente.
Dentro deste universo onde a vida continua até o esquecimento, Miguel
é uma crianga que por um motivo magico esta enfrentando uma morte
incomum e busca, através da realizacao do seu objetivo musical, o
retorno para viver seu chamado, ndo em uma precoce individuacdo, mas
em reflexdo simbdlica ao préprio espectador.

Jung (2014, p. 161) explica que o arquétipo da crianga é
extremamente mutavel, adquirindo formas fantasticas em mitos, sonhos
e contos de fada. A ideia de representacao da crianca ndo possui uma
imagem individual, de modo que “o motivo da crianga representa o
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aspecto pré-consciente da infancia da alma coletiva” (2014, p. 163) e
ndo, necessariamente, a crianga real. A funcdo deste arquétipo nao esta
apenas na representacdo de algo que existiu no passado, mas também
no presente, para compensar e corrigir “unilateralidades ou
extravagancias inevitaveis da consciéncia” (JUNG, 2014, p. 164), como
uma manutencdo do estado infantil presente no consciente. No filme,
Miguel e sua paixao pela musica resgatam a alegria de toda uma familia.
Apesar da magoa de Imelda, a esposa “abandonada”, a filha Coco parece
ndo nutrir este sentimento, mas sofre com um emudecimento ao
obedecer as ordens da mae, que fez calar a crianca interior de toda uma
familia.

0 aspecto do futuro também esta na crianga. Jung detalha que ela
significa a antecipa¢do de desenvolvimentos futuros. “A vida é um fluxo,
um fluir para o futuro e ndo um dique que estanca e faz refluir. Nao
admira, portanto, que tantas vezes os salvadores miticos sdo criancas
divinas [...] as quais mostram que a ‘crianc¢a’ prepara uma futura
transformacdo da personalidade” (2014, p. 166). Este momento
geralmente é representado por imagens da totalidade, seja pela
quaternidade, ou ainda pelo circulo, redondo ou esfera. Estes podem ser
claramente percebidos na imagem final do filme, ja apresentada na
Figura 3, a direita: Miguel canta e toca violao em uma plataforma
redonda, sobre um tablado quadrado e é circundado pelos membros
vivos e mortos da familia, agora integrados pela musica, transformando
as relagoes.

Para Jung “a crianca ora tem o aspecto da divindade crianca, ora o
do herdi juvenil” (2014, p. 167), de modo que vamos nos ater as
caracteristicas do hero6i. O psicoterapeuta indica que ambos tém em
comum um nascimento milagroso e dificuldades na primeira infancia,
como, por exemplo: abandono, perigo da perseguicdo. A crianca-herdi é
humana, elevada ao sobrenatural. “O her6i inclui a natureza humana em
sua sobrenaturalidade, representando desta forma uma sintese do
inconsciente e da consciéncia humana” (JUNG, 2014, p. 168). O filme nao
apresenta o nascimento do menino Miguel, mas se estamos observando
um nascimento para o mundo do inconsciente, ele nasce para o mundo
dos mortos com uma lacuna importante em sua genealogia, apresentada
detalhadamente no inicio da histéria. Desconhecendo seu tataravo,
quatro vezes av0, a quaternalidade divina esta incompleta.

Sob a justificativa racional de que ndo se deve roubar dos mortos,
Miguel nasce para o mundo do inconsciente em um momento de revolta
com a familia, que ndo acolhe seu amor pela musica, para eles o
significado é de dor, ndo de alegria, como é para o menino. Ele sente-se
sozinho em sua paixao e a possibilidade de tocar com o violdo do
tataravo é a chave que faz a viagem magica. Quando chega ao outro
mundo, também é perseguido pela familia, que quer envia-lo o mais
rapidamente ao mundo dos vivos para que ele ndo morra, desde que ndo
se envolva mais com a musica. E esta negac¢do o leva a fugir em busca de
um familiar que possa abengoar sua volta sem nenhuma condigao.

Jung explica que o herdi infantil também é caracterizado pela
impoténcia “o desamparo daquele impulso de vida o qual obriga tudo o
que cresce a obedecer a lei maxima da autorrealizacdo” (2014, p. 168),
em um processo que cria muitos obstaculos para a individuagdo. Na
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narrativa em analise, pode-se considerar que a individuacdo faz sentido
para toda a familia, pois Miguel ndo revive apenas a memoria de Hector,
mas revive todos os membros da familia, que podem voltar a ter seus
coracdes batendo no ritmo da musica.

E digno de nota que a presenca dos animais durante a animacéo faz
parte também de uma simbologia da crianca-heréi. Encontra-se em Jung
que “a natureza, o proprio mundo dos instintos se encarrega da
‘crianca’: esta é alimentada ou protegida por animais” (2014, p. 170). 0
cachorro Dante (o viajante imaginario que foi do inferno ao paraiso na
Divina Comédia) é o melhor amigo, ou guardiao, de Miguel. Torna-se seu
protetor ao longo de toda a jornada, transita entre os mundos. E uma
travessura de Dante que causa a queda do quadro de Imelda, em que
Miguel descobre que o violdo de seu tataravo é igual ao de Ernesto de La
Cruz.

Ja Pepita era uma gata que no mundo dos mortos surge como
guardia de Imelda, uma mistura de jaguar com aguia, iguana e outros
animais, imponente e permitindo que os humanos tenham poderes,
como voar. E apenas pelo auxilio de Dante e de Pepita, que Imelda
consegue salvar Miguel e Hector da cova profunda em que se
encontravam. Também é Pepita que salva Miguel de uma altissima
queda da torre de Ernesto. Ambos formam uma dupla, a sizigia animus e
anima, masculino e feminino, pela integra¢do representada na amizade
que aparece ao final do filme, Dante e uma gatinha, entrando para a festa
da familia.

Em uma observacdo durandiana, é clara a referéncia visual
simbolica, iniciando na queda na caverna, cheia de 4gua, referindo-se ao
inconsciente. Depois na ascensao, subindo para a liberdade. Assim como
na queda da torre, que simbolizaria a perda de toda a evolugao
conquistada, mas Pepita evita a situac¢do fatal. Para Durand (2001, p. 87)
o tigre, o ledo ou o jaguar, representa nas civilizacdes tropicais e
equatoriais, como a mexicana, papel similar ao do lobo, animal feroz e
temido. Porém também é relacionado a Vishnu, deus das metamorfoses.
“Este animal que devora o sol e esse sol devorador e tenebroso parece-
nos ser um parente préximo do Cronos grego, simbolo da intensidade do
tempo destruidor” (2001, p. 88). Portanto, Dante e Pepita agem como
marcadores do tempo que se passa no inconsciente. O inicio e o fim da
aventura: guardides dos vivos e dos mortos no tempo cronoldgico, para
que a perda do tempo ndo cause danos irreversiveis, para que o tempo
ndo acabe, para que ndo chegue a morte.

Do mesmo modo, observa-se que toda a trama acontece durante a
noite. O amanhecer é o tempo limite para que Miguel volte ao mundo
dos vivos, se o sol raiar, estara morto.

0 ato principal do herdi é vencer o monstro da escuridio: a vitdria
esperada da consciéncia sobre o inconsciente. Dia e luz sdo sindonimos da
consciéncia, noite e escuridio do inconsciente. A tomada de consciéncia é
provavelmente a experiéncia mais forte dos tempos primordiais, pois é
através dela que se fez o mundo, de cuja existéncia ninguém suspeitava
antes. [...] Porisso a ‘crianga’ ja se destaca por feitos que indicam a meta
da vitdria sobre a escuriddo (JUNG, 2014, p. 169).

Portanto, quando Miguel acorda no mundo dos vivos, o dia esta
nascendo. O sol marca nao apenas um novo dia, mas especialmente uma
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nova Era para a familia Rivera. Ele venceu as trevas da morte e a
escuridao do inconsciente. A familia esta desesperada pois ele
desapareceu por toda a noite, momento em que as sombras tomam
conta do mundo. Porém, retorna iluminado, sem provas do mundo dos
mortos, apenas com sua experiéncia. E é a musica e o vinculo afetivo, sua
Unica maneira de fazer Coco lembrar-se do pai.

Jung ainda destaca a invencibilidade da crianca divina, pois "o
impulso e a compulsao da autorrealizacdo é uma lei da natureza e, por
isso, uma forga invencivel, mesmo que seu efeito seja, no inicio
insignificante e improvavel. A for¢ca manifesta-se nos atos milagrosos da
crianca-heréi” (2014, p. 172). E como se todos os perigos da aventura
ndo importassem, pois o destino seria realizado através da crianca, de
alguma forma.

Paralelamente, a reconciliacdo de Hector e Imelda, também pode
ser entendida como a integracdo do masculino e do feminino no
inconsciente. Assim, como Imelda pode ser vista como uma deusa, ou
deusa-mae, cuja narrativa sempre esta ligada a da crianca divina. Porém,
estes aprofundamentos, aguardam uma outra oportunidade de estudo.

Por fim, para concluir com a terceira etapa da mitocritica, em que
observamos as licdes do mito, temos a crianga como um ser do comeco e
do fim. Psicologicamente, para Jung, “a crianca simboliza a esséncia
humana [...] pré-consciente é o estado inconsciente da primeirissima
infancia; o p6s-consciente é uma antecipacao per analogiam da vida
apods a morte. [...] O arquétipo da crianga expressa a totalidade do ser
humano” (2014, p. 181). Assim, Miguel leva toda sua familia a subir mais
um degrau rumo a individuacao e o espectador é levado a compreender
como encarar também sua propria jornada ao inconsciente, em busca de
si mesmo.

O filme retrata a jornada alquimica da alma. Entre a busca da
felicidade, a aceitagao pelo outro, a conquista da fama e o retorno para
fraternidade familiar, o filme Viva! A vida é uma festa, vai muito além do
hedonismo superficial que pode aparentar aos olhares infantis. Toda a
histéria mostra em profundidade como uma cultura inspira reflexdes
universais a partir da midiatizacao de seu imaginario. Como a busca pelo
si mesmo ou pela vida eterna, ndo depende de uma pedra filosofal, mas
de relagdes simbdlicas.

E possivel concluir que o ser humano evita encarar a finitude,
utilizando-se de ferramentas de perpetuacdo, de rememoracdo e
registro de suas histdérias e de sua presen¢a no mundo. Mas que, além da
lembranga, a simbologia s6 se cumpre se o sujeito que rememora lhe
confere um significado. A simbolizacao dessas imagens de vida e morte
dependem da relacdo social e afetiva. O significado da conexao é o que
da sentido a memoria. O que permanece € a relacdo, o que permanece é
o vinculo.

A mitocritica revela as evidéncias do mitema da crianga-hero6i, que
através de suas marcas simbolicas, apresenta esta histéria do mundo da
fantasia, que esta enraizada nas origens mais primitivas do Ser. Em
épocas em que nao ha como evitar encarar as faces do tempo, esta
reflexdo é importante para dar sentido a tantas vidas perdidas e,
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também, autorizar a imaginag¢do a vencer as barreiras do inconsciente
para perceber que as incontaveis galaxias de imagens e simbolos
ajudam o Homem a significar a sua existéncia.
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