Entre distopia, realismo magico e ficcao
cientifica: o problema do género no roteiro
cinematografico nao filmado inédito de A hora
dos ruminantes

Between Dystopia, Magic Realism and Science
Fiction: The Problem of Genre in the Unfilmed
and Unpublished Screenplay of The Plague of the
Ruminants

TAI'C

Marcelo Cordeiro de Mello?

DOI: 10.19177 /memorare.v8e1202193-106

Resumo: Este artigo apresenta ao leitor o projeto cinematografico nao filmado
de A hora dos ruminantes, de 1967, adaptado da obra homonima do escritor
José J. Veiga pelo cineasta Luiz Sergio Person e o critico de cinema e roteirista
Jean-Claude Bernardet. Discutimos o problema do género a partir da relacio
com o tema da distopia, e analisamos a relacao de A hora dos ruminantes com
dois géneros artisticos: a ficcdo cientifica e o realismo magico. A partir dessa
discussdo, e da analise de documentos inéditos sobre o projeto
cinematografico, levantamos a hip6tese de que A hora dos ruminantes poderia
ter inaugurado um novo género cinematografico hibrido.
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Abstract: This article introduces the reader to the unfilmed cinematographic
project of The plague of the ruminants, of 1967, adapted from the literary work
of the same name by writer José ]. Veiga by filmmaker Luiz Sergio Person and
film critic and screenwriter Jean-Claude Bernardet. We discuss the problem of
film genre from its relationship with the theme of dystopia, and we analyze the
connection of The plague of the ruminants with two artistic genres: science
fiction and magic realism. Departing from this discussion, and the analysis of
unpublished documents about this cinematographic project, we raise the
possibility of The plague of the ruminants having inaugurated a new and hybrid
cinematographic genre.
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1 Apresentacao
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Em 1967, o cineasta Luiz Sergio Person e o critico e roteirista Jean-
Claude Bernardet iniciam o projeto cinematografico de A hora dos
ruminantes, baseado na obra homdénima do autor goiano José J. Veiga.
Embora o filme ndo tenha sido realizado, é possivel retracar sua génese
a partir de alguns documentos, especialmente o roteiro, do qual existem
copias depositadas nos acervos da Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo,
e da Cinemateca do Museu de Arte Moderna, no Rio de Janeiro. A pasta
de A hora dos ruminantes na Cinemateca Brasileira contém também
alguns papéis de trabalho que permitem reconstituir este interessante
projeto cinematografico. O filme de A hora dos ruminantes teria se
destacado no panorama do cinema brasileiro daquela época,
prenunciando uma estética alegoérica que se afirmaria a partir dos anos
1970 - geralmente entendida como uma reacdo ao contexto politico, na
medida em que a alegoria permitia contornar as restricoes da censura
politica imposta pela Ditadura Militar. Nossa pesquisa é a primeira a se
debrugar sobre o roteiro cinematografico de A hora dos ruminantes -
este importante documento da cultura brasileira, que talvez tivesse
inaugurado um novo género cinematografico brasileiro.

Quando foi publicado, em 1966, o livro de José ]. Veiga foi
amplamente lido pela critica como uma representacdo alegorica da
chegada ao poder dos militares pelo golpe de estado de 1964. A postura
do autor em relacdo a essa interpretacdo é ambigua. Em alguns casos,
Veiga negou veementemente essa leitura: “A hora dos ruminantes estava
pronto antes de 1964” (SOUZA, 1990, p. 164). Noutras oportunidades, o
escritor entrou em franca contradi¢do, ao reconhecer que:

A hora dos ruminantes é uma alegoria daquilo que estava acontecendo
politicamente no Brasil e que eu pensava ndo ia durar muito. Entdo, eu
termino o livro com uma nota muito otimista: aquilo vai acabar logo, o
pessoal vai embora, os ruminantes vao embora [...]. (VEIGA apud
RICCIARDI, 1991, p. 69).

O fato é que, para Bernardet e Person, a leitura como alegoria
politica estava entranhada no processo de adaptacao de A hora dos
ruminantes, que chamavam de “filme Costa e Silva”, em oposi¢ao ao seu
projeto anterior, O caso dos irmdos Naves, que a dupla havia chamado de
“filme Castello Branco” (BERNARDET; PERSON, 2004, p. 9).

A hora dos ruminantes se passa numa ficcional cidade interiorana
brasileira: Manarairema recebe a visita de estranhos homens, que se
fixam na margem oposta do rio que define os limites da cidade. Trajando
uniformes e encarnando a ideia de “progresso”, os homens estranhos
passam a oprimir a populacao local, exigindo dela servicos sem nunca
deixar claro os motivos que os guiam. Instala-se em Manarairema um
ambiente distépico, que é coroado por dois momentos fantasticos de
invasdes animais. Primeiro sdo os cdes e depois os bois: em ambos os
casos, os animais vdo chegando gradualmente, e tomando os espacos
publicos da cidade, a tal ponto que sua aglomeracao impossibilita a
circulacao dos cidaddaos manarairenses, mantendo-os confinados em
suas casas. E curioso notar que os animais que invadem a cidade néo sio
monstros ou seres mitoldgicos bizarros, mas sim animais extremamente
comuns no contexto de qualquer cidade brasileira do interior: o que
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choca a populacao é justamente o grande nlimero de animais. O filme
seguiria a mesma histéria do livro, com algumas alteragdes, entre elas, o
final: enquanto a narrativa de Veiga termina com a partida dos bois e
dos homens estranhos, o filme de Person e Bernardet terminaria com a
sua permanéncia. No plano alegérico, essa mudanca simbolizaria uma
visdo mais pessimista por parte dos adaptadores, que acreditavam que a
Ditadura Militar duraria por longos anos - como de fato aconteceu.

A literatura de José ]. Veiga foi frequentemente associada pela
critica ao realismo magico latino-americano. Porém, o autor sempre
negou uma influéncia direta:

Confirmo certa influéncia de Kafka, cuja descoberta acarretou um abalo
em minhas concepg¢des. Os outros podem ter influenciado. Afinal, tudo
influencia, até o Cédigo Civil, até uma conversa de armazém. Quanto aos
hispano-americanos ndo acho que seriam uma ma influéncia, apenas nio
os conheci a tempo de ser influenciado por eles em meus primeiros livros.
(VEIGA apud SOUZA, 1990).

As questdes que trataremos neste artigo sao as seguintes: teria o
filme de A hora dos ruminantes inaugurado um novo género
cinematografico - espécie de realismo magico cinematografico
brasileiro? Em que medida essa nova estética dialogaria com o género -
literario e cinematografico - da ficcdo cientifica? Discutiremos aqui, a
partir de A hora dos ruminantes, a relacdo entre realismo magico e ficcdo
cientifica, apoiando-nos no conceito de distopia.

2 Ficgcao cientifica é sinonimo de tecnologia?

O escritor Isaac Asimov define a ficcdo cientifica como “o ramo da
literatura que trata das respostas do homem as mudancas ocorridas ao
nivel da ciéncia e da tecnologia” (ASIMOV, 1984, p. 29). Mas até que
ponto a ficcdo cientifica estd necessariamente atrelada a evolugdo
tecnologica e cientifica? Nao é dificil encontrar exemplos de obras
artistas e estéticas, geralmente classificadas como fic¢do cientifica, que
ndo apelam necessariamente a presenca da tecnologia. Por exemplo, o
artista francés Jean Giraud, conhecido pelo seu pseudénimo Moebius,
associou uma estética tecnolédgica a ambientes aridos, com desertos e
canions - vinculados a um contexto de precaria evolucdo tecnolégica,
como o dos filmes de faroeste. Também podemos considerar exemplos
mais recentes: a série televisiva O conto da Aia, baseada na obra
homo6nima de Margaret Atwood, apresenta uma sociedade distépica
ultracontrolada, mas ndo apela para grandes aparatos tecnolégicos.
Outro exemplo recente é a série de filmes Mad Max, em que nao é
possivel identificar tecnologias futuristas. Em ambos os casos, a
atmosfera distdpica é bastante presente. Fica evidente que, embora
sejam comumente associadas a ficcao cientifica, essas obras ndo estdo
vinculadas diretamente as tecnologias futuristas. Ou seja, embora o
senso comum costume enxergar a ficcdo cientifica como sindnimo de
evolugao tecnoldgica, ha excegdes que mostram que esse vinculo nao é
obrigatorio.

E importante sublinhar que os escritos de José ]. Veiga, embora
apresentem ambientes interioranos de um pais subdesenvolvido, ndo
sdo necessariamente desvinculados da ideia de avango tecnolégico.
Curiosamente, isto pode ser observado em duas obras de Veiga que tém
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uma estrutura bastante semelhante a de A hora dos ruminantes. O
primeiro livro publicado por Veiga, a coletanea de contos Os cavalinhos
de Platiplanto, editado em 1958, traz um conto que serviria de base para
A hora dos ruminantes. Trata-se de A usina atrds do morro, narrativa que
também mostra uma cidade do interior invadida por estranhos
forasteiros uniformizados. Entretanto, no caso do conto, fica claro o
motivo da chegada dos forasteiros: sdo mineralogistas e sua chegada
esta relacionada com a instalacdo da usina - fora dos limites da cidade,
isto é, “atras do morro”. Além da usina propriamente dita, a tecnologia
também é representada pelas motocicletas utilizadas pelos funcionarios
da usina: uma delas terminara por vitimar o pai do narrador. Ora, é
possivel observar, portanto, em certas obras de Veiga, o tema recorrente
da chegada da tecnologia a cidade interiorana causando desarmonia.
Isto estd representado de forma ainda mais emblematica na obra de
Veiga publicada logo apds A hora dos ruminantes, e cuja estrutura é
bastante semelhante: em A mdquina extraviada, de 1967, os habitantes
de uma cidade do interior sdo surpreendidos pela chegada de um
aparato tecnolégico cuja origem e funcdo sao totalmente desconhecidos.
Assim, podemos notar que, em muitas narrativas de Veiga, a tecnologia
aparece como um elemento representante do progresso cientifico, que
rompe com a harmonia do ambiente interiorano e arcaico.

0 que dizer entdo sobre A hora dos ruminantes? Embora a
tecnologia ndo irrompa em nenhum momento da narrativa, o fato é que
aideia de progresso esta vinculada aos homens estranhos. E importante
observar que a propria critica da época da publicacdo chegou a
considerar a narrativa como representacdo da “invasao da tecnocracia”
(O Jornal, 1966). H4 momentos emblematicos, como o didlogo entre os
habitantes locais em que um deles, o vendeiro Amancio - que desde o
principio se rende aos homens estranhos - tenta argumentar com os
manarairenses que a chegada dos homens representa o progresso, e que
aquilo seria positivo: “Eles vieram trabalhar, trazer progresso” (VEIGA,
1966, p. 42). Fica subentendido que é a modernizacdo (representada
pela chegada dos forasteiros) o que instaura o ambiente distdpico.

Esta fala do personagem Amancio foi mantida na adaptacao de
Person e Bernardet, o que mostra que os roteiristas-adaptadores
atentaram para este aspecto. Contribui ainda para este argumento a
andlise de alguns dos documentos anexos, 0s ja mencionados papéis de
trabalho que auxiliaram no trabalho de adaptagao. Alguns deles se
referem a outras obras literarias que aparentemente serviram como
apoio para a interpretacdo da obra. E curioso observar que os
adaptadores fizeram uma leitura intertextual que prenuncia parte da
critica de Veiga, ao vincula-lo a autores e estilos literdrios aos quais,
mais tarde, a critica também o associaria. E o caso de Franz Kafka: o
autor tcheco, como vimos, é uma das unicas influéncias que Veiga
reconhece em sua obra. Como apoio para adaptacao de A hora dos
ruminantes, Person e Bernardet fizeram uma analise do conto Na colonia
penal, no qual encontraram semelhancas com A hora dos ruminantes.
Ora, é curioso notar que este conto de Kafka trata justamente de um
estranho aparato tecnolégico que cumpre a fun¢do de executar de forma
barbara a pena imposta aos condenados - é impossivel ndo lembrar
aqui dos aparelhos de eletrochoque e outros terriveis aparatos que a

Memorare, Tubarao, v. 8, n. 1, jan./jun. 2021. ISSN: 2358-0593



97

repressao da Ditadura Militar utilizava para torturar. A tecnologia, que
antes representava o “progresso”, passa subitamente a simbolizar a
mais absoluta barbarie. O tema da tortura é bastante importante para
Person e Bernardet, e havia sido o tema de seu filme anterior, O caso dos
irmdos Naves, que utilizava uma linguagem alegdrica para denunciar a
tortura praticada pela Ditadura. Assim, a dupla de realizadores passava
do tema da violéncia fisica explicita ao tema da violéncia psicolégica e
da ameaca.

3 Distopia: entre ficcao cientifica e realismo magico

O contexto politico é uma importante chave de leitura que permite
aproximar, por meio do conceito de distopia, géneros aparentemente
dispares como o realismo magico e a ficcdo cientifica. A distopia ndo é
exatamente um género literario ou cinematografico: o termo se refere a
descricdes de sociedades (reais ou ficcionais) que se caracterizam como
“utopias negativas” (CHAYT, 2014), o que frequentemente equivale a
sociedades préximas do totalitarismo e do autoritarismo. Dada sua
proximidade com a ficgdo cientifica, a distopia é tema de obras
especializadas no género, como a Mammoth Encyclopedia of Science
Fiction, que a define assim: “Distopias sdo retratadas frequentemente
como estruturas sociais que entraram em colapso sob um fardo
ambiental ou regime politico”2 (MANN, 2001, p. 477. Tradug¢do nossa). O
aspecto politico parece estar frequentemente vinculado a elas: um
dicionario de Ciéncia Politica, The Routledge Dictionary of Politics, define
a distopia como “um sistema projetado para enquadrar as piores
realidades possiveis da natureza humana e da incompeténcia politica,
portanto praticavel porém dificilmente desejavel”3s (ROBERTSON, 2004,
p- 496-7. Traducdo nossa). Fica claro, portanto, que nas distopias - do
mundo real ou ficcional - frequentemente ha um pano de fundo politico-
social; isso explica sua vinculagdo a regimes politicos especificos. O
tedrico literario Corin Braga, em sua recente tentativa de estabelecer
uma “morfologia do género utépico”, define as distopias em categorias
relacionadas a oposicdo a diferentes ideologias politicas: distopias
antifascistas, distopias anticomunistas, distopias anticapitalistas,
distopias ecologistas, antirracistas e anticoloniais (BRAGA, 2018,
Sumario).

E inegavel que as distopias costumam ter um viés politico evidente.
Nas distopias da ficcdo cientifica isso é patente. Porém, o que dizer a
respeito do realismo magico? O termo nao se refere propriamente a uma
estética literaria autorreivindicada; ele surge como um instrumento da
critica e do mercado editorial para designar a producao latino-
americana especialmente a partir dos anos 1960. Nao por acaso, este
periodo é marcado pela ascensdo de ditaduras militares na América
Latina, o que certamente ajuda a explicar o fendmeno literario. As
distopias do realismo méagico com frequéncia aparecem diretamente
vinculadas ao contexto politico. Podemos pensar num romance como
Bom dia para os defuntos, de 1970, do peruano Manuel Scorza, que
reflete a opressdo exercida por uma companhia estrangeira sobre uma

2 “Dystopias are often portrayed as social structures that have collapsed under an environmental burden or political regime”
3 “A dystopia, a system designed to fit with the worst possible realities of human nature and political incompetence, and thus
practicable but hardly desirable”
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comunidade de mineiros; apesar do carater aparentemente fantastico
de muitas descri¢des do romance, o fato é que a obra é diretamente
inspirada em um incidente especifico: a chegada da companhia
estrangeira Cerro de Pasco Corporation a uma regido do Peru, e sua
interacdo opressora com a populacao local. Podemos recordar ainda o
romance mais emblematico do realismo magico, Cem anos de soliddo, de
1967, de Gabriel Garcia Marquez, no qual ha pelo menos dois momentos
marcadamente distépicos: a epidemia de inso6nia e o massacre
promovido pela Companhia Bananeira. Este tltimo episédio também é
inspirado diretamente por um evento histérico: o massacre promovido
na Coldmbia pela companhia estrangeira United Fruit Company. E
impossivel ndo pensar também na companhia estrangeira opressora do
conto A usina atrds do morro, de José ]. Veiga. Estes exemplos do
universo ficcional parecem estar atrelados a triste realidade da América
Latina, em que companhias estrangeiras oprimem a populagao de
regides pobres, amparadas pelo mando dos corruptos e autoritarios
governos militares locais. Vemos, portanto, que o realismo magico tem
em comum com a fic¢ao cientifica a recorréncia de ambientes distopicos,
e que este trago esta diretamente atrelado a realidade das ditaduras
civis-militares que abundaram na América Latina a partir da década de
1960 - precisamente, o momento do boom editorial da literatura latino-
americana e do realismo magico.

Antes de refletirmos, por meio do conceito de distopia, sobre a
relacdo de A hora dos ruminantes com a ficgdo cientifica, é importante
perguntar: seria possivel falar na existéncia de uma ficcao cientifica
brasileira? Alguns estudiosos ja se debrugaram sobre essa questdo; nao
por acaso, muitos deles acabaram esbarrando na relagdo com a estética
do realismo magico.

Em um ensaio que discute a existéncia de uma ficgao cientifica
brasileira, a professora Elizabeth Ginway considera que “o Brasil, um
pais frequentemente associado a floresta amazonica, praias tropicais
sem fim e as festividades do carnaval, pode parecer um lugar pouco
provavel para a ficgao cientifica emergir’+ (GINWAY, 2004, p. 13.
Tradugdo nossa) Ndo apenas o Brasil, mas toda a América Latina,
ancorada num passado arcaico, parece se distanciar naturalmente da
ficcdo cientifica, entendida pelo senso comum como sinénimo de
tecnologia. Ndo é de se estranhar que o termo usado em espanhol,
“ciéncia-ficcién”, seja uma tradugdo literal do inglés - o que indica que a
ficcdo cientifica ja chegou a nés, latino-americanos, como um género
importado.

A pesquisadora Maggie Ann Bowers diferencia o realismo magico
da ficgdo cientifica pela relacdo que cada estética constréi com a
temporalidade: a ficgao cientifica se projeta como possibilidade futura
(num exercicio de “futurologia”). Por outro lado, o realismo magico
apresenta um cenario realista indissociavel da realidade e da
atualidade:

A distinta diferenca entre a narrativa de ficgio cientifica e o realismo
magico é que a primeira ocorre num mundo diferente da realidade

4 “Brazil, a country often associated with the Amazonian rain forest, endless tropical beaches, and the festivities of carnaval,
may seem an unlikely place for science fiction to emerge”
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conhecida e seu realismo reside no fato de que podemos reconhecé-lo
como possibilidade para o nosso futuro. Ao contrario do realismo magico,
ela ndo tem um cenario realista que é conhecivel em relagdo a uma
realidade presente ou passada.> (BOWERS, 2004, p. 28. Tradugao nossa).

Ja o professor Alfredo Suppia, estudioso da ficcao cientifica
brasileira, observa

A ocorréncia de filmes brasileiros tipicos de uma abordagem mais
regionalizada, em que uma iconografia da ficgio cientifica aparece envolta
em elementos de folclore e cultura popular, com tratamento ainda mais
fantastico e livre, por vezes remete ao Realismo Magico latino-americano,
porém nem sempre de forma pertinente. (SUPPIA, 2007, p. 335).

De fato, a relagdo com o folclore e a cultura popular aparece em
muitas definicdes do realismo magico, entre elas, a do escritor cubano
Alejo Carpentier (1949), considerado um dos criadores do termo
(embora Carpentier utilize a expressado “real maravilhoso”). No prefacio
ao romance O reino deste mundo, considerado um manifesto da estética
do realismo mégico, Carpentier associa o conceito ao passado mitico
indigena, a influéncia mistica africana e a supersticao ibérica.
Naturalmente, o aparecimento de tais caracteristicas em obras
relacionadas a ficcdo cientifica abre espaco para a compara¢do com o
realismo magico - conforme aponta Suppia (2007). Poderia se pensar
numa espécie de género hibrido, ou em uma configuracao latino-
americana da fic¢do cientifica em que os elementos do folclore e da
cultura popular oral chamam a atencdo e remetem o leitor ou
espectador imediatamente ao realismo magico. A alegoria politica
facilmente associavel ao tempo presente reforca essa relacao.

4 O filme A hora dos ruminantes: a inven¢ao de um novo género
cinematografico?

Ao adaptar A hora dos ruminantes para o cinema, teriam Person e
Bernardet trabalhado para inaugurar um novo género cinematografico -
uma espécie de realismo magico latino-americano? E estranho observar
que esta criacdo seria anterior a influéncia dos autores hispano-
americanos no cinema, um prenuncio estético - provavelmente
relacionado a um contexto politico comum, de repressao e
autoritarismo. Ou sera que poderiamos entender o projeto
cinematografico nao filmado de A hora dos ruminantes como um
representante da ficcdo cientifica que abre mao da tecnologia? Podemos
aqui recordar os exemplos da obra em quadrinhos de Moebius, ou de
obras audiovisuais como os ja citados O conto da Aia e a série de filmes
de Mad Max. Este questionamento em si talvez importe mais do que a
resposta, que recairia inevitavelmente na escolha de um rétulo redutor,
ou na invencdo de um novo roétulo, seja pelo cruzamento hibrido das
outras duas estéticas, seja pela invencdo de uma classificagdo que, ela
propria, passaria a impor suas limitagdes. Nossa proposta aqui nao é
responder de forma categdrica a esse debate, nem esgota-lo, mas apenas

5“The science fiction narrative's distinct difference from magical realism is that it is set in a world different from any known
reality and its realism resides in the fact that we can recognize it as a possibility for our future. Unlike magical realism, it does
not have a realistic setting that is recognizable in relation to any past or present reality”
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fornecer elementos para pensar o problema do género no projeto
cinematografico nao filmado de A hora dos ruminantes.

Para pensar a existéncia da ficgao cientifica, ou de qualquer outro
género “importado” para o contexto brasileiro, é preciso levar em
consideragdo a forma como esses géneros sdo tratados no mundo dito
desenvolvido. A “importacdo” de géneros cinematograficos parte de
uma falsa premissa de equivaléncia, desconsiderando elementos
especificamente nacionais dos géneros. O pesquisador Rafael de Luna
Freire, num estudo intitulado A problemdtica definicdo dos géneros
nacionais, explica esta questao:

independente dos conflitos de interpretagido, um grande problema é que
esse recorte de género nacional frequentemente baseia-se numa
concepgdo transcultural dos géneros. Isto é, assiste-se a filmes policiais
estrangeiros (americanos, quase sempre), lé-se livros sobre o que é o
género policial (em inglés, quase sempre), e depois tenta-se identificar
filmes brasileiros que se enquadrem nesse modelo para definir o que é o
cinema policial brasileiro. Supondo que o género é universal, seria preciso
apenas encontrar suas manifestacdes nacionais. Entretanto esse
raciocinio retoma a tradicional e ja superada concep¢do de uma
linguagem e técnica cinematograficas universais que podem ser dotadas
de uma “cor local”. Desse modo, nao se leva em conta o fato de que a
propria recepcio dos géneros fora de seu contexto de produgdo implica
em diferencas e até num processo de aculturagido dos géneros, uma vez
que recepcdo é sempre reformulagio. (FREIRE, 2014, p. 5).

A perspectiva de Freire é interessante na medida em que permite
pensar a chegada dos géneros estrangeiros ao Brasil ndo apenas pelo
prisma do mero acréscimo da “cor local”, mas sim como uma
reformulacdo que nao é apenas voluntaria, mas também inevitavel,
decorrente da propria incapacidade de transpor de forma exata um
género para uma realidade tao diferente.

Esta reflexdo nos da ferramentas para pensar o projeto
cinematografico de A hora dos ruminantes como um representante ou da
ficcdo cientifica brasileira, ou do realismo méagico cinematografico
brasileiro. Um dos primeiros ensaios a tratar sobre o realismo magico
no cinema é On Magic Realism in Film, do pensador marxista Fredric
Jameson, publicado em 1986 - portanto, décadas depois do surgimento
dos primeiros romances do realismo magico. O ensaio de Jameson traz
uma perspectiva reconhecidamente pessoal a respeito do género, que
ndo se reduz apenas ao ambiente cultural latino-americano. O fato é que,
quando analisamos a producao cinematografica brasileira e latino-
americana contemporanea do projeto de A hora dos ruminantes,
percebemos que ndo ha nenhuma obra cinematografica que possa ser
considerada como representante do realismo magico cinematografico.
As poucas adaptagdes realizadas aquela altura de autores hispano-
americanos do realismo magico sdo malsucedidas, e ndo chegam a
efetivamente transpor o género da literatura para o cinema.

Por um lado, isso nos mostra o quanto a iniciativa de A hora dos
ruminantes teria sido original naquele contexto. Porém, por outro lado, é
indiscutivel que a criacao de um novo género cinematografico é um
desafio para os cineastas e produtores do mundo “subdesenvolvido”.
Por se tratar de uma arte plenamente imersa no mercado, o processo de
adaptacdo de uma obra literaria para o cinema é quase sempre guiado
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por uma motivagao simples: o “desejo capitalista de lucrar”
(HUTCHEON, 2011, p. 129), nas palavras da teérica da adaptacao Linda
Hutcheon. Quase sempre, o produtor escolhe apostar em modelos que ja
obtiveram éxito noutro contexto, obras “ja bem-sucedidas
financeiramente - a fim de evitar problemas de ordem econ6émica e a
censura” (HUTCHEON, 2011, p. 25).

O tedrico do cinema Andrew Tudor, no compéndio The Film Genre
Reader, considera que, dentro do cinema, os géneros ajudam o
espectador e a critica na compreensao do filme, na medida em que
permitem estabelecer relacao com outros filmes do mesmo género
(TUDOR, 2003, p. 3). Transpondo este raciocinio no sentido oposto, é
claro que a impossibilidade de encaixar o filme num género
compromete sua circulacao - o que explica, em parte, o obstaculo a uma
eventual tentativa de criacdo do género cinematografico do realismo
magico latino-americano - dificuldade na qual, inevitavelmente, Person
e Bernardet esbarrariam.

Se o0 género torna o filme inteligivel, entdo o que dizer do filme que
combina mais de um género? Por um lado, ele multiplica suas
possibilidades de circulacao: como se o cineasta estivesse apostando
simultaneamente em varios publicos ja preexistentes. Ao mesmo tempo,
a imposicdo de um género funciona como uma restricao da liberdade
criativa dos diretores: o tedrico Robert Stam explica como “Os
realizadores costumam escolher, ou ser pressionados, a fazer filmes de
um certo género e ‘a moda’ de certos diretores” (STAM, 1981, p. 57).

Para tentar pensar a relagdo do projeto cinematografico de A hora
dos ruminantes com uma possivel estética distdpica hibrida - meio-
termo entre o realismo magico e a ficcdo cientifica - uma contribuicdo
importante pode estar na andlise dos documentos anexos ao texto do
roteiro cinematografico. Reproduzimos, a seguir, um importante
documento resgatado por nossa pesquisa, em que os adaptadores-
roteiristas Person e Bernardet resumem a proposta estética de A hora
dos ruminantes:

IDEIA E REALIZACAO

Como se pode verificar pelo resumo, a idéia é fazer um FILME-FABULA
sobre a resisténcia e a entrega das pessoas aos agentes indeterminados de
uma opressao. A moral que se extrai é de que nio se deve transigir um
minimo sequer diante da opressdo sob pena de se acabar inteiramente
dominado por ela. Ao se dar um dedo, perde-se a mao, o brago e assim por
diante...

Pelo tratamento dado ao roteiro cinematografico, superamos totalmente o
principal obstaculo que poderia existir com respeito a aceitagdo do
publico de um filme em que um grupo de personagens (no caso, os
HOMENS ESTRANHOS) nao se define logicamente com uma explicacdo. A
ndo-identificagdo dos tais homens, além de se constituir inicialmente
numa espécie de suspense, caira a seguir no plano do esquecimento e
estimulara a imaginagdo dos espectadores de melhor nivel que
encontrardo nisso um motivo a mais para [se interessar pelo] participar
do filme.

A partir de um certo momento, o que interessara de modo absoluto ao
espectador, ndo serd mais saber quem sio e porque motivo os homens
oprimem, mas sim verificar como e até que ponto as pessoas vao resistir
ou ceder a opressdo em si mesma.
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0 tom do filme oscila constantemente entre a comédia mais pura e o
drama que frequentemente se insere de modo patético no amolecimento e
na resignacao de certos personagens.

Além da COR, que tera substancial aproveitamento na realizacdo, pode-se
dizer que se trata de um filme espetaculo, onde nio faltara musica, dancas,
desfiles, deslumbramento e também uma grande dose de emog¢io com as
vigorosas cenas da invasdo dos cachorros e a tomada de Manarairema
pelas manadas de bois.

O nivel de produgio, a clareza e a linearidade da estoria, fazem com que o
filme atinja o publico de todas as categorias, abrindo também uma
possibilidade de mercado exterior. (BERNARDET; PERSON, 1967).

A analise deste documento mostra que o problema do género de A
hora dos ruminantes aponta em distintas direcoes. Fica claro que este
filme que “nao se define logicamente com uma explicacdo” se afasta
naturalmente do racionalismo caracteristico das obras de ficcdo
cientifica, e remete diretamente ao carater insélito tipico da literatura
fantastica, fortemente presente no realismo méagico. Enquanto a obra
que serviu de base para A hora dos ruminantes - o conto A usina atrds do
morro - definia logicamente a apari¢do dos estranhos forasteiros, esta
explicacdo racional estd completamente ausente de A hora dos
ruminantes. Vemos, portanto, que embora fosse pensado, até certo
ponto, como um filme “comercial” (na medida em que apostava no
cinema-espetaculo), A hora dos ruminantes ndo seria um filme
facilmente “inteligivel” no sentido tradicional: era um projeto que
apostava numa atmosfera insélita - e, até certo ponto, hermética - para
reforcar a sensacdo de estranhamento como efeito estético sobre o
espectador. O clima inso6lito instaurado pelo ambiente distépico nao
seria mera “cor local” elaborada a partir de géneros distopicos do
cinema tradicional, como a ficcdo cientifica: A hora dos ruminantes era
pensado como uma efetiva reformulacao do cinema distépico e insélito,
e o fato de se tratar de um género novo reforgaria no espectador ainda
mais o sentimento de estranhamento.

O filme estimularia a “imaginac¢do dos espectadores” e se
apropriaria de um modelo de cinema-espetaculo em que o uso da cor
nas cenas fantasticas causaria “deslumbramento”; ora, naturalmente, a
ideia de espetaculo cinematografico remete ao cinema comercial
hollywoodiano. O interesse dos realizadores pelo “mercado exterior”
abre espaco para pensar o problema da hibridez de género de A hora
dos ruminantes: teriam os realizadores o interesse de exportar o filme
para o mercado estadunidense? Nele, ou em mercados estrangeiros
marcados pela influéncia americana, seria importante a relacdo
estabelecida - por meio da distopia - com o género da fic¢do cientifica, o
que poderia auxiliar o espectador e a critica na compreensao do filme -
conforme defende o tedrico Andrew Tudor (2003). Vale lembrar que as
invasdes animais (os momentos mais fantasticos do filme)
provavelmente recorreriam ao uso de efeitos especiais, o que também
aponta para uma aproximacao com a fic¢ao cientifica: o escritor
britanico Adam Roberts considera que “ficcdo cientifica no cinema é
sindbnimo de efeitos especiais” (ROBERTS apud SUPPIA, 2017, p. 39).
Podemos recordar aqui ainda, de passagem, que parte da critica de
Veiga ja havia sugerido a relagdo com o cinema de ficcao cientifica muito
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antes da nossa pesquisa (a primeira a trazer a luz o projeto
cinematografico de A hora dos ruminantes). E o caso do critico literario
Alcir Pécora, que escreveu:

No caso de ‘A usina atrds do morro’, o conto mais bem sucedido do
conjunto, ha curiosamente uma semelhanca qualquer com o clima dos
filmes B, do cinema americano dos anos 50. (PECORA, 2006, p. 13).

Pécora evoca exemplos como “O dia em que a terra parou, O homem
de olhos de raio-x, O homem invisivel, Invasores de corpos, O homem que
encolheu, coisas assim” (PECORA, 2014). Para ele, a aproximagao é
interessante porque

tende a inverter a referéncia usual da critica: o que era antiamericano,
indice de latinoamericanidade e alegoria da resisténcia se torna
semelhante a ficcdo cientifica e ao cinema independente de poucos
recursos que havia nos USA, como em outros lugares do mundo. (PECORA,
2014, s/p).

A aproximacao entre a literatura de Veiga e o cinema distopico -
feita por Pécora muito antes de o critico conhecer qualquer tentativa de
adaptacdo da obra de Veiga para o cinema - é um indicio do quanto é
visivel essa espécie de convergéncia estética entre Veiga e o cinema
distépico.

Mas caso o “mercado exterior” ambicionado por Person e
Bernardet fosse o latino-americano, é evidente que o didlogo
estabelecido seria com um género até entdo estritamente literario, o
realismo magico. Resta ainda a hipétese de que os realizadores Person e
Bernardet apostassem naqueles dois mercados exteriores, ou até em
outros, como o europeu - no qual, mais tarde, filmes brasileiros
alegéricos teriam certo éxito, como é o caso de Macunaima (1969). E
curioso notar que A hora dos ruminantes prenuncia uma produ¢do
cinematografica brasileira alegérica, que se afirmaria na passagem dos
anos sessenta para os setenta: podemos recordar os exemplos de Brasil
ano 2000, também lancado em 1969, ou O profeta da fome e Pindorama,
ambos de 1970. A presenca nestes filmes de certo elemento comico
também reafirma A hora dos ruminantes como um precursor desta
hibridez de géneros, algo que os préprios realizadores indicam: “O tom
do filme oscila constantemente entre a comédia mais pura e o drama”. E
curioso observar, de passagem, que o elemento comico também pode
ser observado nos primoérdios da ficcao cientifica brasileira, conforme
nota o pesquisador Alfredo Suppia (2017, p. 31). Naturalmente, estes
aspectos alimentam a tese de que A hora dos ruminantes poderia ter
inaugurado um género cinematografico novo a partir da sobreposicdo
de aspectos de outros géneros.

Para concluir, vale lembrar aqui que o projeto cinematografico de A
hora dos ruminantes concebido por Person e Bernardet ndo é a inica
tentativa de adaptacao da obra para o cinema. O cineasta José de
Anchieta retomou a ideia de adaptacao do livro de Veiga apenas dois
anos apods a morte de Sergio Person - depois de que o contrato de
cessao de direitos autorais para a adaptacao da obra perdeu a validade.
O projeto de Anchieta partiu de um roteiro original, de autoria de
Antonio de Padua - completamente diferente do roteiro de Person e
Bernardet. O roteiro escrito por Padua para Anchieta se encontra
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género cinematografico. Trazer a luz hoje o projeto cinematografico de
A hora dos ruminantes permite refletir sobre os rumos que a cultura
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