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Resumo: Tema recorrente nos estudos da ficgio cientifica brasileira, o conceito
das ondas vem sendo empregado pela area académica como uma forma de
entendimento da periodizacdo desta expressdo da literatura fantastica desde
fins do século 20. Neste contexto, desde o inicio do século 21, em coexisténcia
com as duas ondas anteriores, acredita-se que a fic¢do cientifica nacional esta
vivenciando sua Terceira Onda. Todavia, como sera demonstrado por meio das
caracteristicas dessas ondas, este artigo defende a hipotese de que desde
meados da década de 2010, a ficcdo cientifica nacional ja esta apresentando
elementos do que pode ser chamada da Quarta Onda. Entre outros pontos, esta
Quarta Onda pode ser entendida pela afirmacdo e celebracdo das diversidades
socioculturais e regionais do Brasil, formalizada pela maior presen¢a na cena
literaria de escritores e escritoras negras ligadas ao afrofuturismo e a ascensao
de movimentos como o amazofuturismo e o sertaopunk.
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Abstract: A recurrent theme in Brazilian Science Fiction studies, the concept of
waves has been used by academic area as a way of understanding the
periodization of this expression of Fantastic Literature since late-twentieth
century. In this context, since the beginning of the twenty-first century, and in
coexistence with the two previous waves, it is believed Brazilian Science Fiction
is experiencing its Third Wave. However, as it will be demonstrated through
the characteristics of these waves, this article defends the hypothesis that since
mid-2010s, Brazilian science Fiction is already presenting elements of what can
be called the Fourth Wave of this strand in Fantastic Literature. Among other
points, this Fourth Wave may be understood by the affirmation and celebration
of Brazilian sociocultural and regional diversities, formalized both by a deeper
presence in literary scene of black writers linked to Afrofuturism and by the
rise of moviments such as Amazofuturism and Sertdopunk.
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1 Introdug¢ao: Como uma onda no mar

Primeira Onda, Segunda Onda, Terceira Onda.... O conceito de ondas
da ficgdo cientifica? brasileira vem fazendo parte dos estudos e debates
académicos sobre a evolugao e manifestacoes desta vertente da
literatura fantastica no Brasil desde fins da década de 1970. O inicio
dessa tentativa de periodizacao da fic¢do cientifica em nosso pais
enquanto instrumento para a compreensdo de seus nomes, motivos,
estilos e caracteristicas se deu em 1976, com a publica¢do da
dissertacao de mestrado intitulada Unique Motifs in Brazilian Science
Fiction, de David Lincoln Dunbar. Para a realiza¢do de sua pesquisa
sobre as caracteristicas e temas da ficcao cientifica desenvolvida no
Brasil durante a década de 1960, em 1972 o pesquisador norte-
americano empreendeu viagem até Sdo Paulo afim de entrevistar
escritores, escritoras, tradutores e editores da ficcdo cientifica nacional.
Os nomes citados por ele, incluindo o préprio escritor André Carneiro,
que possibilitou os contatos para as conversas, nos ajudam a
compreender o processo de identificacdo do grupo que veio a ser
considerado posteriormente como pertencente ao primeiro periodo da
FC brasileira:

Com a ajuda de [André] Carneiro, eu tive o privilégio de entrevistar
escritores reconhecidos como Rachel de Queiroz, Ruy Jungmann, Origenes
Lessa, Rubens Teixeira Scavone, Fausto Cunha (escritor-critico), Moacir
Lopes (escritor-editor), e Dinah Silveira de Queiroz. (Eu tive a sorte de
encontrar o marido de Dinah, o senhor Castro Alves, Secretario de
Assuntos Exteriores do Brasil.) Eu também visitei a residéncia e
entrevistei Terezinha Monteiro Deutsch, filha do falecido Jeronymo
Monteiro. (Ele é considerado por muitos como o “Pai” da Fic¢do Cientifica
Brasileira.). (1976, p. iv, traducdo do autor).

Outro escritor citado por David Lincoln Dunbar como participante
das entrevistas foi o contista Nilson Martello. Da mesma forma, ainda
segundo Dunbar, os escritores Ney Morais, Clévis Garcia, e Walter
Martins ndo puderam participar das entrevistas devido a problemas de
saude ou outros compromissos (1976, p. v). Completando os nomes
buscados pelo norte-americano, destaque também para Gumercindo R.
Doérea, “o maior e melhor editor de fic¢do cientifica no Brasil de acordo
com André Carneiro; Jose Sanz, tradutor prolifico e divulgador da ficcdo
cientifica; Benedicto Luz e Silva, escritor, critico e editor.” (1976, p. v).
Como resultado de sua investigacdo, dentre outras observagdes, o
pesquisador considerou que a producao literaria brasileira da década de
1960 antecipou a proposta de renovacgado tematica e estilistica da FC
observada na fic¢do cientifica da Inglaterra de fins da mesma década e
que veio a ser conhecida como “New Wave” - A Nova Onda (1976, p. 34).
Estabeleceu-se, assim, a ligacdo da primeira geracao de escritores e
escritoras da ficcdo cientifica nacional, enquanto género literario
estabelecido, com a ideia de onda.

Cabe salientar de que este trabalho da delineagao da produgao
literaria da FC enquanto género no Brasil dos anos 60 e 70, com “a
sugestdo de que Carneiro, Scavone, Cunha, Dinah Silveira de Queiroz, e
0s outros escritores sejam vistos como iniciadores no campo” (DUNBAR,

2 0 termo “Ficgdo Cientifica” podera aparecer ao longo do texto identificado como “FC”.
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1976, p. 137), ja havia sido abordado brevemente pelo escritor André
Carneiro em Introducao ao estudo da “Science Fiction” (1967) e pelo
critico Fausto Cunha em No mundo da fic¢ao cientifica (1974). Na
primeira obra, Carneiro dedicou o fim do quinto e dltimo capitulo do seu
estudo historico-critico para mencionar os escritores e escritoras
nacionais de ficgdo cientifica da década de 60. Ja no ensaio de titulo “A
ficcdo cientifica no Brasil: um planeta quase desabitado”, que abre o
livro do critico norte-americano L. David Allen, Fausto Cunha batizou os
escritores e escritoras publicados pelo editor Gumercindo da Rocha
Doérea de “Geracao GRD” (1974, p. 11). Nos dois casos, portanto, existia a
mencao aos mesmos homes que seriam objeto da investigacao de David
Lincoln Dunbar publicada em 1976.

O termo “Primeira Onda” ganhou a sua disseminacdo no inicio do
século XXI com a publicacdo de Cosmos Latinos: An Anthology of
Science Fiction from Latin America (2003). Editado por Andrea L. Bell e
Yolanda Molina-Gavilan, esta antologia cobriu a produgdo de ficcao
cientifica da Espanha e dez paises da América Latina no periodo de 1862
até os primeiros anos de 2000. Ao apresentar a estruturac¢do do livro
com base em sua proposta, as editoras citam que,

A maior secdo desta antologia, ¢é intitulada “A Primeira Onda: Os anos de
1960 até meados dos anos de 1980.” Ela mostra quatorze histérias da
Argentina, Brasil, Chile, Cuba. El Salvador, México, Peru, e Venezuela que
exemplificam a primeira “era dourada” do género nas décadas de 1960 e
1970. (BELL; YOLANDA, 2003, p. 19)

Podemos especular que talvez a estipulagcdo de um termo que traga
“Primeira” em seu nome, levando inevitavelmente a reflexao sobre
periodos subsequentes usando o mesmo, e simples, padrao ordinal
tenha contribuido para a sedimentacao do termo “Primeira Onda” em
detrimento de, por exemplo, “Geracdo GRD”. Neste sentido, as
transformacgdes das décadas seguintes da ficcdo cientifica brasileira pés
anos 70, levadas a cabo por escritores e escritoras em decorréncia de
fatores politicos, econémicos, tecnoldgicos e culturais, fomentaram a
percepcao do surgimento e dissemina¢do de novas ondas.

Mas, em que periodo poderiamos dizer que a ficcao cientifica
brasileira se encontra neste inicio da terceira década do século XXI?
Visando propor uma resposta para esta questao, este artigo defende a
hipétese de que, desde meados da década de 2010, a FC em nosso pais ja
estd apresentando caracteristicas do que pode ser chamada da Quarta
Onda desta vertente da literatura fantastica. Entre outros elementos,
esta Quarta Onda seria entendida pela afirmacao e celebracdo das
diversidades socioculturais e regionais do Brasil, formalizada pela maior
presenca na cena literaria de escritoras e escritores negros e
pertencentes a regides do Brasil historicamente marginalizadas pelo
eixo sul e sudeste de producdo e divulgagao literaria. Essa nova
realidade ganha corpo em movimentos como o afrofuturismo, o
amazofuturismo e o sertdopunk. Todavia, para um melhor
entendimento da configuragdo deste quadro, faz-se necessario antes
determos o nosso olhar sobre o surgimento, evolugdo e caracteristicas
da Segunda e Terceira Ondas. Esta contextualizacao também possui o
proposito de preencher lacunas nos estudos da ficcdo cientifica
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brasileira no que se refere ao processo de identificacdo e caracteristicas
das ondas dessa expressdo da literatura fantastica em nossas letras.

2 Olha a onda, olha a onda: reflex6es sobre a Segunda Onda

Em 2003, o uso pelo pesquisador e escritor Roberto de Sousa Causo
do termo “Segunda Onda” em sua obra seminal para os estudos de FC no
Brasil - Fic¢do Cientifica, Fantasia e Horror no Brasil: 1875-1950
(2003), evidenciou a disseminacdo do uso do termo “Onda” nos circulos
de debates da ficgdo cientifica nacional. Como ele argumenta sobre o
periodo dessa literatura entre os anos de 1980 e 2000: “A partir de 1982
deu-se inicio a Segunda Onda - ou a “Renascenca da FC Brasileira” -, em
torno do surgimento do Fandom Moderno. Novos escritores
apareceram, novos estilos e tendéncias foram apresentados.” (2003, p.
297-298).

Caracterizada pelo surgimento de revistas especializadas, fanzines
e clubes de leitura organizados por escritores, escritoras e um pequeno,
mas engajado publico leitor, a Segunda Onda da fic¢ao cientifica no
Brasil se desenvolveu em um momento histérico-cultural de lenta
redemocratizacdo do pais apods o fim da Ditadura Militar, aumento da
liberdade de expressao em veiculos de comunicacao, flexibilizacdo dos
costumes na sociedade e repetidas crises econdmicas. Este quadro
gerou o surgimento de novos desafios e possibilidades para toda uma
geracdo. Como salienta a pesquisadora M. Elizabeth Ginway:

..em 1985, nds temos a publicagio de Padrdes de contato (1985), de Jorge
Luiz Calife, o romance seminal da nova geracdo chamada Segunda Onda
(tendo sido a Primeira Onda a gera¢do GRD). [...] Em 1985, Calife se torna
uma celebridade entre os fis apds receber o reconhecimento de ninguém
menos que Arthur C. Clarke, que o agradeceu por fornecer a inspiracdo
para a longamente esperada sequéncia de 2001: Uma Odisséia no Espago
(1968). (CAUSO; GINWAY, 2010, p. 23).

Contando com representantes como, dentre outros nomes, Roberto
de Sousa Causo, Gerson Lodi-Ribeiro, Ivan Carlos Regina, Braulio
Tavares, José dos Santos Fernandes, Fabio Fernandes, Carlos Orsi,
Finisia Fideli, Roberto Schima, Ivanir Calado, Ataide Tartari, Marcello
Simao Branco, Cesar Silva, Simone Saueressig, Claudia Dugim, Gilson
Luis da Cunha, Luiz Felipe Vasquez e Octavio Aragdo, foi na Segunda
Onda que conseguiremos observar, pela primeira vez, as duas primeiras
caracteristicas das ondas da fic¢ao cientifica brasileira: Primeiro, a
existéncia de um manifesto ou posicionamento formal de pessoas
identificadas com o momento literario em que elas estdo inseridas. Esta
declaracao se articula em grande parte, pela critica direta ou indireta ao
que esses mesmos individuos percebem como elementos ou posturas
presentes na onda anterior que dificultam o desenvolvimento da ficcdo
cientifica nacional. A segunda caracteristica, por sua vez, é o surgimento
de um subgénero ou movimento que reflita as visdes, demandas e
perspectivas para essa literatura defendidas por representantes da nova
onda. No caso da Segunda Onda, essa postura ganhou forma em duas
expressoes: “O Manifesto Antropofagico da Ficcdo Cientifica Brasileira”
(1988), de Ivan Carlos Regina e o subgénero tupinipunk, criado por
Roberto de Sousa Causo em 1989.
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Concebido no final da década de 1980 e tomando como inspiracdo
“0 Manifesto Antopo6fago” (1928), de Oswald de Andrade, o “Movimento
Supernova”, que eventualmente ficou conhecido como “O Manifesto
Antropofagico da Ficcao Cientifica Brasileira”, foi marcado pela busca de
uma posicao critica da ficcdo nacional em relacdo a producdo de FC
produzida no mundo angl6fono no que se refere ao lugar marginal
ocupado pelo Brasil enquanto pais ndo produtor de ciéncia e tecnologia.
(PEREIRA, 2005, p. 54). Essa reflexdo, que estava ausente de maneira
formal entre os escritores e escritoras da Primeira Onda durante a
década de 1960, denunciava que,

A ficcdo cientifica brasileira nio existe.

A copia do modelo estrangeiro cria criangas de olhos arregalados,
velhinhos tarados por livros, escritores sem leitores, homens neuréticos,
literaturas escapistas, absurdos livros que se resumem as capas e pobreza
mental, colonias intelectuais, que procuram, num grotesco imitar, recriar
o modus vivendi dos paises tecnologicamente desenvolvidos.

A ficgdo cientifica nacional ndo pode vir a reboque do resto do mundo. Ou
atingimos sua qualidade ou desaparecemos. (REGINA, 1993, p. 9-10)

Ainda que, como assinala Elizabeth Ginway (GINWAY; CAUSO,
2010, p. 24), o Manifesto Antropofagico da Fic¢do Cientifica Brasileira
ndo tenha fomentado um debate tedrico mais aprofundado sobre os
rumos da FC em nosso pais, ele indubitavelmente levantou questdes que
ainda se fazem sentir entre quem escreve e lé essa literatura em nosso
pais.

O tupinipunk, por sua vez, surgiu no contexto da influéncia que o
movimento cyberpunk exerceu sobre a ficcdo cientifica norte-americana
e brasileira na década de 1980 e 1990 (MORANU, 2010, p. 9). Foi
durante esse periodo que o escritor e pesquisador Roberto de Sousa
Causo, ao observar como o cyberpunk estava sendo trabalhado de forma
diferenciada em obras nacionais como Silicone XXI (1985), de Alfredo
Sirkis e alguns contos de Braulio Tavares, resolveu criar um nome para
este novo subgénero: “... durante o langamento do primeiro livro de
contos de Braulio Tavares, A Espinha Dorsal da Memdria (1989), na
Livraria Paisagem em Sao Paulo, eu cunhei o neologismo “tupinipunk”.”
(CAUSO, 2013, p. 224). Posteriormente, no artigo “Discovering and Re-
discovering Brazilian Science Fiction: An Overview.” (2010), escrito em
coautoria com a pesquisadora norte-americana M. Elizabeth Ginway,
Causo explicaria as diferencas entre o cyberpunk e o tupinipunk:

Diferente do cyberpunk norte-americano, as questdes do tupinipunk
repousam menos em uma fascinacdo com o ciberespaco e implantes do
que em um ambiente urbano onde a tecnologia, a sensualidade, o
misticismo, e um perspectiva politica terceiro-mundista se misturam em
um caleidoscépio de contos de fadas de aventuras urbanas em suas
capitais modernas. (2010, p. 22).

Entre 1986 e 1995 obras nacionais surgiram alinhadas com a
abordagem tupinipunk. Dentre outros exemplos, citamos contos e
romances como “Jogo rapido” (1989), de Braulio Tavares; Santa Clara
Poltergeist (1991) e Instinto Basico (1992), ambos de Fausto Fawcett;
“0 Caipira Caipora” (1993), de Ivan Carlos Regina e Piritas Siderais:
Romance Cyberbarroco (1994), de Guilherme Kujawski.
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Ainda que seu surgimento esteja vinculado ao periodo da Segunda
Onda da ficcdo cientifica brasileira, o tupinipunk avangou pelo século
XXI e se encontra ativo em nosso meio literario. Sdo exemplos deste
subgénero neste novo milénio o conto “Visita Veneno” (2005) e o
romance Favelost (The Book) (2012), ambos de Fausto Fawcett; a
noveleta “Questdo de Sobrevivéncia” (2005), de Carlos Orsi; o conto
“Instinto Materno” (2010), de Pedro Vieira e a noveleta “A Lua E uma
Flor sem Pétalas” (2012), de Cirilo S. Lemos.

A permanéncia da Segunda Onda em meio a manifestagdo da
Terceira Onda, cujo inicio ocorreu em 2004 (CAUSO, 2013, p. 221)
evidencia a terceira caracteristica das ondas da FC: a ascensdo de uma
nova onda ndo implica no desaparecimento da anterior, mas sim na
coexisténcia entre elas, promovendo um processo continuo de
movimentacdo na ficgdo cientifica brasileira. Esse dinamismo se
formaliza na continuidade de publicacdes e a¢des neste inicio da
terceira década do século XXI, mesmo entre quem desenvolve trabalhos
em nada vinculados ao tupinipunk, levadas a cabo por escritores e
escritoras identificados aqui como originarios da Segunda Onda. A
percepcao deste fendmeno reforga a relevancia do conceito das ondas
como instrumento de analise da evolu¢do da FC nacional. Dentro desta
leitura, percebe-se que a mudanca entre as ondas nao ocorre por conta
da idade dos escritores e das escritoras ou das tematicas e subgéneros
abordados, mas sim do aparecimento de um zeitgeist que demanda
novas formas de expressao da ficcdo cientifica em relacdo ao contexto
literario anterior, algo visto na ascensdo da Terceira Onda.

3 Onde as ondas quebram: reflexées sobre a Terceira Onda

A Terceira Onda da ficcdo cientifica se formou no lastro da chegada
da Internet 2.0 e o gradual avanco da banda larga no Brasil, resultando
na possibilidade de interagdo entre os usudrios da rede mundial de
computadores por meio de féruns de debate, féruns e podcasts. Esse
sistema ampliou o papel desenvolvido na década anterior pelos
fanzines, clubes de leitura e editoras, predominantemente organizado e
controlado por homens, permitindo a democratizacdo da cena literaria.
Destaque para os espagos conquistados, em blogues, revistas
eletronicas, editoras e podcasts, por mulheres e pessoas ligadas ao
grupo LGBTQIA+ como, dentre outros nomes, Ana Cristina Rodrigues,
Cristina Lasaitis, Lady Sybylla, Ursulla Mackenzie, Jana Bianchi, Anna
Fagundes Martino, Roberta Spindler, Clara Mandrigano, Lu Evans, Carol
Chiovatto, Caroline Facanha, Nikelen Witter, Ana Riische, Camila
Fernandes, Claudia Dugim, Alexey Dodsworth, Thiago Ambroésio Lage e
Alliah. As duas primeiras décadas do século XXI também foi o momento
de estreia ou maior visibilidade de escritores como, por exemplo, Felipe
Castilho, Romeu Martins, Tibor Moricz, Ricardo Labuto Gondim, Rodrigo
Ortiz Vinholo, Ademir Pascale, Roberto Fiori, Eric Novello, Osiris Reis,
Luiz Bras, Enéias Tavares, André Zanki Cordenonsi, André Caceres,
Michel Peres e Jean Gabriel Alamo.

Representada em grande parte por uma geragao cuja comunicagao
e visdo de mundo foram guiadas pela influéncia das redes sociais, as
acOes mais visiveis desta Terceira Onda refletiram o que Félix Guattari e
Suely Rolnik identificaram como “desterritorializagdo”:
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O territorio pode se desterritorializar, isto €, abrir-se, engajar-se em linhas
de fuga e até sair do seu curso e se destruir. A espécie humana esta
mergulhada num imenso movimento de desterritorializacao, no sentido
de que seus territdrios “originais” se desfazem ininterruptamente com a
divisdo social do trabalho, com a agdo dos deuses universais que
ultrapassam os quadros da tribo e da etnia, com os sistemas maquinicos
que a levam a atravessar cada vez mais rapidamente, as estratificacoes
materiais e mentais (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 323).

Em um primeiro momento, esta desterritorializacdo se fez notar
pela execucdo de uma visdo mais ampla do que seria a identidade da
ficcdo cientifica nacional em um mundo globalizado. Percebe-se neste
ponto o almejo do reconhecimento e maior insercao da ficcdo cientifica
brasileira no plano externo. Este processo se exemplificou tanto na
busca de escritores e escritoras por publica¢des e parcerias em revistas
internacionais, principalmente do mundo angléfono, quanto na
construcao de didlogos mais préximos e constantes com a comunidade
global da ficcdo cientifica por meio de eventos. O resultado desse quadro
aponta para a imediata consequéncia da desterritorializa¢do, que é a
reterritorializa¢do, ou seja, o movimento de construcdo de um novo
territério (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 224). Assim, a partir da
percepcao de um pais intrinsicamente conectado em uma aldeia global
que compartilha muitos dos problemas e questdes presentes em outros
paises, a ficcdo cientifica da Terceira Onda, em termos gerais, concebe
um novo lugar para a FC do pais ao considerar que ser global também é
ser nacional.

Da mesma forma que no manifesto de Ivan Carlos Regina de 1988,
e evidenciando a constituicdo de uma onda distinta em relac¢do a ficcao
cientifica praticada desde a década de 1980 pela Segunda Onda, a
Terceira Onda também apresentou um manifesto que capturou a
postura de parte significativa de escritores e escritoras identificados
com este periodo. Trata-se do “Manifesto AntiBrasilitite”, redigido pelo
escritor Osiris Reis e publicado de forma online em 2005:

Nédo é necessario citar o Brasil numa obra de ficcdo para que ela seja
brasileira. Acreditamos que o autor e o realizador expressa sua
brasilidade no estilo e nas idéias defendidas em sua obra, mesmo quando
situa sua histdria de forma cosmopolita ou até fora do Brasil, sem
necessidade de explicitar a brasilidade da mesma (REIS, 2019).

Percebemos aqui o alinhamento do manifesto com os conceitos de
desterritorializacdo e reterritorializacao de Félix Guattari, Gilles Deleuze
e Suely Rolnik. Essa visdo de Osiris Reis é melhor explicada em sua
entrevista concedida ao também escritor Romeu Martins para o blog
Overmundo: “Creio que nunca engoli muito bem o etnocentrismo, a
idéia de que a cultura em que crescemos é melhor ou deva ser mais
valorizada que as outras. Ndo curto o nacionalismo em si, na verdade
esse sentimento até me irrita um pouco” (MARTINS, 2007). Por um lado,
conforme ja exposto, esse posicionamento apontou para uma abertura
de possibilidades para a fic¢do cientifica do Brasil em termos de
divulgacao, circulagdo e maior valorizacdo dessa literatura no préprio
mercado literario nacional. Todavia, em outra leitura, os pontos
defendidos pelo manifesto AntiBrasilitite deixavam claro que, antes de
privilegiar a exploracdo das contradigdes e particularidades da cultura
brasileira das grandes metrépoles do sudeste, como faz o tupinipunk, a

Memorare, Tubarao, v. 8, n. 1, jan./jun. 2021. ISSN: 2358-0593



68

Terceira Onda se voltou para o global. Sdo exce¢des neste quadro
experiéncias como a coletanea Solarpunk (2013), publicada pela
Editora Draco e projetos como o “Brasiliana SteamPunk”, levado a cabo
pelo escritor e pesquisador Enéias Tavares. Como Elizabeth Ginway e
Roberto de Sousa Causo criticam em seu artigo de 2010:

A mais nova geragao de escritores, ativos na internet, se enxerga como
uma vanguarda literaria. O “Manifesto AntiBrasilitite” de 2005 e sem
autoria [...], por exemplo, € tipico de uma geragio que considera a Segunda
Onda como muito nacionalista e ultrapassada, e deseja fortemente se
tornar parte da fc global. Isto revela uma nova sede por
internacionalizacdo em tema e conteudo, alimentada pela internet, filmes
e televisdo. [...] A Terceira Onda, ao mesmo tempo em que esta
familiarizada com escritoras e escritores brasileiros do passado,
geralmente considera que elas e eles sejam de relevancia limitada para as
suas proprias producdes. A nova geragdo enxerga o género como dela
propria para criar, de uma forma sincronica ao invés de diacronica, talvez
por causa do imediatismo da internet e do desejo de romper com o
passado. (GINWAY; CAUSO, 2010, p. 24-25).

Temos, portanto, a manifestacdo da quarta caracteristica desse
termo que cobre as periodizacdes da ficcao cientifica brasileira: a falta
de didlogo maior entre representantes das diferentes ondas. Ainda que,
conforme explicado na terceira caracteristica das ondas, elas
permanecem em coexisténcia ativa ao longo das décadas, elas ndo se
tocam o suficiente a ponto de promoverem uma troca ativa de
experiéncias que enriquecia todo o sistema dessa literatura no Brasil.

Como no caso do subgénero tupinipunk para a Segunda Onda, a
Terceira Onda também possui no fantasismo o seu movimento literario
caracteristico. Apresentado no capitulo final do estudo histérico-
literario Fantastico brasileiro: O insolito literario do Romantismo ao
Fantasismo (2018), de Bruno Anselmi Matangrano e Enéias Tavares, o
fantasismo abarca as configura¢des da fantasia, do horror e da ficgdo
cientifica brasileira no século XXI e o maior espago conquistado por
estas trés vertentes da Literatura Fantastica no mercado e na academia
brasileira:

O fantasismo se encontra difundido [...] ao longo das duas primeiras
décadas do século XXI [...] € um novo movimento literario cuja origem
parece coincidir com o novo século, mas, sobretudo, a partir de 2010,
quando o mercado de literatura fantastica brasileira comeca a se
estruturar de fato. (MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 262)

Segundo seus idealizadores, o fantasismo se faz sentir por meio de
quatro fatores: a) a publicacdo de titulos que alcangaram notoriedade,
b) a progressiva criacdo de editoras e de selos especificos voltados as
vertentes do insélito ficcional, c) o incrivel aumento de estudos tedricos
e a crescente penetracao dessas questdes nos meios universitarios e
académicos brasileiros, bem como d) a criacao de eventos, prémios e
reunides congregando fas, escritores, editores e criticos em torno de um
objetivo comum: debater e valorizar a produgao fantastica nacional.
(MATANGRANO; TAVARES, 2018, p. 264-265). Nessa conjuntura de
defesa, producao e divulgacao da literatura fantastica, o fantasismo
encontra expressao por meio da énfase na criacdo de universos
ficcionais, no pendor para a intertextualidade e na busca de
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abrasileiramento, aclimatacdo e promocgao da cor local de modos
narrativos estrangeiros tradicionais da literatura fantastica.

Observa-se no fantasismo a presenc¢a mais uma vez da
reterritorializagdo marcante da Terceira Onda, resultando em
produgdes literarias brasileiras alinhadas com o cendrio internacional
atual do fantastico. Todavia, ainda que defenda “a continuidade a toda
uma tradic¢do, brasileirissima em esséncia, que remonta o romantismo e
toda a nossa histdria subsequente” (MATANGRANO; TAVARES, 2018, p.
269) o fantasismo ndo deixa claro exatamente qual seria a constituicdo e
amplitude dessa tradi¢do essencialmente brasileira.

Em um pais de geografia e desigualdades continentais, forjado por
uma histérica marginalizacdo de regioes e grupos minoritarios em
relacdo aos centros de poder (majoritariamente controlados por
brancos) localizados na Regiao Sudeste e Sul do Brasil (SILVA, 2008, p.
132) a pergunta que surge é: De qual Brasil estamos tratando? A
reflexdo sobre essa questdo ganha mais relevancia quando, como ja
descrito aqui, lembramos que a Terceira Onda, em termos gerais,
enxerga a brasilidade inserida em um contexto global e ndo local. Esse
cosmopolitismo identitario, por sua vez, encontra acolhimento no
excludente mercado literario de Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Assim sendo, ao estabelecer, por exemplo, “a publicacao de titulos
que alcancaram notoriedade” e “a criagdo de eventos, prémios e
reunides congregando fas, escritores, editores e criticos”, como marcas
de fortalecimento da literatura fantastica brasileira atual, o fantasismo
desconsidera a histérica marginalidade da produgdo de escritoras e
escritores negros e de regides como o Norte, o Nordeste e o Centro-
Oeste, alijados tanto do processo de publicacdes por editoras
tradicionais no Sul e Sudeste quanto da presenca em eventos literarios
nestas mesmas regioes. Em meados de segunda década do século XXI
esta situacdo encontrou seu ponto de satura¢do quando essas vozes
marginalizadas comecaram a usar os mesmos recursos digitais que
ajudaram a disseminar a Terceira Onda para denunciar sua situacao e
conquistar seus espacos de expressdo, dando margem para o que
acreditamos seja a manifestacao da Quarta Onda da ficgdo cientifica
brasileira.

4 Onda diferente: estamos surfando a Quarta Onda da fic¢ao cientifica
brasileira?

Apés esse percurso necessario pelas trés primeiras ondas da ficgdo
cientifica brasileira, visando o melhor entendimento por tras do
conceito de periodizacdo dessa expressao da literatura fantastica em
nosso pafs, chegamos ao préximo ponto deste estudo: Estariamos
vivenciando neste inicio da terceira década do século XXI os efeitos da
Quarta Onda da FC brasileira? Para responder a essa questdo
comecemos relembrando quais sdo as quatro caracteristicas
identificadoras de uma onda da FC brasileira levantadas ao longo deste
estudo:

a) aexisténcia de um manifesto ou posicionamento formal de
pessoas identificadas com o momento literario da ficcdo
cientifica em que elas estao inseridas;
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b) o surgimento de um subgénero ou movimento que reflita as
visdes, demandas e perspectivas para essa literatura
defendidas por representantes da onda em questdo;

c) acoexisténcia da nova onda com as manifesta¢des que a
precederam;

d) afalta de didlogo sistematico entre representantes das
diferentes ondas visando troca de experiéncias ou
realizacao de projetos em comum.

Uma das primeiras mengdes a Quarta Onda ocorreu em 02
setembro de 2019 no artigo “Amazofuturismo e Cyberagreste: por uma
nova ficcdo cientifica brasileira”, de Lidia Zuin, para o portal de noticias
UOL TAB. Na matéria, a jornalista e pesquisadora chama a ateng¢do para
o surgimento de novas configuracdes da ficcao cientifica no Brasil na
segunda década do século XXI:

Hoje, ja na quarta onda da ficgdo cientifica brasileira, vemos autores que
exploram subgéneros populares atualmente, como o afrofuturismo, no
qual se destaca a obra "0 Cacador Cibernético da Rua 13", de Fabio Kabral,
ou o romance steamfunk de "O Baronato de Shoah", de José Roberto
Vieira, ou a versao LGBT, a partir de movimentos como o Manifesto
Irradiativo. E acontece nestes dias a ascensdo de uma nova frente
especulativa: o cyberagreste.

Em resposta imediata a publicacdo da matéria sobre o
aparecimento de uma nova visdo do Nordeste brasileiro a ser
trabalhada pela ficgdo cientifica nacional, alguns artistas desta regido
reagiram ao que foi considerada a reiteragdo de um olhar viciado em
relacdo ao Nordeste perpetrado pelas regides sul e sudeste do pais.
Acreditamos que essa contesta¢do, que como veremos adiante, neste
caso especifico, assumiu a forma do sertdopunk, refletiu o
aprofundamento e ampliacdo das mudancas em curso na ficcdo
cientifica brasileira desde a Terceira Onda sobre a visibilidade
conquistada por discursos antes eclipsados pelos sistemas detentores
de poder no meio editorial e nos veiculos de comunicagao.

Essas mudangas da FC nacional, também mencionadas por Lidia
Zuin em seu artigo, ja haviam comecgado a se manifestar em meados da
segunda década do século XXI, por conta da publicacdo online do
“Manifesto Irradiativo” em 2015. Temos assim, dentro da proposta
defendida por esta pesquisa, tanto um marco inicial da Quarta Onda da
ficcdo cientifica quanto um dos elementos identificadores da presenca
de uma Onda.

Concebido pelos escritores Jim Anotsu e Alliah, o Manifesto
Irradiativo “é para todo mundo que ja desejou ser aceito, para que
saibam que sua representatividade importa” (ANOTSU; VIEIRA, 2015),
conforme assinala a carta que acompanha o documento. Essa declaracdo
ganhou sua primeira expressao no Encontro Irradiativo, ocorrido nos
dias 7 e 8 de novembro na Biblioteca Viriato Corréa, em Sao Paulo.
Organizado em mesas de discussoes, exposicoes e desfiles, o evento
se pautou pelas referéncias que nortearam a tessitura do
manifesto:

invocamos referéncias ndo-apologéticas dos quadrinhos americanos e
japoneses, cinema de arte ou blockbuster, da musica emocore ao rap
queer, do Movimento Antropofagico, do Manguebeat, da cultura pop
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televisiva, da deepweb até a cultura de internet da superficie e todas as
camadas intersticiais, do afrofuturismo de Janelle Monae, da arte-
sabotagem e do terrorismo poético de Hakim Bey, do Manifesto Riot
Grrrls, da desobediéncia civil, do DIY, do caos de nossas rotinas até o
vortice incomensuravel do cosmos; (ANOTSU; VIEIRA, 2015)

A existéncia do manifesto enquanto estratégia de dentncia do lugar
de exclusdo de diversos grupos na sociedade brasileira apontou para o
fato de que, ainda que o advento da Terceira Onda em 2004 tenha
iniciado um processo lento de abertura e democratizagao da cena da
literatura fantastica nacional, principalmente em relacao as mulheres, a
permanéncia aguda desse sistema literdrio marginalizante uma década
depois passou a demandar iniciativas mais diretas também de outros
grupos além dos ja abarcados pela documento de Jim Anotsu e Alliah.
Assim como ocorrido anteriormente em outras ondas com o tupinipunk
e o fantasismo, as demandas colocadas por esta nova conjuntura
semearam entre 2014 e 2015 o terreno para a chegada ao Brasil e
eclosdo em nossas terras de subgéneros literarios intrinsicamente
conectadas com os pontos postulados pelo Manifesto Irradiativo.
Atestando a segunda caracteristica de uma onda da fic¢do cientifica,
focaremos aqui brevemente em trés dessas expressoes: afrofuturismo,
amazofuturismo e sertdopunk.

4.1 Afrofuturismo

Cunhado em 1994 pelo critico Mark Dery no ensaio “Black to the
future”, o termo “Afrofuturismo” surgiu como resultado de uma série de
entrevistas com nomes da ficgao cientifica afro-americana como Samuel
R. Delany, Greg Tate e Tricia Rose. No texto de apresentacao dessas
conversas, Dery refletiu sobre a pouca presenca de escritoras e
escritores negros na ficgao cientifica norte-americana uma vez que,
como também lembra o critico Adam Roberts (2000, p. 28), essa
expressdo da literatura fantastica tem no encontro com a diferenga um
dos componentes veiculadores dos novuns da FC. Assim sendo, questdes
como preconceito e exclusdo, que sempre fizeram parte do dia a dia das
pessoas negras, poderiam ser exploradas via ficcdo cientifica por
artistas desse grupo. Todavia, como recorda Octavia E. Butler sobre uma
conversa que teve com sua tia nos anos 60, durante sua adolescéncia, a
realidade era outra:

“Quero ser uma escritora quando crescer”, eu disse /.../ “Querida... Negros
ndo podem ser escritores.” “Por que nao?” “Eles simplesmente ndo
podem”. Eu era mais irredutivel quando ndo sabia sobre o que eu estava
falando. Nos meus treze anos de vida, eu nunca havia lido uma palavra
impressa que eu soubesse ter sido escrita por uma pessoa negra. Minha
tia era uma mulher adulta. Ela sabia mais do que eu. E se ela estivesse
certa? (BUTLER, 1996, p. 127, tradugao do autor).

Pensando em nomes como Octavia E. Butler, Steve Barnes e Charles
Saunders, dentre outros, Mark Dery chamou de afrofuturismo a
producdo desses escritores e escritoras, explicando-a como “ficcdo
especulativa que trata temas afro-americanos e aborda as preocupacgoes
de afro-americanos no contexto da tecnocultura do século XX” (DERY,
1994, p. 180, tradugdo do autor). Destaca-se que apesar de partir da
literatura, o critico criou o termo ja contemplando outras manifesta¢des
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artisticas como a musica, o cinema e as artes plasticas. Inicialmente
centrada no contexto dos Estados Unidos da América, o conceito foi
sendo ampliado, adquirindo dimensao global.

Segundo o pesquisador Waldson Gomes de Souza (2019, p. 93), as
discussdes sobre o afrofuturismo no Brasil tem os seus momentos
iniciais no ano de 2014, mesmo ano em que é publicada a obra Ritos de
passagem (2014), de Fabio Kabral, sendo seguida, no campo da fic¢do
cientifica, por O cacador cibernético da rua 13 (2017), do mesmo
autor. Outras publica¢des que exemplificavam a disseminag¢do do
afrofuturismo no Brasil em meados da segunda década do século XXI
sdo Cidade de Deus Z (2015), de Julio Pecly; Brasil 2408 (2016-2017),
Sankofia: breves historias afrofuturistas (2018), ambos de Lu Ain-Zaila
e “Despedida de Outono: um drama steamfunk” (2018), de Oghan
N’Thanda. Ao apontar as especificidades do afrofuturismo brasileiro
levantadas por ele nos trabalhos de Fabio Kabral, Julio Pecly e Lu Ain-
Zaila em contraste com a forma afro-americana, Souza (2019, p. 93)
observa que:

Apesar de possuirem propostas e focos diferentes, alguns temas como
desigualdade social, morte, sonho, memoria e desejo por mudanga sio
comuns aos romances. Conectam-se questdes e problemas relevantes na
sociedade brasileira, nos fornecendo uma boa no¢ao de como o
afrofuturismo pode ser explorado na nossa literatura.

Sdo sintomaticos também da disseminacdo do afrofuturismo no
Brasil, a disponibilidade em lingua portuguesa, ap6s décadas de atraso,
da obra da escritora afro-americana Octavia E. Butler, figura central do
Afrofuturismo, e também o surgimento de editoras independentes
focadas em escritores e escritoras negros nacionais, como, dentre
outras, a Editora Malé e a Kitembo Edi¢des Literarias, surgidas
respectivamente em 2015 e 2019.

Cabe destacar, todavia, que se por um lado o afrofuturismo se
colocou como um renovador da ficcdo cientifica brasileira ao se
constituir um meio para a voz negra na literatura fantastica nacional,
por outro ele ainda reflete a histérica concentracao de escritores,
escritoras e casas editoriais na Regido Sudeste. A Editora Malé, por
exemplo, se localiza no Rio de Janeiro, ao passo que a Kitembo Edicdes
Literarias tem sua base em Sao Paulo. Sobre os nomes citados aqui, que
vem impulsionando o afrofuturismo brasileiro, todos publicam na
Regido Sudeste. Em alusdo a este fato, Waldson Gomes de Souza (2019,
p- 88) comenta sobre Fabio Kabral, Julio Pecly e Lu Ain-Zaila que, “Os
trés autores nasceram no Rio de Janeiro, entdo o recorte ndo mostra a
perspectiva de autores de outros estados, o que contribuiria para pensar
de fato em Brasil e ndo apenas na regiao sudeste.” Foi justamente essa
urgéncia de se ouvir vozes da ficcdo cientifica nacional oriundas de
outras regioes do Brasil, distantes do eixo Sul e Sudeste, que fez surgir
dois movimentos literarios intimamente pautados pela diversidade
cultural de nosso pais: o amazofuturismo e o sertaiopunk. Comecemos
pelo primeiro.

4.2 Amazofuturismo

Ao longo de sua histéria, a Amazonia sempre foi vista por olhos
estrangeiros como um mundo a parte, um laboratério natural para o
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exercicio da imaginacdo de viajantes, exploradores e pesquisadores,
como o geodgrafo alemdo Alexander non Humboldt, que em 1799 tentou
percorrer toda a extensdo do Rio Amazonas, mas foi impedido pelo
governo lusitano. Assim ocorreu anteriormente também com Pedro de
Rates Henequim, que viveu no Brasil entre 1702 e 1722 e acreditava
que aqui havia sido a morada de Adao, além de local onde se encontrava
a Arvore da Vida. Tanta certeza ele tinha de ter habitado o “Parafso
Terreal” - sendo o Amazonas o maior rio do Eden - que, ao voltar a
Portugal, foi processado e executado em 1744 por ordem do Tribunal do
Santo Oficio pelo crime de heresia e apostasia (VALENTIM, 2020). Ja no
século XX, nos primeiros momentos da ficgao cientifica brasileira, o
romance Amazénia misteriosa (1925), do escritor carioca Gastao Cruls
também apresentou a regido pelo vieis do olhar europeu diante de uma
terra exoética (SILVA, 2008). Todavia, apds quase um século depois de
Cruls, surge na Regido Norte uma perspectiva de abordagem da ficcdo
cientifica criada por artistas pertencentes a este local.

Assim como o cyberagreste, o amazofuturismo tem sua génese na
ilustracdo. Porém, diferente do primeiro, que ainda permanece muito
circunscrito ao seu campo de origem, o amazofuturismo vem
gradativamente capturando a imaginagdo de escritores e escritoras
vinculados a Regido Norte do Brasil. O resultado desse movimento é o
enriquecimento das possibilidades narrativas da ficcdo cientifica em
nosso pais a partir da abordagem da diversidade cultural que o compade.

Criado pelo rondoniense Jodo Queiroz, este subgénero da ficcdo
cientifica surgiu inicialmente como um experimento estético de titulo
“Cyberamazon” publicado em 08 de maio de 2019 no perfil do artista na
rede social Instagram. Como o ilustrador explica em entrevista a Lidia
Zuin para o portal TAB UOL:

“0 amazofuturismo surgiu de uma convergéncia de inspiracoes e
necessidades. Alguns meses antes de criar a ilustracdo Cyberamazon, eu
estava interessado no cyberpunk e toda sua teoria e estética. Fiz alguns
trabalhos com esse tema e logo percebi que a estética atual do género
estagnou em um retrofuturismo dos anos 80, porque, claro, Blade Runner,
Akira, Alita e Ghost in the Shell continuam sendo grandes fontes de
inspiracao”... (2019)

Em busca de novas direc¢des criativas, Jodo Queiroz se voltou para
um subgénero derivado do cyberpunk com destaque no cenario da
ficcdo cientifica brasileira: o solarpunk:

No meio das minhas pesquisas encontrei o solarpunk e isso me inspirou
também. Também foi uma forma de afirmacio étnica, ja que eu nunca
tinha visto o povo caboclo e indigena do Norte serem inseridos na fic¢do
cientifica. A partir disso, comecei a brincar com os conceitos de alta
tecnologia, povos originarios e integragdo com a natureza e o
amazofuturismo foi se formando (ENTREVISTA, 2020).

Chama a ateng¢do no amazofuturismo, em um primeiro momento, a
auséncia de um grupo organizado que possa promover debates para a
disseminacao desse subgénero visando o seu consequente
estabelecimento como expressao da ficcdo cientifica brasileira.
Entretanto, esta mesma falta de organizacdo maior ndo vem se
constituindo um obstaculo, visto que ele vem crescendo de forma
organica ao atrair artistas, ligados a cultura da Regido Norte, que tem
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encontrado no amazofuturismo territdrio fecundo para tratar questdes
identitarias préprias ou temas pertencentes aos povos originais do
Brasil e demais populacdes amazdnicas. Como Jodo Queiroz reconhece
neste ponto: “O amazofuturismo ainda é terra incégnita, entdo quem
sabe como ele ira evoluir a partir da contribui¢do de varios artistas com
perspectivas diferentes? Acho que a tinica coisa que deve se manter em
mente é o respeito e a valorizacao das culturas dos povos originarios.”
(ENTREVISTA, 2020).

A primeira experimentacgao literaria do amazofuturismo, antes
mesmo da criacdo do termo, pode ser encontrada no conto “O
Pajemancer”, de Mario Bentes, publicado na coletanea 2084: Mundos
Cyberpunks (2018), da editora Lendari. Nesta ficcao curta, Bentes fez
uso de sua experiéncia como morador de Manaus para revisitar alguns
dos pontos histdricos e turisticos da capital amazonense para pensar um
futuro tecnolégico e noir adaptados ao contexto brasileiro (ZUIN, 2019).

Em termos de narrativas longas, a énfase de Jodo Queiroz no
cuidado a ser observado na abordagem da cultura nativa norteia a
proposta do primeiro romance amazofuturista - Amazofuturismo
(2021), de Rogério Pietro. Na obra, ambientada no periodo do
descobrimento do Brasil, Pietro apresenta o choque entre a ficticia
aldeia dos Tabora Boti, possuidora de tecnologia altamente
desenvolvida e em harmonia com a natureza, e colonizadores europeus
detentores de maquindrio steampunk. Sobre os cuidados na
representacdo da cultura nativa em sua obra, o escritor salienta:

Um dos aspectos fundamentais do amazofuturismo é que a tecnologia
deve ser inovadora e Unica. Ela deve conversar com os elementos
culturais da regido, e ndo importar tecnologias que existem em outros
povos da atualidade. A finalidade ndo é transformar o indio em uma coisa
que ele ndo é, e sim imaginar como serdo as tecnologias futuras com base
no que os indios possuem culturalmente. O respeito a natureza é um
desses aspectos. (AMAZOFUTURISMO, 2021)

Refletindo em seu nome a mesma busca de amplitude artistica do
afrofuturismo, o amazofuturismo entra na terceira década do século XXI
ampliando os seus campos de expressao para o universo da musica e
outras formas artisticas. Segundo o ilustrador e compositor Lucas
Castanha (2020, p. 14) ao falar dessas perspectivas: “o conceito
amazonida-futurista ainda passa no momento, por uma fortificagcdo
entre seus préprios adeptos nas diversas areas de arte e cultura
inseridas nele, para que a partir de entdo seja construida a histéria de
sua propagacdo em maior escala em sua regido de origem e assim
sucessivamente.” Neste sentido, espera-se que editoras localizadas no
norte do Brasil ou que nela surgiram e que publicam literatura
fantastica brasileira, como a Para.grafo, a Lendari e a Cyberus, possam
se interessar em acolher o amazofuturismo.

Uma vez abordada brevemente as configura¢des do
amazofuturismo enquanto indicador na Regido Norte do surgimento da
Quarta Onda da ficgdo cientifica brasileira, vejamos como estere6tipos
recorrentes sobre o nordeste brasileiro fizeram surgir o sertaopunk.
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Partindo da utilizacdo do termo “punk” no sentido de atitude
contestadora ao poder vigente (FERNANDES, 2006, p. 49) em conjunto
ao espaco geografico-cultural do sertdo, o sertaopunk ganhou
visibilidade em 04 de setembro de 2019 no artigo “Estdo inventando o
Nordeste. De novo.”, do escritor baiano Alan de S3, publicado na
plataforma de blog Medium. Este texto foi seguido pelos artigos “Nao
troco o meu “oxente” pelo “cyberagreste” de ninguém!” e “Sudestino
criando é artista, mas nordestino criando pode ndo?”, de 05 e 06 de
setembro de 2019, do escritor baiano Alec Silva, publicado em seu blog
pessoal. Dando continuidade ao seu primeiro texto, Alan de Sa
desenvolveu o conceito do sertaopunk no artigo “Por que fazer o
Nordeste sertdopunk?”, de 06 de setembro de 2019, novamente
veiculado no Medium. Destaque ainda neste primeiro momento de
textos fundadores os artigos “O regionalismo tera sido reduzido a uma
estética de exotismo?”, de 05 de setembro de 2019, do escritor mineiro
José Geraldo Gouvéa e “Quem podem imaginar o Nordeste?”, de 15 de
setembro de 2019, do escritor baiano Ricardo Santos.

O que todos estes textos apresentam em comum é a reagao critica
ao ja citado artigo “Amazofuturismo e Cyberagreste: por uma nova
ficcdo cientifica brasileira”, de Lidia Zuin de 02 de setembro de 2019 e,
mais especificamente dentro do artigo, ao cyberagreste criado pelo
ilustrador gaucho Vitor Wiedergriin. Ao reiterar imagens consagradas
pelo discurso do sul e sudeste na TV, cinema, literatura e veiculos de
comunicacdo e marketing em relacao ao imaginario do nordeste, o
cyberagreste perpetuou estere6tipos da regido como uma terra de
cangaceiros, beatos, seca e atraso.

O sertdopunk objetiva dar um basta a esta visdo a partir da
proposicdo de uma nova abordagem que reflita tanto a realidade do
Nordeste no século XXI quanto a pluraridade cultural da regiao. Como
explica Alan de Sa: “O termo sertdopunk nasce da juncdo de duas
palavras: do sertdo, que é maior subregiao do Nordeste, englobando oito
dos nove estados. O punk vem da palavra contravencao, de criticar a
ordem estabelecida.” (GARCIA, 2019).

Diferente do amazofuturismo, o sertaopunk tem nos seus criadores
- os escritores baianos Alan de Sa e Alec Silva e a escritora cearense
Gabriele Diniz - um grupo organizado que vem articulando o
desenvolvimento e disseminacao deste novo movimento literario por
meio de artigos, videos, eventos e obras publicadas: “Nunca foi uma
ideia de, somente, resposta visual. Mas, de fato, estruturar um género
literario do zero, pensar no desenvolvimento das narrativas e de como
gostariamos de ver nossa regido representada na ficcdo especulativa.”
(SA, 2019).

Tomando como referéncias o realismo magico (trazido por Alec
Silva), o solarpunk (contribui¢do de Gabriele Diniz) e o afrofuturismo
(agregado por Alan de Sa) (GARCIA, 2019), o sertaopunk se caracteriza
pela utilizacao de elementos de subversdo as imagens enviesadas do
Nordeste, sendo eles:
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e Um Nordeste onde os avangos tecnolégicos, sobretudo
ecologicos, proporcionaram alta qualidade de vida para os
nordestinos;

e Presenca de desordem social por parte de uma elite
coronelista emergente e financiada por poderosos grupos
de outras regioes;

e Reformulacao do processo migratoério brasileiro;

e Nordeste como polo independente de desenvolvimento
intelectual e cultural;

e Uso da oralidade, de elementos culturais e das diversas
lendas e religides da regido na narrativa (SA, 2019).

Publicadas de forma independente ou por editoras como a
nordestina Corvus, as obras sertdopunk tem no conto “O sertao ndo
virou mar” (2020), de Gabriele Diniz o seu marco inicial. Outros
exemplos do movimento sao “Morte matada” (2020), de Gabriele Diniz;
“A noite tem mil olhos” (2020), de Alec Silva; “Abrakadabra” (2021), de
Alan de Sa e a coletanea Sertaopunk: histdérias de um Nordeste do
Amanha (2020), de Alan de S3, Alec Silva e Gabriele Diniz, obra que
redne contos e artigos sobre o movimento. Como ponto em comum
entre as narrativas, percebe-se a abordagem do elemento insélito
presente na cultura nordestina, algo presente na reflexdo de Alec Silva
sobre a sua visdo de Nordeste:

O Nordeste que eu quero ver representado é o de cada escritor, do
cordelista que reconta causos e revive o passado ao romancista que narra
a aventura de um grupo de jovens perdidos nas grutas da Chapada
Diamantina. Eu quero sentir o mesmo medo que eu sentia ao contemplar a
escuridio na fazenda de meus avos. Quero reviver as lembrancas da agua
salobra de Utinga (BA) lendo um conto sobre uma crian¢a que acha um
calango magico. Nao quero estereotipos, eu quero minha regido, pedaco
por pedaco, escrita por quem a entende e a respeita (algo que a antologia
Estranha Bahia teve bastante éxito, ainda em 2015). Quero conhecer
nossas lendas, quero conhecer nosso povo (assim como adoraria conhecer
de qualquer regido desse imenso Brasil)! (2019).

A citagdo acima reitera a proposta deste estudo de considerar o
sertdopunk como movimento caracteristico da Quarta Onda da fic¢ao
cientifica brasileira. De fato, percebemos no sertdaopunk, no
afrofuturismo brasileiro e no amazofuturismo o resgate do interesse nas
identidades brasileiras. Se a Terceira Onda, conforme mencionado
anteriormente, almeja a integracdo da identidade brasileira a um
contexto global, levando a interpreta¢do de uma dilui¢ao do que é ser
brasileiro, na Quarta Onda temos a énfase nas brasilidades como ponto
de enriquecimento e distin¢cdo da literatura fantastica nacional em
comparacdo com outras manifestacdes do insélito no mundo.

Esta postura da cultura local ajuda a entender o espaco que o
sertdopunk vem ocupando em eventos internacionais, como a palestra
“Alternative Futures: Brazilian Sertdaopunk”, proferida pelos criadores
do movimento na Rutgers University em 23 de abril de 2021 e o painel
“What Happens When Social Media and Self-Publishing Platforms
Replace Traditional Models of Knowledge Production?”, a ser realizado
dentro do evento Digital Americas: 48th Conference of the Austrian
Association for American Studies nos dias 30 e 31 de outubro de 2021.
Esta visibilidade é parte do projeto dos idealizadores do sertdopunk
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