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Resumo: O ensaio pretende explorar alguns caminhos para a investigacdo da
proposta do fildsofo Vilém Flusser para uma ficgio cientifica, evidenciando a
genealogia desse conceito e esbocando sua poténcia. A ficcdo cientifica, aqui, é
significante ndo (apenas) do género de livros, filmes e historias em quadrinhos,
mas de uma estratégia, de um artificio da ciéncia. Trata-se de um ficcionalismo.
A origem dessa no¢do em Flusser pode ser mapeada até Hans Vaihinger e sua
obra-prima A filosofia do como se. Mas a proposta de Flusser para a ficcdo
cientifica parece ter notas sé suas, como, por exemplo, a preocupagio
informatica (teoria da informagdo). Em um de seus textos mais tardios, Flusser
escreve que essa ficgio cientifica se “materializa” em imagens técnicas - o tema
flusseriano por exceléncia. Acreditamos que a questio aqui abordada, ainda
pouco explorada, tem grande potencial de contribui¢cdo para pensarmos
fendmenos do contemporaneo em ciéncia, arte e tecnologia.
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Abstract: The essay intends to explore some paths for the investigation of
philosopher Vilém Flusser’s proposal for a “science fiction”, highlighting the
genealogy of this concept and outlining its potentiality. Science fiction, here,
means not (just) the genre of books, films and comics, but a strategy, an artifice
of science. We are talking about a certain fictionalism. The origin of this notion
in Flusser can be traced back to Hans Vaihinger and his masterpiece The
Philosophy of ‘As if. But Flusser’s proposal for science fiction seems to have its
own notes. For example, informatic concern characterizes it. In one of his latter
texts, Flusser writes that this science fiction “materializes” itself in technical
images - the Flusserian theme par excellence. We believe that the subject here
discussed, still little explored, has great potential to contribute to thinking
about contemporary phenomena in science, art and technology.
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1 Introducao

Assim como o Volkswagen, o computador e a caneta esferografica,
coisas banais do século 20, acabaram virando objeto de reflexdo por
parte de Flusser, a ficcao cientifica, enquanto fendmeno de massa,
encontrava-se na circunstancia do filosofo. Nesse sentido, o arco
temporal de sua vida (1920-1991) também abrangeu, entre outras
coisas, a Era de Ouro desse género literario, nos anos 40 e 50, e
posteriormente a Guerra Fria, com sua corrida armamentista e espacial.
Como ja colocamos em nossa dissertagao de mestrado e em um artigo
que a resume (TORRES, 2020), Flusser também escreveu ficcdo
cientifica. Porém, talvez nem mesmo seus préoprios contos atendam as
suas altas expectativas para uma ficcdo que seja de fato cientifica, que é
0 que parece ser a sua proposta, em alguns momentos. Pois Flusser ndo
era um homem da ciéncia, e sim um filésofo. A science fiction de Flusser
estd mais para satira menipeia da ciéncia ou fic¢ao filoséfica. Sdo textos
lddicos como “Bibliophagus convictus”, “A vaca”, “Pedifesto”,
“Chamando a Terra” e “The Submarine”, ou aquele que, na visdo de
Felinto (2018), é a expressao mais bem acabada do Flusser ficcionista,
Vampyroteuthis infernalis (BEC; FLUSSER, 2011). O fato é que podemos,
sim, entender a ficgao cientifica como uma privilegiada chave de leitura
de sua obra como um todo.

No entendimento de Roberts (2018), é discutivel que a ficcao
cientifica seja fruto dos séculos 19 e 20. O autor encontra muitos
exemplos anteriores, por exemplo, ao Frankenstein, de Mary Shelley,
amitde considerado um marco inaugural do género. Embora tenha esse
nome, a ficcdo cientifica € em grande parte mais extrapolagao
tecnolodgica que cientifica, ainda de acordo com o autor. Isso se da,
segundo Roberts, pela estreita relacao entre a ciéncia e a técnica. Moles
(1995, p. 86-87) escreve que sdo as aplicagdes técnicas, as invencgdes e
as inovagdes que moldam a estrutura da nossa sociedade, e nao a ciéncia
ou os métodos cientificos. Para Ortega y Gasset (2019), o homem-massa
cada vez menos interessa-se pela ciéncia, embora tenha cada vez mais
apreco pelos produtos da ciéncia aplicada, como os aparelhos e os
medicamentos. O homem-massa se esquece da relagdo entre ciéncia e
técnica. Isto ficou mais que provado, na pratica, com a recente crise
gerada pela pandemia global de covid-19 e a desacreditagao da ciéncia.

Veremos que Flusser parte do conceito de ficcdo cientifica
enquanto género literario para p6-lo em crise e entdo propor mais uma
de suas zonas cinzentas entre ciéncia, técnica e arte. Ao mesmo tempo
em que continua usando o mesmo significante, Flusser propde uma
ficcdo realmente cientifica, ou seja, ficcdo nos métodos cientificos. Esse
sentido que Flusser da a “fic¢do cientifica”, ele o toma provavelmente de
Vaihinger (2011 [1911]). O louvor flusseriano do falso situa-o préximo
de um ficcionalismo. Como escreve Felinto (2018, p. 54), “[...] aideia da
ficcdo como instrumento epistémico atinge tal centralidade em Flusser
que nos permite, de fato, falar em uma filosofia da fic¢do” (grifo no
original). E a ciéncia que se ficcionaliza, e nio apenas a fic¢io que se
torna cientifica. Ao lado de pensadores como Moles (1971), Flusser
acredita que ndo ha diferenca fundamental entre criacdo cientifica e
criacdo artistica - existe apenas uma tnica criacdo intelectual. Isto ndo
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significa que arte e ciéncia sejam a mesma coisa, é claro, mas, como
escreveu Moles, insistiu-se muito sobre a oposicdo entre artista e
pesquisador, entre descoberta e invengao. Como escreve Campos (2003,
p. 64-65),

a heuristica, ciéncia dos estagios do pensamento criador, cresceu muito a
partir da década de 1960, com a constatagio de que os mecanismos de
geracdo de idéias nas diversas areas do conhecimento sdo similares.
Apesar desta evidéncia, apostou-se na época ser inexoravel o
distanciamento abissal entre as atividades artistica e cientifica em suas
etapas subseqiientes, quando os produtos ja comegam a se delinear. [...]
Hoje tal ponto de vista é relativizado. Ndo se negam, € claro, as
especificidades de cada setor do oficio intelectual. No entanto, ruiram,
como vimos, e mais enfaticamente na segunda metade do século passado,
dois mitos: o da ciéncia axiomatica [...] e o da arte ndo-cerebral [...].

0 século 20 aproximou arte e ciéncia, escreve Campos. Também
Deleuze (1999), em sua conferéncia sobre o ato de criacdo, afirma que a
ciéncia ndo é menos criadora que a arte ou a filosofia. Para o filsofo
francés, a descoberta existe, mas ndo é por meio dela que definimos uma
atividade cientifica como tal. Enquanto a filosofia estd ocupada com a
criacao de conceitos, o cinema, com a criagdo de blocos de
movimento/duracdo, e a pintura, com blocos de linhas/cores, a ciéncia
se caracteriza pela criagdo de fung¢des. Funcdes sao entendidas pelo
filé6sofo como correspondéncias uniformes de pelo menos dois
conjuntos. Desde que David Hume investiu contra a ideia de
causalidade, como escreve Morais (1978), ndo devemos falar que a
ciéncia se preocupa com a descoberta de relagdes de causa e efeito, mas
sim com as relacoes de fun¢do entre os fendémenos. Toda criagao
obedece a uma necessidade, escreve Deleuze, tanto em filosofia como
nas outras areas. Os criadores nao trabalham por prazer, mas fazem
aquilo que precisam fazer.

Heidegger (2007 [1953], 1991 [1950]) buscou retomar o sentido
original da téchne dos gregos. Sabemos que a palavra nao estava
relacionada apenas a técnica e a manufatura, mas também as belas
artes. Porém, mais importante que isso, segundo o fildsofo, é que téchne
designava uma forma de conhecimento. Téchne e episteme sempre
estiveram proéximas. A técnica é um modo de desabrigar, ¢ um modo de
aletheia, “[...] o produzir do verdadeiro no belo”, “[...] aquele desabrigar
que produz a verdade no brilho do que aparece” (HEIDEGGER, 2007, p.
395), por meio de poiesis.

O conceito de ficcao cientifica em Flusser é extremamente rico, e,
arriscamos dizer, essencial para entendermos a ciéncia contemporanea.

2 Ciéncia, técnica, arte e filosofia

No movimento de pensar categorias tdo basilares quanto ciéncia,
técnica e arte, Flusser constantemente retorna ao periodo do
Renascimento e inicio da Idade Moderna, com homens como Leonardo,
Galileu e Descartes, que inauguraram essa nova forma de investigar
chamada ciéncia moderna.

Ortega y Gasset (2016 [1929], p. 39) escreve que o século 16 da
inicio a uma nova disciplina intelectual, a nuova scienza de Galileu, que
une o rigor dedutivo da matematica e a observagdo de objetos reais,
corpos e astros. Foi um fato inédito na histéria do pensamento, segundo
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o filésofo espanhol, a ado¢do desse duplo critério de certeza. Trata-se do
modo de conhecimento ocidental, que caracteriza a fisica. Porém,
decisivo, no entendimento de Ortega, é um terceiro fator: as verdades
descobertas pela fisica tinham aplicagdo pratica na vida do homem. Isto
coincidiu, para o filésofo, com o predominio do tipo burgués, que sentia
muito mais vocacdo pratica que teérica (contemplativa). O homem
interessa-se pela fisica porque ela resulta na melhoria de sua vida, e
culmina na maquina e na medicina. Isto produziu o que o autor chama
de “imperialismo da fisica”. “[...] A vida intelectual da Europa padeceu,
durante quase cem anos, do que poderia chamar-se de ‘terrorismo dos
laboratoérios” (ORTEGA Y GASSET, 2016 [1929], p. 44). Os fil6sofos
envergonharam-se de filosofar, e colocaram a filosofia a servico da
fisica, ou seja, o tema da filosofia seria apenas o préprio fato da ciéncia
da natureza. A filosofia viu-se reduzida a teoria do conhecimento. Mas
no inicio do século 20 a fisica passa por uma “crise de principios”
(Grundlagenkrise), e, para reformar o solo (os fundamentos) dessa
ciéncia, foi preciso apoiar-se no subsolo - a filosofia. A preocupacao
filoséfica dos fisicos caracterizou esse periodo. E nesse sentido que,
ainda de acordo com Ortega, os fisicos descobrem que sua forma de
conhecimento é inferior - um conhecimento simbélico, uma
correspondéncia simbélica. E apenas no experimento que a fisica toca o
real da natureza, mas o experimento ndo revela a natureza “sem mais e
por si”, e sim apenas a sua reacdo diante de alguma intervencdo do
cientista. “[...] A chamada realidade fisica é uma realidade dependente e
ndo absoluta, uma quase-realidade - porque é condicional e relativa ao
homem” (ORTEGA Y GASSET, 2016 [1929], p. 53).

A filosofia, por sua vez, busca o que é independente do homem. E
com o fim do império da ciéncia natural, a vocacao filosofica é retomada.
Supera-se a idolatria do experimento e reconhece-se o limite do
conhecimento fisico. Isto, segundo Ortega, ndo diminui em nada a
grandiosidade da fisica. E agora entendemos que foi uma supersticao
que nos manteve escravos da “verdade cientifica”. A filosofia vai em
busca do seu objeto, a saber, “tudo quanto ha”, todas as coisas! (ORTEGA
Y GASSET, 2016 [1929], p. 60). Mas sua forma de conhecimento é
diferente da ciéncia, que ja sabe de antemao os seus limites. A filosofia é
o conhecimento do Universo, ou de tudo quanto ha, mas comeca sua
empreitada sem saber o que hj, se o que ha forma um Universo ou
mesmo se o que ha é cognoscivel. A filosofia, por ndo ter um passo
seguro, tranquilo e burgués, é “puro heroismo teorético”. Mas a atitude
filosofica, segundo Ortega, é mais natural ao homem que a cientifica, que
talha a integridade do mundo, isolando os problemas. A ciéncia deixa de
lado as questdes insolaveis, Ultimas, decisivas, e fica com as secundarias.
A verdade cientifica, embora exata, é incompleta, penultima - e flutua na
mitologia. “[...] A propria ciéncia, como totalidade, é um mito, o
admiravel mito europeu” (ORTEGA Y GASSET, 2016 [1929], p. 65).

A era moderna s6 pdde inaugurar uma nuova scienza em relacdo a
uma antiga — que nasce com a propria filosofia. Para Nietzsche (2020
[1872]), uma figura-chave na compreensao do pensamento cientifico,

1“[...] Nao s6 as reais, fisicas ou animicas, mas também as irreais, as ideais e fantasticas, as surreais, se é que as ha. Por isso
escolho o verbo ‘haver’ [...]” (ORTEGA Y GASSET, 2016, p. 76).
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que ele chama de vértice e ponto de inflexdo daquilo que entendemos
por histéria universal, é Sdcrates, que rejeita a tragédia e a arte em
geral. O poeta é expulso da Republica. O Unico género poético socratico é
a fabula de Esopo. Nietzsche aponta para o otimismo socratico com
relacdo ao conhecimento. Trata-se de uma crenga de que é possivel,
seguindo o fio da causalidade, conhecer o ser e, ndo apenas isso, corrigi-
lo. O otimista tedrico, “[...] em sua crenga na inteligibilidade da natureza
das coisas, atribui ao saber e a compreensao o poder de um remédio
universal e enxerga no erro o mal em si” (NIETZSCHE, 2020 [1872], p.
85). Sécrates teria sido o protdtipo do homem tedrico, até entdo
inexistente. No contexto da argumentacao de Nietzsche, essa
mundivisdo contrasta com aquela tragica e pessimista. A ciéncia aparece
como oposicao mais ilustre a visdo tragica do mundo. As visdes de
mundo tedrica e tragica, para Nietzsche, estdo em eterna luta. E essa
influéncia de Socrates se exerceu por toda a posterioridade. Mas agora,
escreve Nietzsche em 1872, a ciéncia, ao se dar conta de seus limites,
abraca mais uma vez o conhecimento tragico - assim como Sécrates, na
prisao, antes de sua execu¢ao, dedica-se, finalmente, a musica.

Na primeira aula que deu como substituto do professor Milton
Vargas na disciplina de Filosofia e Evolucao das Ciéncias na Escola
Politécnica da Universidade do Estado de Sdo Paulo, em 1967, Flusser
([1967], f. 1-2) define ciéncia como

[...] um argumento cujo assunto é a totalidade dos entes, que consiste de
perguntas que demandam respostas quantificantes, e de respostas que
sdo sentencas verdadeiras ou provaveis. [...] A ciéncia é uma disciplina
exclusivamente ocidental e moderna. E ela resultado de uma determinada
maneira do homem encontrar-se a si mesmo. [...] E a situagio do sujeito
encarando objetos e procurando abarca-los pelo conhecimento.

Flusser prossegue sua argumentacdo no sentido de que o homem,
ao abarcar os objetos com seu conhecimento, o faz também com a
intencdo de operar neles transformacgdes, ou seja, de usar de técnica
para transformar a sua circunstancia. Ciéncia e técnica estao
indissociadas. A meta da ciéncia tera se completado, segundo o fil6sofo,
quando ela tiver abarcado todos os objetos e colocado toda a natureza a
disposicao do homem. Nesse ponto, Flusser parece se aproximar da
visdo de Heidegger.

Em sua conferéncia sobre a técnica, Heidegger (2007 [1953])
diferencia das técnicas artesanais, arcaicas, a técnica moderna, das
maquinas de forga. Para o fildsofo alemdo, a técnica moderna, como a
antiga, é também um desabrigar, mas ndo mais no sentido de pofesis,
como ja mencionamos na introducdo, e sim no sentido de desafiar a
natureza. E um desabrigar que requer algo: exige da natureza energia
para ser explorada e armazenada. A natureza, na era da técnica
moderna, é vista como um depdsito de reservas de energias, e como um
complexo de forc¢as passiveis de calculo. A agricultura tradicional, por
exemplo, ndo desafiava o solo do campo, assim como moinhos de vento
ndo esgotavam a fonte de sua energia. Ja a moderna agroindustria
esgota o solo, e a exploracdo dos recursos fdsseis esta chegando ao seu
limite. O descobrimento préprio do desafiar é a subsisténcia (Bestand),
segundo Heidegger. Aquilo que subsiste ndo esta colocado diante de nds
como um objeto, embora também o seja, mas enquanto disponibilidade.
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Um avido na pista de decolagem, por exemplo, esta cedido enquanto
subsisténcia, ou seja, enquanto possibilidade de transporte.

Para Flusser (1989 [1987]), por volta do Renascimento e do inicio
da modernidade, quando a ciéncia comega a adquirir as feicdes que tem
hoje, comeca a haver a separacdo clara entre ciéncia, técnica e arte. A
técnica é tida como supostamente isenta de valores, e estabeleceu com a
ciéncia uma dialética de reciproca influéncia, pois é a partir do
instrumento técnico que o saber se fara, no experimento cientifico, e ao
mesmo tempo as descobertas cientificas refluem no aperfeicoamento da
técnica. A ciéncia supostamente nao valora, apenas mede.2 Os valores
ficaram todos para o dominio da arte. Alias, é nessa época que surgem
o0s objetos de arte, que antes estavam integrados a vida e ao culto
religioso. Nesse contexto, a ficcdo parece relegada ao dominio da arte,
pois supostamente a arte inventa, enquanto a ciéncia descobre.

Como argumenta Bozzi (2007), a relacdo entre a ciéncia e a ficcdo é
caracterizada por uma ambivaléncia: se por um lado esta Gltima é vista
apenas como expressao literaria e excluida da atividade cientifica séria,
dos métodos exatos, por outro ela sempre pertenceu a ciéncia na forma
do experimento mental, e a praxe do fingir estd no cerne da
experimentacdo, que simula condi¢des da realidade (BOZZI, 2007).
“Armar um experimento”, dizemos, esquecendo-nos nesse momento do
carater de armadilha de qualquer armacao. Flusser (1989 [1987], p. 47)
escreve:

[..] Em seu desprezo pela arte, a Ciéncia moderna considera “ficticias” as
proposicdes embutidas nas obras de arte. Tal desprezo se articula, por
exemplo, na célebre afirmativa newtoniana “hypotheses non fingo”. A
Ciéncia moderna se quer anti-ficticia, anti-ficcional, por acreditar em
alguma misteriosa harmonia pré-estabelecida entre a razdo cientifica
(logicomatematica), e alguma suposta “matesis universalis” [...]. Por isto a
Ciéncia moderna cré poder distinguir nitidamente entre “invengio” e
“descoberta”: a arte apenas inventa, enquanto a Ciéncia descobre a
verdade.

A classica Meditagdo da técnica de Ortega y Gasset também parece
ser um texto formador do pensamento flusseriano. Para o espanhol, a
caracteristica humana de produzir aquilo que nao estava na natureza
pressupde uma faculdade que falta ao animal - mas que ndo é apenas a
inteligéncia, e sim “[...] uma imaginagao, ndo técnica, mas criadora de
projetos vitais” (ORTEGA Y GASSET, 1963, p. 69). Os atos técnicos sao
“[...] areforma que o homem impde a natureza em vista da satisfacdo de
suas necessidades” (p. 14). A técnica é a adaptacao do meio ao sujeito:
movimento antibiolégico por exceléncia. O homem sem técnica nao é
homem. Mas a técnica nao se reduz a produzir o necessario, escreve o
fil6sofo: serve também para produzir a embriaguez, a exaltacao
deliciosa, o estupor. O conceito de necessidade humana desde o
principio incluiu tanto o necessario quanto o supérfluo. Enquanto o
simples viver ja esta dado para todo animal, o bem viver, o bem-estar
estd sempre sendo redefinido, o que da a técnica seu carater
proteiforme.

2 Essa oposigdo, entretanto, ndo se sustenta contemporaneamente. Sabemos que na medi¢cdo ha ja um componente qualitativo
ao lado do quantitativo.
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Segundo Ortega y Gasset (1963, p. 31), a técnica é “esforco para
poupar esforco”, e o esfor¢co economizado é direcionado para uma vida
ndo biolégica, inventada pelo homem, vida que transcende a realidade
natural. O homem, ao existir, tem que fazer a sua vida, por isso ela é
tarefa e ocupacdo. Na esséncia do homem esta o autofabricar-se, ou seja,
a situacdo do técnico: producao. O homem tem uma “tarefa
extranatural”, por isso “[...] o homem comec¢a quando comeca a técnica”
(p- 45). A técnica traz consigo projetos de mundo e de homem.

O patamar que a técnica atingiu na contemporaneidade, para o
filésofo espanhol, é nico, inédito. Vivemos a Idade da Técnica. Ortega
distingue trés estagios, aos quais corresponderiam trés técnicas: a
técnica do acaso, a técnica do artesdo e a técnica do técnico. A primeira,
como o nome diz, surge por acaso, e o homem primitivo ndo tem
consciéncia dela, desconhece-lhe o carater essencial. A técnica do
artesao ja representa uma evolucao, principalmente no enorme
crescimento do repertério de atos técnicos. E a técnica da antiga Grécia,
Roma e até a Idade Média. O homem ainda estd no centro. J4 a técnica do
técnico caracteriza-se pelas maquinas. A técnica deixa de ser
manipulacdo, manobra, para ser fabricacdo. A maquina passa para o
primeiro plano, e agora sdo os homens que a auxiliam. Também é nesse
estagio que se separam o engenheiro e o operario, funcdo “nobre” e
funcao “bragal”, que antes estavam indissociadas na pessoa do artesao.
A descoberta da técnica enquanto manancial ilimitado caracteriza essa
terceira fase. Mas escreve Ortega que essa técnica, que parece tudo
permitir, também faz com que o ser humano nao mais saiba o que é. A
técnica enquanto plenitude de oportunidades é mera forma oca, e
esvazia a vida.

Para Ortega, essencial foi uma profunda transformacao no
tecnicismo moderno, fundamentalmente diferente de todos os
anteriores. Ele surge ao mesmo tempo em que a fisica e é filho do
mesmo pensamento. Ortega escreve que no século 16 chega a
maturidade um novo modo de pensar que se manifesta ao mesmo
tempo na técnica e na mais pura teoria. A palavra mecanica, que hoje
designa um ramo da fisica, originalmente se referia aquilo relativo as
maquinas. “[...] A maravilha mdxima da mente humana, a ciéncia fisica,
nasce da técnica” (ORTEGA Y GASSET, 1963, p. 95), com homens como
Leonardo e Galileu. O novo tecnicismo, assim como a nova ciéncia,
analisa, decompde em resultados parciais, em causas ou fen6menos
ingredientes. O aristotélico ndo decompunha o fend6meno natural. Tal é a
estreita relacdo, de raiz, entre ciéncia e técnica.

3 Marcianos e bichos de sete cabecas

Flusser acreditava que grande parte da fic¢do cientifica que
encontramos nas livrarias e cinemas é frustrante, pois somos enganados
por esse rotulo de género. A ficgdo cientifica, para ele, tem muito pouco
de cientifica: apenas exacerba as tendéncias ja observaveis em nosso
presente, ou imagina mundos ainda muito parecidos com o nosso. Em A
histéria do Diabo, um de seus primeiros livros, ja se podia ler: “E
lamentavel a falta de imaginag¢do dos autores da ‘science fiction’.
Encontram éles em Marte organismos obviamente carbdnicos, e
projetam nas telas dos nossos cinemas fenémenos tao vulgares como
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olhos e garras e trombas. Sugiro a ésses autores imaginar uma vida
siliciosa” (FLUSSER, 1965, p. 45-46). A imaginacao da Quimica é mais
fértil, escreve Flusser. Posteriormente ele conhecerd, na Franga, o artista
Louis Bec,3 que imaginou ndo uma vida siliciosa, mas sulfurosa, com
seus Sulfanogrados, que vieram ao Brasil para a Bienal de Sdo Paulo.
Qual seria o remédio para tal falta de imaginacao? Trata-se de
“Bicho de sete cabecas”, como Flusser (1972) intitula um breve ensaio
publicado na Folha de S. Paulo. Nesse texto, ele argumenta que a ficgao
realmente interessante (informativa, escreve, no sentido cibernético)
trabalharia aquilo que é da ordem do possivel, mas improvdvel. O
improvavel esta relacionado, aqui, com a teoria da informacao, que
nasce com Shannon em 1948 - a terceira grande revolucao da fisica do
século 20, junto a relatividade e a mecanica quantica (SEIFE, 2010). Para
Flusser, informacdo é entendida enquanto configuragdo pouco provavel
de elementos, como exposto no ensaio Antecedentes cldssicos da visdo
informdtica? [s. d.]. Nao é nenhuma coincidéncia que, para Flusser
(1998), também essa deveria ser a estratégia do fotégrafo diante do
aparelho fotografico: trazer a tona virtualidades improvaveis, portanto
informativas. Moles (1978, p. 36) nos fala dessa dialética banal/original:

[..] Se uma mensagem é o que serve para modificar o comportamento do
receptor, o valor de uma mensagem é tanto maior quanto mais capaz for
de fazer mais modifica¢Ges a ésse comportamento, isto €, ndo precisa ser
mais longa e sim mais nova [...]. Assim, o valor esta ligado ao inesperado,
ao imprevisivel, ao original. A medida da quantidade de informacao se
encontra entdo reduzida a medida de imprevisibilidade, isto €, a uma
questdo de teoria das probabilidades: o que é pouco provavel é
imprevisivel [...].

Flusser escreve que um “bicho de sete cabegas” é muito mais
concebivel e “explicavel” biologicamente que, digamos, um gato com
cabeca de cachorro. Pois tal quimera - gato com cabega de cachorro -
poe em xeque todo o edificio da Biologia, enquanto que é possivel
encontrarmos nos relatos médicos e veterinarios diversos casos de
malformagdes animais que resultam em duas cabecas, como gémeos
siameses (policefalia). Portanto, um bicho de sete cabecas seria possivel,
embora extremamente improvdvel. Com sua verve satirica caracteristica,
Flusser escreve inclusive que consegue imaginar alguém passeando em
plena rua Augusta, em S3o Paulo, com seu bichinho de sete cabecas (!).

[..] Apenas uma fantasia “exata” pode ser fértil. Imaginar, ndo coisas
impossiveis, mas coisas possiveis, embora altamente improvaveis, isto é
ter fantasia. Por isto podemos distinguir entre dois tipos de “science
fiction”: o tipo impossivel, que é pobre e chato, e o tipo possivel mas
improvavel, que é interessante e estimulante. [...] A minoria que pertence
ao segundo tipo € janela para vér-se o bicho de sete cabecas que é o nosso
futuro (FLUSSER, 1972, p. 31).

3 Autor das imagens do livro Vampyroteuthis infernalis, Bec (2013, p. 186) desenvolveu em 1972 as primeiras bases teoricas e
modelos potenciais do que ele chamava de epistemologia fabulatoria. Para ele, a cisdo entre as artes e ciéncia & tecnologia
ndo passa de um arcaismo que perdura em grande parte por razdes ideolégicas (BEC, 1991). No seu entendimento, uma outra
epistemologia faz-se necessaria - expandida para o estético, o ético, o ideoldgico e o tecnoldgico, fortemente atravessada pela
atividade imaginaria. “A epistemologia fabulatéria introduz no seio das metodologias cientificas uma pitada de imaginacéo,

postulando que o conhecimento ndo pode se desenvolver validamente sem a presenga operativa de uma ‘fantasia exata
(BEC, 2005, p. 69. Trad. nossa).

”m
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A “fantasia exata” (fantasia essata) é uma expressao recorrente nos
ensaios de Flusser, que ele remete a Leonardo da Vinci. Em Leonardo,
arte e ciéncia, modernamente polarizadas, antagdnicas, articulam-se.
Fantasia e ciéncia se integram. A pintura de Leonardo ndo prescinde da
ciéncia, e sua ciéncia ndo prescinde do engenho artistico, como se vé,
por exemplo, em seus desenhos botanicos. Capra (2011) escreve que,
um século antes de Galileu e Bacon, temos com o “homem sem letras” ja
uma nova abordagem empirica em relacdo a ciéncia. “A perspectiva de
Leonardo com relagdo ao conhecimento cientifico era visual” (CAPRA,
2011, p. 13). Além disso, para Capra, em Leonardo a ciéncia é uma
ciéncia das qualidades e proporgdes, das formas naturais, muito mais
que das quantidades, como é a ciéncia mecanicista que lhe sucedera. A
representacdo ganha prioridade sobre a descricdo. A fantasia exata
estaria ligada a capacidade de unir imaginagao e rigor.

No segmento final do ensaio, acima citado, Flusser usa novamente a
expressdo “bicho de sete cabecas”, desta vez de uma forma polissémica,
ambigua, que tanto pode significar que nosso futuro sera um problema
de dificil solucdo quanto que ele serd a concretizacdo de uma
virtualidade improvavel. Flusser esta jogando, aqui, com a ideia da
capacidade preditiva ou de futurologia dessa ficcdo cientifica, aspecto
que esta presente fortemente em um de seus ultimos livros, a cole¢do de
historias Angenommen (Suponhamos), que permanece inédita em
portugués. Os argumentos, ou pré-textos, de Suponhamos, que Flusser
gostaria que algum diretor adaptasse para a TV ou cinema, abordam
desde um feto no utero refletindo sobre o aborto até um seminario
académico no século 29 que discute um documento chamado
“pedifesto”.

Emergem, entdo, a partir de “O bicho de sete cabecas”, os pares de
categorias possivel/impossivel e provavel /improvavel. Enquanto o
segundo, como ja vimos, esta relacionado com a teoria da informacao, o
primeiro diz respeito as figuras da modalidade ldgica. Dunne e Raby
(2013), tedricos do que chamam design especulativo, apresentam o
Diagrama “PPPP” (Figura 1), que de certa forma organiza visualmente
algumas dessas categorias, enquanto introduz outras, especificas para
seus propositos, como “preferivel”. A design fiction é atualmente
utilizada por empresas que estdo desenvolvendo os produtos que
estaremos usando amanha. Essas empresas buscam antecipar
tendéncias e construir cendrios futuros, que orientam e informam o
design de seus produtos.

No grafico, fora do cone do possivel estaria a fantasia desvairada,
que tem seu valor em outras esferas, mas que é descartada tanto por
Flusser quanto por Dunne e Raby para seus propdsitos. Ainda no
grafico, a zona que, de acordo com Flusser, seria interessante para a
ficcdo cientifica seria o resultado da diferenca entre os conjuntos
“possivel” e “provavel”. Nesse sentido, também Dunne e Raby situam a
categoria “preferivel” como algo que extrapola o provavel, ou seja,
introduzindo uma medida de improbabilidade no design especulativo.
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Figura 1 —Diagrama “"PPPP”

Possivel

Plausivel

Provavel

Presente

Fonte: Adaptado de Dunne; Raby, 2013, p. 5. Os autores, por sua vez, se basearam
em Stuart Candy.

E necessario observar também que o grafico tem um carater
esquematico, e que seria mais adequado pensarmos em termos de
conjuntos difusos ou nebulosos (fuzzy), em que estabelecemos graus de
pertencimento, em lugar do simples binarismo “sim ou ndo”. Talvez por
isso Dunne e Raby fizeram os cones em tons de azul cada vez mais
intensos. Os cones sdo feixes de possibilidades, e todos partem de um
ponto, chamado “presente”. O passado, no mundo real, é irrevogavel
(seta do tempo termodinamica) - é apenas o espaco da ficcdo que nos
permite contrafactuais do tipo O homem do castelo alto (Philip K. Dick).
Dunne e Raby (2013, p. 3) propdem que aqueles que queiram entrar no
dominio do design especulativo tomem emprestado técnicas e
ferramentas de geracdo de ideias de outras areas, tais como criacdo de
mundos ficticios, contos de adverténcia [cautionary tales], cenarios
hipotéticos, experimentos mentais, contrafactuais, experimentos de
reductio ad absurdum, futuros prefigurativos etc.

4 “Hypotheses non fingo"

Em diversos momentos de sua obra, Flusser retorna a célebre
sentenca newtoniana “Hypotheses non fingo” (“minhas hipdteses ndo sdo
inventadas” - em Principia Mathematica). No ensaio “Da fic¢do”
(FLUSSER, 1966), ele a confronta com a ideia de Wittgenstein de que as
ciéncias ndo descobrem, mas inventam. A contradi¢cdo entre ambas, para
Flusser, seria o atestado de uma profunda modificagdo no nosso senso
de realidade. Flusser argumenta que, no curso do pensamento ocidental,
diversas filosofias e autores falaram do mundo como ficcdo enganadora,
mas a nossa situacdo é impar, porque tais filosofias e autores
contrapunham essa ideia de ficcdo enganadora a uma suposta realidade
que jazia por detrds, a ser desvelada, e a nossa situagdo atual é de que
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ndo ha termo de comparacgao para tal ficgdo. Fic¢do é realidade. Mas
quando dizemos “fic¢do é realidade”, criamos uma sentenga que nega
seus termos.

Flusser toma como exemplo uma mesa, que do ponto de vista da
escala humana parece sélida, e de fato prova-se s6lida ao sustentar
nossos livros, mas do ponto de vista da fisica quantica é feita de atomos,
cuja estrutura revela-se feita, em grande parte, de vazio. Entao, qual
desses discursos € ficcdo? Na contemporaneidade, para Flusser, vivemos
em clima de fic¢do, devido a sensac¢do de aniquilamento do real que nos
provocam o cogumelo atdmico e a fisica quantica. As ciéncias “duras”
sofreram um grande baque por volta do inicio do século passado,
quando descobertas da fisica de particulas derrubaram diversas
certezas que eram tidas como pétreas - um duro golpe, por exemplo,
para o sonho determinista de Laplace. Tais achados nos fizeram
perguntar o que é o real, como escreve Agamben (2016), que faz um
bom resgate dessa questdo. Ja o cogumelo atdmico também levanta uma
questdo existencial, principalmente vindo de Flusser, que teve a familia
inteira aniquilada nos campos de concentragao nazistas. O resultado,
para Flusser, é que perdemos o senso de realidade. S6 existem as varias
ficcoes. “A realidade é o ponto de coincidéncia de ficgdes diferentes”
(FLUSSER, 1966, [s. p.]). E as diversas ficcoes que se apresentam como
realidades sdo como camadas de uma cebola - se retirarmos todas para
tentarmos chegar a esséncia daquilo que seria a realidade,
descobriremos que nao sobra nada no final.

Algo muito proximo do que Flusser diz em “Da ficcdo” encontra-se
também no seu ensaio nao datado “Especula¢des em torno do filme
‘2001"” (2001: uma odisséia no espago, de Kubrick), que tem como foco a
crise da ciéncia na contemporaneidade e a relacdo do homem com o
conhecer. Flusser escreve que a ciéncia do século 17 encontrava um tipo
de resposta que ela mesma, com seus métodos, projetava, chamando a
isto “objetividade”. O conhecimento cientifico seria apenas um jogo, com
determinadas regras, que alguns aceitam jogar. Mas de Newton,
passando por Hume, até Heisenberg, uma mudanca se opera: trata-se do
abandono da noc¢do da “grande verdade”. Pois, na contemporaneidade, a
ciéncia descobre que o labirinto que ela percorre tem, em seu centro,
nada, ou no maximo um espelho que reflete o proprio cientista... A crise
da ciéncia, contudo, ndo impede que ela continue se desenvolvendo em
crescimento exponencial - mas talvez a impeca de continuar sendo, nas
palavras de Flusser, a nossa fé, a nossa autoridade. O argumento do
fil6sofo é que 2001, se tomado como texto, e guardadas as devidas
proporg¢des de importancia, poderia ser a continua¢do dessa linha
Newton-Hume-Heisenberg. A perseguicao da no¢do absurda de verdade,
embora absurda, é ainda a mola propulsora do ser humano. No fim do
ensaio, Flusser escreve um “Louvor da futilidade”, que é justamente um
louvor desse esforgo ftil, embora seja ele mesmo a dignidade do
homem.

5 O Como se de Vaihinger e outros ficcionalismos

Em Lingua e realidade, de Flusser (1963), encontramos uma das
raras bibliografias que o fil6sofo forneceu em toda a sua obra, onde ele
lista a Philosophie des Als Ob [Filosofia do como se], que Vaihinger (2011)
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publica originalmente em 1911, mas que havia sido rascunhada mais de
30 anos antes. Em 700 paginas, o autor conduz um estudo sistematico
daquilo que ele chama de fic¢des cientificas, ou seja, ficcdes que atuam
como meios auxiliares do conhecer. “Como é possivel alcangarmos os
objetivos corretos, embora operemos com representagoes
conscientemente falsas?”, pergunta-se Vaihinger (2011, p. 87) logo nas
primeiras linhas de seu texto. Ele se contrapde a visao tradicionalmente
negativa da ficcao, defendendo uma mirada ficcionalista da teoria. As
ficcoes nao seriam obstaculos ao real: a fungdo légica cria conceitos
auxiliares que estdo presentes nos diversos ramos do conhecimento.
Esses conceitos sdo usados com a consciéncia de que sdo falsos: essa é a
diferenca da ficcao com relacao a hipotese. Enquanto esta tltima visa a
ser confirmada, a ficcdo é apenas um elemento intermediario usado com
a consciéncia de que é falso. “As ficcdes sao estacoes de transi¢do para o
pensamento, mas de modo algum para a realidade” (VAIHINGER, 2011,
p- 253). Mas a lei do deslocamento de ideias faz com que um mesmo
pensamento possa percorrer os varios estagios, da ficcdo, da hipdtese e
do dogma, e inversamente também. Embora as ciéncias procurem a
verdade - que, em certo sentido, tem na ficcdo um de seus anténimos -,
elas lancam mao de “fic¢des cientificas”. A ficcdo adquire com Vaihinger
estatuto de método valido, ao lado da inducdo e da deducdo, para se
chegar ao progresso do conhecimento. A fic¢do é, portanto, “[...] uma
peculiar espécie de produtos légicos [...]” (VAIHINGER, 2011, p. 123), a
“[...] atividade ficticia da funcdo légica [...]" (idem).

Vaihinger leva a cabo uma espécie de tipologia das ficcoes
cientificas, explicando e dando exemplos de classificagdes artificiais,
ficgbes abstrativas (negligenciadoras), ficcoes esquemadticas,
paradigmadticas, utépicas, tipicas, ficcdes simbélicas (analdgicas), ou
trépicas, ficgoes personificativas, ficcbes somatdrias, ficcbes heuristicas,
ficgbes prdticas (éticas)... Para o autor, as ficgdes juridicas sdo uma
variedade especial. Em nenhum outro lugar, ele escreve, a ficcao é
conhecida como no Direito. Entre os romanos ja se falava nelas, que sdo
indispensaveis para a pratica da profissdo. “Na fictio iuris, considera-se o
ndo acontecido como se tivesse acontecido ou presume-se o caso
contrario, ou subsume-se um caso em uma relacdo de analogia de
maneira estritamente contraria a realidade. O direito romano é em sua
totalidade permeado por tal método [..]” (VAIHINGER, 2011, p. 159).
Também a Matematica aparece como uma das areas que mais usaram as
ficcoes, no entendimento do fildsofo. Os matematicos ndo temem usar
artificios* diversos. Um circulo pode ser tomado enquanto uma elipse
com distancia zero entre seus focos. A linha curva é concebida como se
consistisse em um nuimero infinito de linhas retas. Também o espago
vazio, o ponto, a linha, a superficie sem profundidade sdo todos ficgdes.
Um circulo perfeito, uma linha perfeitamente reta, o infinito... sdo ideais,
ficcoes. Para Vaihinger, essas ficcdes produzem contradi¢des, que Zenao
traz a tona com seus paradoxos.

Relacionados a ficgao estdo os métodos da generalizagdo abstrata e
da transferéncia ndo justificada, por exemplo, quando falamos em V1, e

4 A ficgdo enquanto artificio nos faz pensar na métis grega, uma forma de conhecimento ligada a asttcia, ao engenho, e que se
contrapde a nous. Mais sobre métis pode ser encontrado no livro de Detienne e Vernant Métis: as astiicias da inteligéncia.
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que 1-1=1. Nesse contexto, também os casos zero, nos quais é concedida
uma existéncia ficticia ao nimero zero. Os métodos vdao desembocar na
formacdo dos nimeros negativos, fracionarios, irracionais e
imaginarios. Também é mencionado pelo autor o método dos erros
antitéticos, que consiste na introducao de um erro proposital, depois
corrigido, compensado, desfazendo aquela contradi¢do ou distorgao,
que teve fim apenas instrumental. Vaihinger d4 um exemplo de equacao
(Fermat) que pode ser resolvida através da introducao de uma nova
incognita, com valor supostamente diferente de zero, mas que depois é
igualado a zero.

Tanto o infinitamente pequeno como o infinitamente grande sdo
ficcdes, conceitos auxiliares, segundo Vaihinger. Ficcoes também seriam
a matéria, o atomo (“conceito-limite”), as forgas fisicas, o centro de
gravidade, a coisa em si (Ding an sich) kantiana, o absoluto, as
categorias... Segundo Vaihinger, a ficcdo ndo teve grande expressdo na
ciéncia grega, embora possamos enxergar alguns esbocos preliminares.
Os gregos sequer tinham um termo para ficcdo, e ndo diferenciavam
rigorosamente pressuposicdes hipotéticas das ficticias. Ja entre os
romanos encontramos as fic¢des juridicas em pleno florescimento.
Porém, Vaihinger escreve, a ficcdo cientifica autoconsciente é coisa
essencialmente moderna. Ela decorre do fato de que o homem
compreendeu que seu pensamento nao espelha o ser — de que através
do falso pode-se chegar ao verdadeiro.

Positivismo idealista é como o autor chama seu ponto de vista,
numa tentativa de conciliacdo entre as duas correntes filosoéficas. Para
Vaihinger, a expressao “como se” resume a ficgdo cientifica, pois ela
expressa uma comparacdo (“como”) com uma situacao inexistente
(“se”), tirando daf as consequéncias. Vaihinger dedica pouca atencdo a
literatura, mas faz mencgdo, sim, ao que chama de “ficcoes estéticas”. E
propde adotar a diferenciacdo entre a ficcdo e o figmento. O atomo, por
exemplo, seria considerado ficgdo, enquanto o unicérnio, um figmento.
Flusser (1981) chamara os Sulfanogrados de Louis Bec de figmentos.

Como escreve o tradutor, Johannes Kretschmer, na apresentacao da
Filosofia do como se, coube a Wolfgang Iser, da Escola de Constanca, a
redescoberta da teoria da ficcao de Vaihinger na Alemanha pés-guerra.
No ensaio “A ficcdo tematizada no discurso filoso6fico”, Iser (1996)
discute a obra de Vaihinger juntamente com a Theory of Fictions de
Bentham (1932), e Nelson Goodman com seu Ways of Worldmaking,
tudo isso partindo de Francis Bacon. Bentham - o pai do Panopticon,
tematizado por Foucault - precedeu Vaihinger em muitos anos com sua
Theory of Fictions. Sua andlise parece estar focada na ficcdo inerente a
linguagem. Vaihinger, contudo, teria chegado a suas conclusdes de
maneira independente, segundo Charles K. Ogden, linguista e fildsofo,
editor e exegeta de Bentham, e também o primeiro tradutor da Filosofia
do como se para a lingua inglesa (a publicacao se d4d em 1925).

Um outro autor que podemos mencionar, nesse contexto, é o do
italiano Giovanni Marchesini, que, seis anos antes de Vaihinger publicar
Como se, faz editar seu Le finzioni dell’anima [As ficcdes da almal
(MARCHESINI, 1905). O livro trata da ficcao e do seu efeito no campo da
acao moral, como escreve Kretschmer. Vaihinger apresenta a Filosofia
do como se ao 1V Congresso Filosoéfico Internacional, realizado em
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Bolonha em abril de 1911, e, ap6s o congresso, Marchesini e Vaihinger
iniciam uma troca de correspondéncias.

Marchesini (1905) escreve que a ficcao ocupa em nossa alma
confins mais vastos que aqueles que geralmente lhe atribuimos, e que o
fato da ficcao consiste em criar entes que, enquanto irreais em si, sdo
tratados como reais. A ficgio esta relacionada a ilusdo ativa. E um fato
psicolégico, e a vida social é um coeficiente essencial das ficcoes da
alma. Mente-se psicologicamente como se mente socialmente. Vivemos
mais do ideal que do real. Ndo ha aspecto ou elemento da realidade
psiquica que esteja absolutamente livre da ficgdo. “Na palavra ha ja um
principio de ficcao, porque ela fixa e imobiliza, ao menos
aparentemente, o pensamento, o qual, por sua vez, como diziamos, é por
si dinamico e incessantemente mutavel, mesmo que se refira a um tnico
objeto” (MARCHESINI, 1905, p. 48. Trad. nossa5). Ha ficcdo na ciéncia e
ha ficcdo na moral - ele escreve. Se a ciéncia é pensamento, se é
resultado de pensamento, ndo se lhe pode refutar aquele carater
subjetivo préprio de toda ideagdo. “Rigorosamente refletindo, é uma
ficcdo a pretensa objetividade da ciéncia [...]” (MARCHESINI, 1905, p. 53.
Trad. nossa). Mas nem por isso a ciéncia deixa de ser ciéncia. “Esta no
reconhecimento da ficcdo como necessaria, em ultima andlise, a medula
da consciéncia cientifica” (p. 59. Trad. nossa).

6 Science fiction como imagem técnica

Na conferéncia “Science Fiction”, Flusser (2015 [1988]) argumenta
que o género homoénimo tradicionalmente estaria relacionado a obras
em que ficcdo e ciéncia se intersectam, mas que, nessa zona de
sobreposicdo, nem ciéncia nem ficcdo podem realmente ser levadas a
sério - ambas sao reduzidas a um denominador comum que as
empobrece. Além do mais, essa polaridade, segundo Flusser, ndo mais se
sustenta, uma vez que a ciéncia contemporanea comeg¢a cada vez mais a
perceber que ela mesma ndo existiria sem a ficcdo, e que ela poderia e
deveria ser vista como mais um caso de ficcdo. As histérias de ficgao
cientifica, Flusser repete aqui, muitas vezes sdo decepcionantes porque
nelas ndo encontramos ciéncia de fato, mas arte, ou entretenimento, e
apenas extrapolacoes de tendéncias ja observaveis no presente. Para
Flusser, espera-se que sob o rétulo science fiction esteja um texto que
apresente uma hipétese cientifica ficticia. Encontramos muito mais
inventividade, para o fil6sofo, nos textos cientificos de Einstein e de
Darwin, na fisica quantica, com seus bésons, mésons e neutrinos... Hoje,
poderiamos falar nos livros de Stephen Hawking, que nos falam de um
espaco-tempo de 11 dimensdes, de supercordas e de p-branas.

Tudo isso, para Flusser, esta relacionado com nosso atual conceito
de verdade. Segundo ele, ndo devemos procurar uma distin¢ao clara
entre o verdadeiro e o falso. Sentencas totalmente verdadeiras
independentemente do seu contexto (tautologias) ou totalmente falsas
(contradicoes) ndo sdo significativas, e por isso os enunciados
cientificos devem situar-se num meio-termo entre esses dois horizontes,
o da tautologia e o da contradicao. Ainda de acordo com Flusser, a

5 Original: “Nella parola € gia un principio di finzione perché essa fissa e immobilizza almeno apparentemente il pensiero, il
quale invece, come dicevamo, & per sé dinamico e incessantemente mutevole anche se si riferisca a un unico oggetto”.
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ciéncia é um discurso que vai progredindo na medida em que seus
enunciados se tornam cada vez mais provaveis. Numa tal epistemologia,
ndo chegamos nunca a verdade, mas podemos apenas dela nos
aproximarmos mais e mais. No mundo da ciéncia, isso se da através de
duas estratégias complementares: uma delas é o falseamento, que é o
fazer surgir de sentencas cada vez mais provaveis; a outra seria a
medicao do grau de improbabilidade de uma sentenca de maneira a
trabalhar com sua “margem de erro”, sua “fuzziness” [imprecisao].

Porém, em defesa da fantasia essata enquanto método, Flusser
sugere uma epistemologia invertida: buscar justamente produzir
sentencas improvaveis, com rigor, para agarrar a verdade pelo lado
oposto - numa espécie de via negativa, reductio ad absurdum. Através da
ficcdo seria possivel saber o que ndo é. Mas tal “ficcdo cientifica”
enquanto contraciéncia precisaria obedecer a mesma disciplina do texto
cientifico. Produzir sentencas improvaveis sem nunca perder de vista a
verdade seria contemplar o surgimento da beleza em seu verdadeiro
significado, escreve Flusser. Aquilo que acabamos de descrever, segundo
o filésofo, nada mais é que o ato criativo, que sempre primou pela
producao do improvavel. O que devemos esperar da “ficcao cientifica” é
a mesma forga criativa que se manifesta na ciéncia, mas na direcdo do
belo. Flusser encerra sua conferéncia dizendo que provavelmente isto
ndo existe na literatura, e talvez nem pode existir, mas que os
algoritmos informaticos e as imagens técnicas, baseadas nas equagoes
da ciéncia, podem ser a primeira manifestacdo dessa verdadeira “ficcdo
cientifica”.

Esta conferéncia é o texto em que Flusser “vai mais longe” em seu
pensamento sobre a ficcdo cientifica, e em que esse tema, secundario, se
une a um de seus principais objetos de reflexdo: a questdao da imagem
técnica. As imagens técnicas sdo cientificas, para Flusser, porque os
aparelhos que lhes dao origem tém seu funcionamento baseado em
equacdes matematicas e no conhecimento cientifico. Sao, por isso,
exatas. Flusser (1998) identifica com a invencdo da fotografia o
surgimento de um novo tipo de cédigo, pontual (nulodimensional), que
veio a transformar a existéncia humana, na medida em que instaura
uma nova consciéncia, se comparada aquela originada pelos codigos
anteriores, que se materializavam em linhas (textos), superficies
(imagens tradicionais) e volumes (esculturas e artefatos). Para Flusser,
os codigos lineares, os textos, criaram uma visao de mundo histérica,
linear e processual. Mas o homem aos poucos percebeu que os textos
ndo sao as coisas mais eficazes de que dispomos para apreender o
mundo. Os niimeros revelam-se muito mais plasticos. E a revolucio
cientifica - quando as palavras se revelam idolos do foro (Bacon). Assim,
0 homem rompe o “colar de micangas” que é a linha de texto para ficar
com as pedrinhas soltas - calculi, cdlculos. Essas pedrinhas sdo
amontoadas e reagrupadas (computadas) para formarem imagens
técnicas. A imagem técnica produzida pelo aparelho revela-se na
verdade feita de pontos nulodimensionais. Primeiro hd um gesto
abstraidor, e depois é necessario um gesto concretizador, pois aquilo
que é nulodimensional ndo pode ser visto nem sentido. A imagem
técnica é projecao, ou concrecdo a partir de pontos.
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Figura 2 — Escalada da abstracdo de Flusser

pontos

linhas

superficies

volumes

realidade virtual

Fonte: o autor.

Essa concretizacdo virtual ndo necessariamente se da em duas
dimensdes, como numa fotografia - pode se dar em trés, como nos
hologramas e na modelagem 3D, ou mesmo em quatro, considerando af
a dimensdo tempo em uma realidade virtual, por exemplo. A escalada da
abstracdoé pode ser descida rumo a concrecao, degrau a degrau. Flusser
(2004 [1991]) escreve que no dia em que a resolucao, a densidade da
dispersao dos pixels, de uma simulagao for alta o suficiente para nossos
olhos, ndo conseguiremos distinguir entre uma realidade virtual e a
nossa suposta “realidade”.

Quando alimentamos os computadores com equacdes (ideias
eternas platonicas), que essas maquinas transcodificam em formas, o
que aparece na tela sdo fancies, ou fantasias, segundo Flusser (Fancies,
[s. d.]). Os computadores ndo distorcem as ideias eternas, como os
artistas na Republica socratico-platonica, mas permitem que elas se
expandam. Através da computac¢do de elementos puntiformes, somos
capazes de criar mundos alternativos, por isso categorias como ciéncia,
filosofia e trabalho ndo sao mais operativas.” Quando passamos a ser
senhores de mundos alternativos, ndo somos mais sujeitos de objetos,
mas projetos de realidades alternativas, segundo Flusser. O homem
passa a ser projeto.

Uma das questdes que Flusser aponta é que as imagens técnicas
poderdo ser responsaveis por um retorno do pensamento magico.
Embora sejam essencialmente diferentes das imagens tradicionais (pré-
cientificas) por serem poés-cientificas, se forem lidas sem a consciéncia
de seu carater codificado, como se fossem transparentes e neutras, essas
tecnoimagens podem gerar uma nova magia. Aqui, ecoa o Ortega y
Gasset de A rebelido das massas: o homem-massa se esquece da estreita
ligacdo entre ciéncia e técnica e acredita que produtos da civilizacdo
como automoveis e medicamentos surgem magicamente. Morais (1978)

6 A propria escalada da abstracdo de Flusser é um modelo ficticio, alerta o fil6sofo.

7 McLuhan (2005) enfatizou o papel do artista enquanto vidente e propositor de novas sensibilidades, criador de modelos de
percepgio, especialmente na era eletronica, ressoando Ezra Pound (o artista como antena da raga). A arte aparece em
McLuhan enquanto uma sonda exploratoéria, e o artista torna visiveis os padrdes ambientais, apontando para coisas que
ninguém mais notaria. McLuhan diz que os artistas estdo 50 anos a frente de engenheiros e empresarios. “A arte propicia o
treinamento e a percepg¢do, a sintonizagdo ou atualizacio dos sentidos durante os avancos tecnolégicos” (MCLUHAN, 2005, p.
247). Também impede que nos ajustemos perfeitamente a nossos ambientes, que nos robotizemos ou condicionemos.
Entretanto, afirma o pensador em 1967, em uma das Conferéncias Marfleet, o desenvolvimento recente das tecnologias “...]
parece tornar a ficgdo cientifica uma coisa muito dgua-com-agtcar. A ficcdo cientifica estd muito atrasada em relagio ao que
estd acontecendo hoje” (MCLUHAN, 2005, p. 179). Em uma conferéncia de 1972, “O fim da ética do trabalho”, McLuhan (2005,
p- 235) dira: “A ficgdo cientifica ndo esta a altura da realidade do dia-a-dia porque o real se tornou fantastico”.
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escreve sobre como a ciéncia, da maneira como € narrada
historicamente, e também pelos meios de comunicag¢do, assume um
aspecto de milagre, pois é divulgado apenas o éxito, e nao os incontaveis
fracassos. Também, para o autor, a crianca que cresce num ambiente
altamente tecnificado como o nosso é imposta uma intelectualiza¢do
sem bases concretas, “[...] uma concep¢ao mais magica que cientifica e
que muito tem de artificial” (MORAIS, 1978, p. 107).

Devemos ser generosos ao ler “Science Fiction”, texto curto que
possui apenas uma versao original, em alemao, vertida para o inglés
pelo prof. William Hanff (EUA), buscando os multiplos significados que
Flusser possa querer dar. Quando fala que as imagens técnicas sdo o
modo de expressao dessa ficgdo cientifica, Flusser certamente tem em
mente a simulacdo e a modelizacdo, modos do fazer cientifico que foram
alavancados pelos aparelhos e computadores. Moles (1995) escreve que
o uso de simulacdes e modelos seria a terceira grande atitude da
pesquisa cientifica, juntamente com a observacao (interacdo fraca) e a
experimentacdo (interacdo forte), e aproxima essa atitude cientifica do
método estrutural. Este consiste em compreender a realidade como uma
combinacdo de elementos minimos (“4tomos”), que, combinados, geram
os fendmenos. Assim, a simulagdo, o modelo, nada mais é que uma
andlise pela sintese, ou seja, recriagdo de um simulacro, combinando os
elementos de acordo com um cédigo ou estrutura. E a penetragio do
pensamento atomista em dominios diversos. Essa atitude cientifica
ganha forga, segundo Moles, com a emergéncia da cibernética, durante a
Segunda Guerra, pois o simulacro tinha uma forte carga negativa,
relacionado ao falso, considerado inferior ao real. A cibernética
reafirmou a validade do conhecimento proporcionado pelo simulacro.
Além disso, a introduc¢ao do computador na pratica cientifica reforgou
isto, pois as maquinas viriam a facilitar a modelizacao.

Aqui, poderiamos arriscar dizer que a teoria de Flusser da
fotografia se revela como apenas um caso de uma tendéncia mais geral
de ver tudo sob a 6tica estrutural. A aderéncia de Flusser a esse
pensamento pode ser atestada pela leitura do seu ensaio Antecedentes
cldssicos da visdo informdtica?, em que ele fala da descoberta de uma
estrutura pontual do mundo e da mente. Ndo a toa Flusser amiude
gostava de citar um quarteto da obra Rubaiyat, de Omar Khayyam, que
fala na possibilidade de reduzir o mundo a pedacinhos para entdo
refazé-lo segundo a nossa vontade.

A certo ponto, a imagem técnica deixa de representar e passa a
simular. Enquanto as cameras ainda dependem de um objeto fisico como
referente, a imagem sintética é aquela que nasce exclusivamente do
algoritmo matematico. Como exemplos, temos as imagens geradas por
modelagem 3D, em que o artista ndo trabalha mais em termos de
representacdes bidimensionais, como o fotégrafo ou o pintor, mas cria
mundos tridimensionais (objetos), que depois serao visualizados - por
isso se da a essa atividade o nome de modelagem. Um outro exemplo
sdo os objetos da geometria fractal de Mandelbrot, gerados a partir da
iteracdo de simples equacdes matematicas. Esses objetos ja existiam
conceitualmente ha muito tempo, mas foram possiveis de serem
visualizados apenas nos anos 70, com o progresso da computac¢do
grafica. Para Arlindo Machado (1996, p. 27), os monstros de Mandelbrot
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sao um perfeito exemplo contemporaneo daquilo que Leonardo
entendia por fantasia essata - “algo que é ao mesmo tempo um achado
da imaginacdo e um modelo de conhecimento”.

Interessante, também, aqui é a ressonancia etimolégica da palavra
ficcdo, pois o senso comum prontamente apontarad para uma atividade
literaria, ou o cinema, novelas televisivas, que ainda conservam muito
da linearidade narrativa, mas em sua origem (fingere, fictor, fictio) a
palavra ficcdo tinha o significado de plasmar, formar, modelar no barro
ou na madeira. O fictor era também o artesao que esculpia estatuas -
inclusive de idolos. Bethonico e Dubois (2016) assim traduzem um
trecho das Etimologias de Isidoro de Sevilha:

Se chama fictilia, “lou¢a”, porque se fabrica e molda (fingere) com barro,

» o«

pois fingere significa “fazer”, “dar forma”, “plasmar”; dai tomam seu nome
os oleiros (figuli). E se denomina vas fictile ndo porque “finja” o que é
mentira, mas porque se da a ele uma forma e ele adquire um aspecto
determinado.

Uma das forcas da ficgdo esta na predicdo, na visualizagdo de
cenarios. A ficgdo traz visualidade, pois imagina, produz imagens. E as
imagens nao deixam de ser uma forma de conhecer o mundo, ao lado
dos textos. Forma que foi, segundo o préprio Flusser (1998), relegada ao
ghetto da arte, pois a nossa cultura foi e ainda é extremamente
textocéntrica, text6latra. Mas a imagem ndo precisa ser necessariamente
pictorica. Voltemos a Figura 2. Alj, o primeiro degrau da descida rumo a
concrecao virtual foi deixado vazio propositalmente. Flusser pouco ou
nada fala dessa possibilidade de concre¢do em apenas uma dimensao.
Quando fala, arrisca dizer que esse seria o lugar de curvas projetadas,
mas curvas graficas sdo ainda entes bidimensionais (plano cartesiano),
portanto ja estariam no segundo degrau. Mas poderiamos imaginar que
ali se situa uma maquina de conversar, um chatterbot, por exemplo.

Wiener (1971, p. 39) distingue imagens pictéricas de imagens
operantes: “Estas desempenham as fun¢des do original e podem ou nao
se assemelhar, do ponto de vista pictorico, ao original. [...] E isso &, de
fato, uma similaridade de carater mais acentuado”. Assim, poderiamos
dizer que a simulacdo e a modelizacdo visam a produzir imagens
operantes do mundo. Como escreve Moles (1995), trata-se de refazer o
real para compreendé-lo. Depois da imagem em movimento, chegamos a
era da imagem interativa, operante.

Logo no seu inicio, a cibernética tomou o jogo de xadrez enquanto
desafio e modelo. O objetivo era fazer com que maquinas jogassem tdo
bem quanto seres humanos, e aprendessem. Flusser, que morreu em
1991, nao pdde assistir a partida de xadrez entre o computador Deep
Blue, da IBM, e o campeao Garry Kasparov, em que o computador
venceu, em 1997. A questao é que, como escreve Wiener (1971, p. 32-
33), “[...] as guerras e os negdcios sdo conflitos com muitas
caracteristicas dos jogos e que podem ser formalizados com a intengao
de dar-se-lhes a feicdo de verdadeiros jogos, de bem definidas regras”.
Assim, a simulagao somada a teoria dos jogos pode servir para a tomada
de decisdes. Jogos digitais, hoje, sdo verdadeiros simuladores, e estdo
sendo usados em contextos educacionais, como aprender a pilotar um
avido ou dirigir carros. Os games sao formas narrativas (ficcoes), e
podem ser caracterizados, no entendimento de Murray (2003), como
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narrativas multiformes. O que caracteriza essas narrativas é ter
multiplas possibilidades de desfecho - mais do que uma histéria
acabada, elas sdo campos de possibilidades.

Pensar simulacro e simulagdo nos remete a Baudrillard (1991, p.
151), que escreve que é provavel que “[...] o bom velho imaginario da
ficcdo cientifica morreu [...]", e que em seu lugar alguma outra coisa esta
surgindo. Isso porque, para o autor, passamos dos “simulacros
produtivos, produtivistas, baseados na energia, na forga, na sua
materializagdo pela maquina e em todo o sistema da producao [...]", que
engendram o imaginario da ficgdo cientifica, para “simulacros de
simulacdo, baseados na informacdo, no modelo, no jogo cibernético [...]",
e talvez ndo tenhamos um imaginario que corresponda a esta categoria.
Uma terceira categoria de simulacros, anterior a essas duas, seria a dos
“simulacros naturais, naturalistas, baseados na imagem, na imitacdo e
no fingimento [...]” (“platénicos”, dirfamos), que engendra a utopia. Mas
se a utopia resistiu de alguma forma dentro da fic¢do cientifica, ndo
poderia a FC resistir de alguma forma dentro desse novo imaginario
engendrado pelos simulacros de simulacdo, como matrioscas dentro de
matrioscas? Discordamos, em certa medida, de Baudrillard, pois nos
recusamos a crer que o imagindrio da ficcdo cientifica se baseia apenas
em simulacros de forca e de energia - o que nao invalida suas analises.

Baudrillard escreve que a distancia entre o real e o imaginario vai
diminuindo na medida em que transicionamos da utopia paraa FC e
desta para a era implosiva dos modelos. Pois os modelos ja sdo eles
mesmos antecipacdo do real. “O imaginario era o alibi do real, num
mundo dominado pelo principio de realidade. Hoje em dia, é o real que
se torna alibi do modelo, num universo regido pelo principio de
simulacdo” (BAUDRILLARD, 1991, p. 153). “De facto, a ficgdo cientifica
neste sentido ja ndo esta em lado nenhum e estd em toda a parte, na
circulacao dos modelos, aqui e agora, na prépria axiomatica da
simulacdo ambiente” (p. 156). Como exemplos de ficcdes cientificas que
respondem a essa reversao, o autor menciona Philip K. Dick, mas
principalmente J. G. Ballard com seu Crash.

7 Consideragoes finais, com um exemplo

Ao longo de sua vida e obra, Flusser tem mais de uma acepg¢do para
“ficcdo cientifica”. Inicialmente, Flusser parte do significado da
expressdo no senso comum, ou seja, o género literario/cinematografico
(em A histéria do Diabo) - porém, ja nesse momento, atribuindo a ficcao
cientifica uma tarefa maior que a do simples entretenimento ou da arte.
A partir dai, Flusser tensiona a ficcdo cientifica até o limite do
improvavel, embora possivel (O bicho de sete cabegas), levando a ficcdo
cientifica até uma zona cinzenta. Porém, parece ainda falar de criacdo
textual de entretenimento ou arte, ou seja, literatura. Ja em “Science
Fiction” Flusser termina de “matar” a ficcdo cientifica no sentido
comum, dizendo que qualquer tentativa de conciliar ciéncia e ficcdo
reduzira ambas a um denominador comum empobrecedor, e que a
propria distingdo entre ciéncia e ficcdo é problematica. Entao Flusser
fala da possibilidade de uma epistemologia ficcional, apenas para, logo
apos, dizer que dificilmente encontraremos isso em textos, e que é
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através de imagens técnicas e de algoritmos dos computadores que se
fara essa ficgao cientifica.

A reflexdo que Flusser conduz nos leva a pensar o papel dos
modelos na ciéncia. Modelos e paradigmas permitem que a ciéncia seja
feita, mas também violentam a realidade ao obrigarem-na a caber em
seus moldes. Quando um paradigma ndo comporta mais as anomalias,
entdo ha uma revolugao cientifica (KUHN, 1989). Caracteristico da
modernidade, para Flusser ([1979]), é que modelos mudam, pois na
Antiguidade e na Idade Média eram eternos. E 0s novos meios permitem
o surgimento de novos modelos. Esses novos meios tornam inoperante a
separacdo estanque entre ciéncia, técnica, arte, filosofia e politica.
McLuhan (2005, p. 236) diz, em uma conferéncia de 1972 (“O fim da
ética do trabalho”): “Hoje o cacador, o engenheiro, o programador, o
pesquisador e o esteta sdo uma s6 pessoa”.

A nocao de ficcdo cientifica em Flusser nos permite pensar
fendmenos contemporaneos como simula¢do e modelizacdo cientificas;
projecdo de cenadrios; design fiction; futurologia; jogos; entre outros. A
pandemia de coronavirus que atualmente o mundo enfrenta é um
exemplo perfeito de fendmeno que pode ser pensado pela via desse
conceito. O virus nao é fic¢do, as mortes ndo sao ficcao, mas os cenarios
projetados sdo. Quando falamos em achatar a curva, estamos falando
disso. Preocupar-se com o agravamento da pandemia de coronavirus é
preocupar-se com o futuro. Esse futuro é construido a partir de cenarios
projetados (ficcdes) por calculos matematicos — cenarios possiveis,
provaveis, preferiveis, catastroficos etc. Tais calculos sé podem ser
feitos com a informacgao de que dispomos, de como o virus esta se
comportando, mediante testagem e acompanhamento. Esses cendrios,
uma vez projetados pelos cientistas, sdo apresentados aos governantes,
que, mediante analise da situa¢do, supostamente tomam as melhores
decisdes (teoria dos jogos) com vistas a ganhar a guerra contra o virus.
Foi a ficcdo, ou seja, a projecdo de um cenario catastréfico que mudou a
cara do mundo em 2020. Por tltimo, serd que nao poderiamos pensar a
vacina enquanto ficcao bioldgica, a la Hans Vaihinger? Ao se inserir
extratos inofensivos do cddigo genético do virus no sistema imunolégico
do individuo, o corpo passa a produzir anticorpos como se estivesse
realmente infectado, preparando o organismo para uma futura real
invasao. Eis o tipo de vertigem filoso6fica que o pensamento flusseriano
nos provoca.
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