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Resumo: Busca-se neste estudo compreender como se da o funcionamento da produgdo e
circulagdo do saber cientifico, que é parte constitutiva da sociedade. Reflete-se também
sobre divulgagdo cientifica, em que a ciéncia sai de seu lugar de “origem” (institui¢ées de
ensino com seus centros tecnoldgicos, por exemplo) e passa a ser “publicizada’ (midia),
ou seja, passa a fazer parte do cotidiano dos ndo especialistas. Considera-se a escola en-
quanto lugar institucionalizado de produgdo e transmissdo de conhecimento cientifico e es-
tda, hoje, dividindo espaco com a midia que cada vez mais se coloca numa posi¢do de
transmissora do conhecimento cientifico.
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UM CASO DE DIVULGACAO CIENT{FICA

Uma sociedade como a nossa concedeu a ciéncia a incumbéncia de encontrar so-
lugcdes para os seus problemas e “praticamente toda pesquisa, método ou teoria almeja
ostentar o epiteto de “cientifico” como rétulo de qualidade” (LEVY-LEBLOND 2004,
p-19). Compreender, entdo, como se da o funcionamento da producdo e circulagdo do
saber cientifico, que € parte constitutiva da sociedade, nos leva a refletir também sobre
divulgacao cientifica, em que a ciéncia sai de seu lugar de “origem” (instituicdes de
ensino com seus centros tecnoldgicos, por exemplo) e passa a ser “publicizada” (midia),
ou seja, passa a fazer parte do cotidiano dos ndo especialistas. De fato, a escola enquan-
to lugar institucionalizado de producdo e transmissdo de conhecimento cientifico esta,
hoje, dividindo espago com a midia que cada vez mais se coloca numa posicao de
transmissora do conhecimento cientifico.

A Revista Laboratorio Ciéncia em Curso (Www.cienciaemcurso.unisul.br) € o re-
sultado dessa reflexdo sobre a producdo/circulagdo do conhecimento cientifico que
combina, necessariamente, analise critica com propostas concretas envolvendo praticas
de divulgagao de ciéncia e pretende ser uma fonte de informagdes ndo s6 para divulgar
conhecimento cientifico, mas, principalmente, para produzir uma informagao contextua-
lizada sobre a producdo cientifica, integrando informagdes que expliquem, também, as
possibilidades/impossibilidades (meios) das pesquisas.

' Linguasagem — Revista Eletrénica de Popularizagdo Cientifica em Ciéncias da Linguagem, v. 3, p. 1-6,
2008.

2 Bolsista de Iniciacdo Cientifica e aluna do Curso de Graduagio em Cinema e Video- Unisul, Palhoca,
Brasil, SC.
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Para tanto, a revista busca problematizar a forma de divulgagdo de ciéncia feita
pela midia de massa, ja que o que se vé, hoje, nos textos de divulgacdo de ciéncia, so-
bretudo nos de jornalismo cientifico, ¢ uma tendéncia a fazer prevalecer os conhecimen-
tos da propria midia sobre ciéncia. Isso significa que a midia recupera materiais produ-
zidos por ela mesma (seja sobre o assunto ou sobre assuntos correlatos) e os apresenta
como “memoéria” do novo fato, produzindo o efeito de uma continuidade (passa-
do/presente) e de uma evidéncia verificavel (fatos e dados) para a ciéncia divulgada.
Dessa perspectiva, ao transformar os acontecimentos cientificos em noticia a midia de
massa apaga todo o percurso pelo qual passou o cientista e sua pesquisa além do que
reproduz certos sentidos sobre ciéncia como produtora de sentidos absolutos e inatingi-
veis.

O trabalho feito na revista, portanto, pretende experimentar novas formas de di-
vulgagdo que se diferenciam do discurso do jornalismo cientifico. Para tanto, busca-se
compreender a ciéncia através do entendimento das suas condigdes de produgdo, do
resgate da sua historicidade. Dessa perspectiva, é possivel desfazer a evidéncia do fato
cientifico entendido tanto como um resultado apenas (noticia) quanto como um proces-
so infalivel e absoluto mostrando que existe um “passado” de acertos e erros que consti-
tui o processo do qual o fato cientifico € resultado.

A partir desse posicionamento, dessa tentativa de construir esse lugar de divulga-
dores que, de certa maneira ¢ um lugar polémico com relagdao a uma divulgacao de cién-
cia ai estabelecida pretendemos fazer um trabalho que se organiza a partir de algumas
estratégias das quais destacamos aqui especificamente, aquela envolvendo o discurso
artistico. Esse discurso que se caracteriza pela sua qualidade polissémica e que, portan-
to, pode ser um discurso sempre aberto ao novo sentido, ao outro sujeito, torna-se uma
interface conveniente e bastante produtiva, neste contexto, ja& que a conjun¢do desses
sentidos incertos, mutaveis, com os sentidos mais estabilizados dos discursos da ciéncia
e da imprensa, pode resultar numa forma de divulgar ciéncia que permitiria o afasta-
mento tanto da didaticidade jornalistica, quanto do conceito de “verdade absoluta” do
discurso da ciéncia.

ALGUNS FUNDAMENTOS

A teoria da Andlise de Discurso (AD), proposta pelo o filosofo Michel Pécheux e
desenvolvida no Brasil por Eni Orlandi (1983, 1990,1999), faz uma reflexdo sobre lin-
guagem e politica a partir da relacdo de trés areas do conhecimento: a Linguistica, o
Marxismo e a Psicandlise. Decorre dai uma reflexdo intensa sobre a linguagem buscan-
do resgatar o seu carater politico e historico. Para isso, AD “visa construir um método
de compreensao dos objetos da linguagem” (ORLANDI 1990, p.25) em que o seu obje-
to, o discurso, ¢ entendido como um espago historico-ideologico de onde emergem as
significagdes através de sua materialidade especifica que € a lingua, sendo esta entendi-
da ndo como objeto, mas como pressuposto para a analise da materialidade do discurso.

De tal modo, segundo Michel Pécheux (apud FERREIRA, 2000, p.40), esta pro-
posta teorica possibilitaria representar no interior do funcionamento da linguagem “os
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efeitos da luta ideoldgica” e, inversamente, manifestar a existéncia da materialidade
linguistica no interior da ideologia. Contudo, haveria, em decorréncia dessa configura-
¢do particular do discurso, como mediagdo entre o ideoldgico e o linguistico, a necessi-
dade de evitar reduzi-lo a analise da lingua ou dilui-lo no trabalho histdrico sobre ideo-
logia.

De fato, a AD inaugura uma nova percepg¢ao da linguagem quando assume que es-
ta ¢ falha, ja que significagdo e sujeito ndo sdo transparentes: esta intencionalidade e
transparéncia atribuidas aos sentidos e ao sujeito nada mais sdo do que efeitos ideologi-
cos, ou seja, todo sentido resulta de efeitos produzidos por feixes de condicionantes
histérico-sociais. Em virtude dessa natureza ideoldgica dos sentidos, a linguagem pode
ser vista como um espelho cuja imagem e significancia ¢ ao mesmo tempo nitida e dis-
torcida.

Sendo assim, propde-se que o que pode ser decisivo nas praticas de divulgacao de
ciéncia ndo ¢ somente o tipo de meio de comunicacdo utilizado (a videoconferéncia, a
internet, a televisdo, as midias impressas, etc.), mas a concepc¢ao de linguagem que per-
meia o processo. Citando Orlandi (1993), “o leitor ndo interage com o texto, mas com
outro sujeito [...] nas relacdes sociais, historicas, ainda que mediadas por objetos (como
o texto)”. Ficar na objetividade do texto, no entanto, ¢ fixar-se na mediagdo, absoluti-
zando-a, perdendo a historicidade dele, logo sua significancia.

Pretende-se, entdo, incidir nessa forma de constituicao dos textos de divulgagao,
de modo a torna-los mais consequentes do ponto de vista historico, politico e social e
dessa perspectiva tedrica, ao contrario de se considerar um emissor, um receptor € um
codigo a ser transmitido, considera-se que o discurso € lugar de constituicdo do sujeito e
do sentido, o lugar de constituicdo das identidades.

O DISCURSO ARTISTICO

Orlandi (2003) tratando de uma possivel tipologia discursiva propde uma organi-
zagdo para os tipos de discursos, e dividindo-os em trés categorias: ladico, polémico e
autoritario. Essa categorizacdo parte da referéncia a processos parafrasticos e polissémi-
cos que se constituem na relacdo com os participantes do discurso (interlocutores) e o
objeto do discurso (o referente). Segundo a autora, a partir disso, a polissemia pode ser
entendida como processo que representa a tensdo constante estabelecida pela relacdo
homem/mundo atravessada pela linguagem e os trés tipos de discursos ficam assim ca-
racterizados:

o discurso ludico é aquele em que seu objeto se mantém presente enquanto tal e os interlo-
cutores se expdem a essa presenca, resultando disso o que chamariamos de polissemia aber-
ta (o exagero € o non-sense). O discurso polémico mantém a presenca de seu objeto, sendo
que os participantes ndo se expdem, mas ao contrario procuram dominar o referente, dando-
lhe uma dire¢ao, indicando perspectivas particularizastes pelas quais se o olha e se o diz, o
que resulta na polissemia controlada (o exagero € a injuria). No discurso autoritario, o refe-
rente estd “ausente”, oculto pelo dizer; ndo hé realmente interlocutores, mas um agente ex-
clusivo, o que resulta na polissemia contida (o exagero € a ordem no sentido em que se diz
“isso e uma ordem”, em que o sujeito passa a instrumento de comando) (ORLANDI, 2003,
p. 15-16).

NUNES, M. A. V.; MARTINS, M. F. O discurso artistico na constituicdo dos materiais de divulgacdo de ciéncia: a
revista Ciéncia em Curso. Revista Cientifica Ciéncia em Curso - R. cient. ci. em curso, Palhog¢a, SC,v. 1, n. 1, p.
27-36,jul./dez. 2012.



Pagina 3 O

4& UNISUL

CONHECMENTD PARA CADA FASE DAVIDA.

REVISTA CIENTIFICA CiénCia em CurSO

ISSN 2317-0077

Partindo dessa tipologia, o discurso jornalistico pode ser entendido como um dis-
curso autoritario se levarmos em consideracdo a posi¢cao de Mariani (1998) ao falar de
um discurso (‘de origem’) entre este discurso e um interlocutor qualquer. O que nos
interessa destacar, ¢ que ao falar do discurso de origem o faz colocando o mundo como
objeto, ou seja, “a imprensa nao ¢ o ‘mundo’, mas deve falar sobre esse mundo, retrata-
lo e torna-lo compreensivel para que os leitores” (ORLANDI, 2007, p. 61). Desse mo-
do, o discurso jornalistico apresenta um funcionamento autorita-rio, em que o referente
(mundo) esta apagado pela linguagem, que se constitui sustentada por um agente exclu-
sivo que ¢ o jornalista. Nesse funcionamento, constrdi-se o imaginario de discurso obje-
tivo e imparcial, em que se dissimula a mediagdo através do apagamento da interpreta-
¢do: em nome de fatos/noticias que falam por si o jornalista estaria apenas falando sobre
ciéncia da maneira literal e objetiva.

O discurso cientifico, por sua vez, pode ser considerado autoritario, quando com-
preendido como a manifestacio de um saber supremo, quando se constitui, segundo
Coracini (1991), no campo da certeza. Nesse caso, o cientista ¢ o agente exclusivo do
dizer que controlando um “método” vai controlar também o referente, pois como bem
propde Coracini (1991, p.123), “quem poderia duvidar das afirmacdes de um cientista
que colheu seu material, observou-o com base em seus principios teoricos ¢ metodolo-
gicos rigidos e “inquestionaveis”, atingido determinado resultado?”

Por outro lado, o discurso cientifico apresenta também um funcionamento polé-
mico, ja que os interlocutores (cientistas) t€m uma autonomia relativa com relagdo ao
referente (ciéncia) que cada um quer dominar. Neotti (2006) buscando evidenciar esse
funcionamento compara o discurso cientifico com o discurso religioso, em neste tltimo,
a relacdo entre os interlocutores ¢ marcada por um grau muito maior de irreversibilida-
de. Segundo Orlandi (2003, p. 243), “o discurso religioso ¢ aquele em que fala a voz de
Deus sendo que a voz do padre ou do pregador - ou em geral de qualquer representante -
¢ a voz de Deus. Assim, o modo de representagdo destes sujeitos (locutor/interlocutor)
caracteriza-se pelo baixo grau de autonomia do padre com relagdo a voz de Deus que
nele fala.” Ainda segundo a autora, no caso do discurso politico, por exemplo, em que a
voz do povo se fala no politico, hd uma maior independéncia, uma autonomia razoavel:
“o politico ndo so ¢ autdbnomo em relagdo a voz do povo como ele pode até mesmo cri-
ar, inventar a voz do povo que lhe for mais conveniente. Desde que lhe seja atribuida
legitimidade”.

Desse modo, podemos observar que o discurso religioso nao apresenta nenhuma
autonomia, pois o representante da voz de Deus, o padre, ndo pode modifica-la de ne-
nhum modo.

No que diz respeito ao Discurso Cientifico, podemos dizer que existe, assim como no poli-
tico, uma relativa autonomia na medida em que ao incorporar a voz do saber/conhecimento
o cientista pode elaborar, manipular e modificar relativamente o saber estabelecido. Mostra
disso sdo as diferentes correntes cientificas que concorreram e se transformaram ao longo
da construgdo do que denominamos conhecimento cientifico da nossa sociedade. (NEOTTI,
2003, p. 245, grifo nosso).
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Assim, enquanto o discurso jornalistico se constitui por uma “polissemia contida”,
por uma tensdo que produz, através de um agente exclusivo, um sentido desambiguiza-
do para o referente e o discurso cientifico na relagdo entre uma “polissemia contida” e
uma “polissemia controlada” sendo que nessa ultima, os interlocutores se confrontam
pelo sentido do “referente”, o discurso artistico ¢ aquele em que a polissemia esta aber-
ta. Expostos a isso, os interlocutores no discurso artistico produzem sentidos sobre o
referente que esta sujeito a deslocamentos e rupturas. No discurso artistico assim, “jo-
gam” o equivoco, o acaso, a ambiguidade.

Pensado a partir desse ponto de vista, o discurso artistico ¢ um elemento que pode
funcionar, por um lado, desestabilizando os sentidos absolutos e inequivocos do discur-
so jornalistico e cientifico e por outro otimizando os sentidos polémicos do discurso
cientifico para que se evidencie o processo (histdrico, social, politico) da produgdo do
conhecimento.

A PRODUCAO DO MATERIAL AUDIOVISUAL:
DIVULGACAO DE CIENCIA E O DISCURSO ARTISTICO

Assim, trazemos para a discussdo, trés materiais audiovisuais produzidos na Re-
vista Laboratorio Ciéncia em Curso, em que destacamos o modo de utilizacdo do dis-
curso artistico para divulgar ciéncia. O primeiro, produzido para divulgar o Programa
Hipermidia, projeto do Curso de Comunicagao Social, especializagdo em Cinema e Vi-
deo da Unisul, se denomina “um espago irreverente” ¢ é um video exemplar no que se
refere ao atravessamento do discurso ludico, ja que as potencialidades polissémicas es-
tdo aqui, funcionando de maneira a abrir a0 maximo o processo de significa¢do. O vi-
deo, que se utilizou de uma profusdo de imagens e uma trilha sonora produziu efeitos
sentido ambiguos que rompem com os sentidos estabilizados dificultando ao sujeito
internauta retornar aos espacos significativos naturalizados.

Contudo, ¢ preciso destacar que esse processo se constitui numa linha limitrofe
que organiza tanto o lugar do cientista/especialista, do ndo especialista € 0 nosso proprio
lugar enquanto divulgadores. E nesse entremeio, podemos re-significar a ciéncia na exa-
ta medida em que depois do nosso trabalho ela ndo se transforme em outra coisa. Por-
tanto, o trabalho com o artistico que resultou num audiovisual, que poderiamos chamar
de “performatico”, se deve também a propria caracteristica do grupo de pesquisa divul-
gado (http://www.cienciaemcurso.unisul.br/hipermidia.html).

Levando em consideracdo, portanto, que o trabalho do divulgador ¢ também um
trabalho de repeticdo, de parafrase, ou seja, de retomada de certa memoria do conheci-
mento cientifico, optamos por explorar também, nessa relacdo entre a arte, ciéncia e
divulgacao, a linguagem do documentario. Esta forma de expressao, que apesar de lidar
com uma certa representacdo da realidade, diferentemente do modo como com os mate-
riais filmicos de ficcdo o fazem, estd também intrinsecamente ligada a certa “manipula-
¢do” desta mesma realidade, ja que estd aberta a subjetividade e a autoria. Podemos di-

* Disponivel em: http://www.cienciaemcurso.unisul.br/hipermidia01.html.
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zer, portanto, que a linguagem do documentario se constitui, por isso, através de uma
aproximagdo com o discurso artistico. Partindo dai, estamos levando em consideragao
os subgéneros do documentario propostos por Nichols (apud YAKHNI, 2003), especifi-
camente, os documentarios observativo e interativo.

Segundo o autor, o documentario observativo parte do principio da ndo interven-
¢do. Nesse caso, os acontecimentos regem todo o registro e por isso, a edi¢dao, nesta
modalidade, obedece a uma estrutura dos acontecimentos de modo a manter a sua conti-
nuidade espaco-temporal. J& o documentario interativo ou cinema direto rompe com a
barreira da ndo interven¢ao enfatizando a presenca do realizador e, portanto, da relagao
dialogica entre o documentado e o documentarista. Este estilo de documentario surge
junto ao com o0 som no cinema que possibilitou a exclusdo da voz em over/off e a capta-
¢do da fala em sua espontaneidade. O cinema direto dava a palavra ao outro e dava a
palavra ao proprio realizador, que podia intervir com sua voz em off, por exemplo. Nes-
ta modalidade o didlogo era parte fundamental da constituicdo do documentario.

Assim, o segundo video que trazemos para a discussao, foi produzido para divul-
gar o Nucleo de Pesquisa Patrimonio Historico e Cultural, do curso de Historia da Uni-
sul e se denomina “vestigios cerdmicos”.’ Trata, especificamente, de um trabalho de
campo junto a um conjunto de sambaquis que estava sendo escavado por uma equipe de
arqueodlogos, no sul de Santa Catarina.

Procuramos mostrar, nesse material, através da observagao e da interagdo, tanto
nossa aproximacao dialdégica com a pesquisadora, quanto o processo complexo pelo
qual as pesquisas se constituem. Para isso, uma estratégia desenvolvida foi o trabalho
sem um “roteiro fechado”, ou seja, a gravag¢ao dos videos e as entrevistas ndo seguiram
um roteiro (falas/imagem) ja definido a priori, sendo que o contato com a pesquisadora
foi direcionado para funcionar como uma “conversa”, deixando que ela assumisse certo
controle do assunto discutido, ou seja, podendo usar o tempo e o percurso que desejasse.
O processo dialégico produzido por uma linguagem audiovisual interativa ocorreu, en-
tdo, por nao a conduzirmos para uma entrevista do tipo pergunta\resposta, mas sim pelo
modo como ela nos guiou pelas escavagdes interagindo com o seu grupo de pesquisa e
conosco divulgadores. O resultado obtido aproxima o video da espontaneidade de uma
conversa.

Além disso, através do trabalho de registro observativo, em que os acontecimen-
tos regem todo o registro, pudemos mostrar a pesquisa no seu processo, quando, durante
nossa permanéncia no sitio arqueoldgico, registramos os momentos em que acontece-
ram algumas descobertas, como por exemplo, 0 momento quando os pesquisadores en-
contraram um cranio e algumas pegas de ceramica. Esses ultimos artefatos, quando en-
contrados pela equipe, causaram confusdo, pois ndo se esperava encontrar ceramica
num sambaqui. Existia ali, algo que ndo se encaixava, que estava fora de lugar, o que
gerou uma situagao de incerteza. A pesquisadora demonstra essa duvida dizendo: “agora
deu um no na cabega”.

Entdo, pesquisadores e divulgadores estavam frente a algo inusitado, ou seja, com
arqueodlogos que se confrontavam com uma contradi¢ao sobre a historia de sua pesquisa,

> Disponivel em: http://www.cienciaemcurso.unisul.br/arq03.html.
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a qual parecia ja estabelecida. Esse fato revela um sentido de ciéncia, em que ¢ necessa-
rio levar em conta que o seu percurso esta suscetivel a duvidas e a equivocos. Conse-
quentemente, vemos ai, 0 processo que queremos evidenciar, que a pesquisa cientifica ¢
vulneravel e feita sob hipdteses e ndo constituida por verdades absolutas. Nao se consti-
tui somente por resultado (produto) apenas, como supde o jornalismo.

O segundo video foi produzido para divulgar o Nucleo de Pesquisa Urbanizacao
Litoranea e Impacto Ambiental e se denomina “afastou de suas tradigdes”
(http://www.cienciaemcurso.unisul.br/bio03.html). Envolve uma discussdao sobre as
consequéncias da ocupacdo desordenada das costas litoraneas do estado de Santa Cata-
rina, nesse caso, pela constru¢do de um aterro na area costeira sul da ilha de Florian6po-
lis. Nesse material, destaca-se, ao invés da voz do cientista, outras vozes, aquelas dos
moradores da regido, uma comunidade de pescadores que, em consequéncia dessas mu-
dangas ambientais, viram suas antigas areas de pesca desaparecerem e “tiveram que se
adaptar ao novo cendrio: um projeto de desenvolvimento que os afastou do mar e de
suas tradigoes”.

A linguagem do documentario ¢ aqui utilizada enquanto forma de expressdo que
potencializa a criatividade e autoria. A subjetividade do divulgador vai, assim, compor o
material divulgado, contudo, sem que esse lugar de autoria e consequente criatividade
impeca o resgate das condicdes historica e sociais do tema por ele divulgado. Para ga-
rantir esse efeito de criatividade e, por conseguinte, polissemia, optamos por produzir
um video através de planos diferenciados, escolhendo enquadramentos com efeito dra-
matico ¢ fazendo as entrevistas em locais pouco convencionais, chamando a ateng¢do
para uma forma de desconstru¢do da entrevista tradicional. Por julgarmos mais esclare-
cedor vamos discutir esse material dividindo-o, em trés partes.

Na primeira parte, o video se inicia com uma foto do por do sol no bairro da Cos-
teira antes do aterro, onde se vé€ a silhueta de um pescador em seu barco e logo em se-
guida, temos a entrevista de um pescador antigo da regido falando sobre as dificuldades
enfrentadas por eles depois da construgdao do aterro. Ele esta enquadrado em close, en-
quanto nos diz que ndo se pode mais viver da pesca na regido, ouve-se, mas nao se ve,
ao longe, o mar e as gaivotas. Com a contraposicdo da foto com a as imagens da entre-
vista do pescador, buscou-se um efeito de composi¢do em que se evidenciasse o con-
fronto entre o tema divulgado: a identidade cultural e processo de urbanizagdo. De fato,
temos uma imagem de um homem que pesca, para logo em seguida desconstruir esse
sentido através do choque de se saber pela fala de um pescador de idade avangada que
ali ndo se pesca mais. Ao mesmo tempo, o video nos proporciona uma sensagao de nos-
talgia quando este mesmo entrevistado fala de um tempo em que aquela fotografia po-
deria fazer sentido. O close no rosto do velho, a luz que ressalta suas rugas nos propor-
ciona ainda mais essa sensacao de tempo perdido.

Na segunda parte do video, temos outra entrevista com uma senhora, esposa de
pescador que encontramos em uma padaria do local. Sua fala complementa a do pesca-
dor e ressalta a dificuldade econdmica gerada pelo fim da pesca na regido. Mas o que
destacamos nessas imagens ¢ o inusitado local da entrevista e a atitude despojada da
entrevistada perante a camera: ela ndo esconde seus trejeitos e fala de modo incisivo, o
que ndo ¢ usualmente registrado em uma entrevista jornalistica, por exemplo.
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A ultima entrevista foi com um gerente de uma empresa de beneficiamento de
peixe também no mesmo bairro. Optamos por apresentar o entrevistado, primeiramente,
através do audio, ou seja, introduzimos sua voz sob a imagem dos peixes sendo benefi-
ciados. Essas imagens se contrapdoem com as do pescador ¢ da mulher na padaria, pois
mostra outra realidade, ou seja, a da pesca em grande escala. Ouvimos falar da falta de
peixe para logo ver esses peixes em quantidade, provocando desse modo uma nova rup-
tura entre o que foi a pesca na regido ¢ o que ¢ a pesca na regido agora. Além disso, a
fala do gerente também contradiz a fala dos entrevistados anteriores. O video encerra
com uma fotografia do bairro da Costeira na atualidade, dando no¢do da dimensdo da
obra e, a0 mesmo tempo em que reafirma, de algum modo os dizeres do gerente da em-
presa se mostram também em contradigao com os sentidos da fotografia do pescador ao
por do sol, no inicio do video.

Destacamos nesse video como a montagem da sequéncia dos planos gerou senti-
do. Conseguimos trabalhar a contraposi¢do de imagens através do “efeito de choque”,
no sentido Eiseinsteiniano da montagem dialética, ou seja, a forca simbolica de uma
imagem e, neste caso, também de uma entrevista, colocada junto a outra gera um senti-
do que potencializa o discurso. Deste modo, a manipulagdo da montagem ¢ evidenciada
e por isso evidenciamos o nosso papel como autores, em que nao se procura enquanto
autor uma transparéncia ou uma imparcialidade. Temos agora uma desconstru¢dao do
modelo tradicional de entrevistas feita pelo jornalismo quando nos colocamos como
autores negando o imaginario de imparcialidade e consequentemente objetividade do
discurso jornalistico. Entendemos que o rompimento com esse padrdo possibilita um
uso mais criativo da imagem, o que potencializa nossa busca por um tipo de divulgacgdo
de ciéncia que tenha seus sentidos mais abertos e consequentemente permita ao interlo-
cutor uma relagdo mais reflexiva com o material de divulgagao.

Além disso, estamos considerando que os dois videos também apresentam carac-
teristicas de uma linguagem de documentario, que podemos chamar de mais contempo-
ranea, sobretudo, pelo modo como se deu o tratamento da imagem, em que a cAmera se
apresenta com mais dinamicidade, ou seja, ndo esta estatica, estabilizada. O dudio ndo ¢
limpo, ja que capta o “ruido” do ambiente e os planos, enquadramentos, closes também
fogem um pouco do padrao classico. Esses materiais parecem se aproximar de alguns
materiais audiovisuais que vemos surgir na Internet, materiais estes que fogem também
a linguagem audiovisual classica. No caso dos videos da Internet, isso se deve ao acesso
cada vez mais facil a tecnologia de gravacdo de video possibilitando que, grande nime-
ro de pessoas leigas nas técnicas de producao de audiovisuais, possam produzir materi-
ais e divulga-los por meio da Internet. O resultado, em muitos casos, sdo videos em que
a camera ndo esta estatica, que captam os ruidos do ambiente e apresentam uma monta-
gem que foge aos padrdes convencionais.

ALGUNS ENCAMINHAMENTOS

Assim, conduzidos pela proposta de divulgagdo cientifica da Revista Laboratorio
Ciéncia em Curso, essa pesquisa procurou construir mecanismos que permitissem falar
sobre ciéncia de modo que esta ndo se apresentasse como um resultado apenas, mas sim,
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como um processo. O discurso da arte com seu funcionamento polissémico foi mobili-
zado e, sobretudo, através da linguagem do documentario, buscamos evidenciar o pro-
cesso do fazer cientifico evidenciando os acertos e erros, as incertezas desse processo, o
qual pode ou nao resultar ou ndo em uma “descoberta”.

Junto a isso, o destaque nos materiais audiovisuais para a voz dos nao cientistas
ilustra mais uma vez, o modo como queremos nos posicionar ao re-significarmos a ci-
éncia, ou seja, ao aceitarmos esse dizer “outro”, dos ndo cientistas, dos ndo especialis-
tas, estamos provocando uma ruptura com os sentidos de verdade absolutos do discurso
cientifico, mostrando que a experiéncia cientifica nao produz somente um conhecimento
total e absoluto do que estd sendo estudado, mas um conhecimento que esta aberto a
novas possibilidades, que pode ser contestado, modificado. De fato, o pesquisador, ao
buscar um conhecimento sobre seu objeto de estudo, interage com ele modificando-o,
assim como também ¢ modificado por ele.

Conclusivamente, ¢ preciso destacar que o nosso proprio processo enquanto di-
vulgadores. Segundo Martins (2007, p.12): “ao buscarmos na Revista Laboratorio Ci-
éncia em Curso, uma posicao que desestabilize esses sentidos nos deparamos com a
complexidade do processo, ja que essa posicao discursiva de divulgadores nio esta
pronta.” Assim, ¢ interessante salientar que nesse processo, podemos estar sendo deter-
minados enquanto divulgadores pelos discursos do qual queremos nos afastar.

De fato, o primeiro grupo de pesquisa que divulgamos estava quase inteiramente
determinado pelo discurso jornalistico, embora ja tivéssemos a intengdo de nos diferen-
ciarmos desse lugar discursivo. No entanto, ao dar a palavra ao pesquisador para que ele
falasse sobre sua pesquisa, o fizemos em uma situagdo enunciativa idéntica a de um
reporter de rua. O video “capaz de dar identidade” ilustra esse modo de divulgagdo.’

Depois disso, ja procurando evitar essa posicao do sujeito jornalista, fizemos uma
segunda tentativa, e nesse video “fazer previsdes” o pesquisador, ao ter a palavra, posi-
cionou-se como professor dando uma aula (ou conferéncia).” Essa solug¢do ainda ndo
nos proporcionava a apresentagdo da ciéncia como processo, que almejavamos. Nos
dois casos a ciéncia foi relatada como lugar de certezas mais ou menos definitivas. Foi
somente a partir da experiéncia com a inclusdo do discurso artistico € com a iniciativa
de seguir o pesquisador em sua pratica rotineira de trabalho, que conseguimos chegar ao
modo aqui analisado e demonstrado.
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Abstract: This study seeks to understand how is the operation of the production and circu-
lation of scientific knowledge, which is a constituent part of society is also reflected on
popular science, where science comes out of his place of “origin” (educational institutions
with its technology centers, for example) and become “publicized” (media), or becomes
part of daily life for non-specialists. It is about the school as a place of institutionalized
production and transmission of scientific knowledge and is now sharing space with the me-
dia that increasingly occupies a position within the transmitter of scientific knowledge.

Keywords: Artistic Discourse; Dissemination of Science; Science Laboratory Course Mag-
azine.
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