ESTRATEGIAS DE REFERENCIACAO EM
TEXTOS MULTIMODAIS: UMA APLICAGAO
EM TIRAS COMICAS

Paulo Ramos”

Resumo: Este artigo se propoe a verificar de que modo os mecanismos de referenciagio se processam em
texctos de cunho multimodal. Parte-se da premissa de que o arcabougo tedrico da Linguistica Textual
pode ser vdlido também para algumas das produgoes verbovisuais. As estratégias de producio de sentido
serdo verificadas em tiras comicas. A opeao por esse género ocorve pela peculiaridade de a narrativa ser
construida por meio da sucessao de diferentes quadrinhos, o que ajuda a perceber como se processam os
mecanismos coesivos num enunciado composto por diferentes modalidades. Selecionaram-se para a andlise
dez, casos de tiras, cinco delas construidas apenas com imagens e as outras cinco com o apoio de elementos
verbais escritos e visuais. As séries escolbidas foram Fagundes, de Laerte, e Nico Demo, de Mauricio de
Sousa.
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1 INTRODUCAO

Hste século tem inserido no escopo da Linguistica Textual
diferentes desafios a serem enfrentados teoricamente. Pode-se dizer que
a presenca de elementos nio verbais esteja na agenda dos novos desafios
tedricos a serem enfrentados (conforme BENTES; ALVES FILHO;
RAMOS, 2010). O assunto ja vem sendo citado em algumas das obras
tericas ligadas a 4rea, muitas vezes postulando que abarcar tais
producdes significa também revisar ou ampliar o préprio conceito de
texto.

Ante a ideia de que o texto seria um evento comunicativo em que
atuam agles linguisticas, cognitivas e sociais, Marcuschi (2008) entende
que tal definicao traria algumas implica¢oes. Uma delas é que o conceito
de evento comunicativo permitiria ler que se trata de um sistema de
conexbes entre distintos elementos, de modo que o texto seria

* Professor Adjunto da Universidade Federal de Sdo Paulo — UNIFESP. Doutor em Filologia e
Lingua Portuguesa pela Universidade de Sao Paulo — USP com pés-doutorado em Linguistica pelo
Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas - UNICAP. Email:
contatopauloramos@gmail.com.



744

construido “numa orientagdo de multissistemas, ou seja, envolve tanto
aspectos lingufsticos como nio-lingufsticos no seu processamento
(imagem, musica) e o texto se torna em geral multimodal” (2008, p. 80).

No mesmo sentido caminha ponderacido feita por Cavalcante
(2010). A autora trabalha com o conceito de texto postulado por Koch e
o amplia, de modo a abarcar também as produgées multimodais. Para
tanto, a pesquisadora opta por eliminar a palavra “linguistico” e incluir o
termo “nio verbal” logo nas primeiras linhas:

A produgido de linguagem verbal e nio verbal constitui atividade
interativa altamente complexa de producido de sentidos que se
realiza, evidentemente, com base nos elementos presentes na
superficie textual e na sua forma de organizacio, mas que requer
nio apenas a mobilizacio de um vasto conjunto de saberes
(enciclopédia), mas a sua reconstrucio e a dos proprios sujeitos —
no momento da interagao verbal. (CAVALCANTE, 2010, p. 9)

Além da inclusio dos textos multimodais no escopo dos estudos
textuais, ha também as implica¢oes disso. Uma delas, talvez a central,
seria observar como de da o processamento textual de tais produ¢oes
sob o angulo da Linguistica Textual. Uma questdo que se langa logo de
inicio é verificar se o escopo tedrico aplicado aos enunciados verbais
escritos € valido também para os de cunho visual ou verbovisual.

Este artigo se propoe a mostrar que ¢ possivel aplicar o conceito
de referenciacio a textos multimodais, ou a0 menos a um deles, as #ras
comicas. Trata-se de um caso peculiar. As tiras comicas sdo um texto
composto ndo apenas por elementos de diferentes modalidades, verbal e
visual, mas também por uma articulagio entre um quadrinho e outro,
modo como se constréi a narrativa nas histérias em quadrinhos. A
referencia¢do, portanto, da-se dentro dos quadrinhos e entre eles, e cabe
aos estudos do texto a tarefa de explicitar como se processam o0s
mecanismos de produgio do sentido.
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2 ESTRATEGIAS DE REFERENCIACAO

Marcuschi (2008) fala da necessidade de um conhecimento
inferencial para o leitor construir as informagdes implicitas do texto. O
autor usa o tetmo inferenciagdo para nomear esse processo, construido na
atividade sociocognitiva interacional com base nas pistas fornecidas pelo
texto. Por isso, o pesquisador vé na inferencia¢do um vinculo direto com
outro processo, a referenciagao.

A ideia de referenciagdo ganhou destaque com os estudos
desenvolvidos por Mondada e Dubois (2003). As autoras se contrapbem
ao modelo tedrico que vé nas palavras uma reproducio exata do mundo,
como se fosse um reflexo no espelho. Ocotre o oposto, segundo elas.
Em vez de uma estabilidade entre palavra e objeto designado, ha no
texto uma instabilidade referencial, que vatia conforme o ato de
enunciacdo (expressdao usada pelas autoras, que reuniria o contexto e as
relagdes interpessoais).

Por esse raciocinio, o referente nio é dado, mas construido na
interagdo. Dai a op¢do de chamar esse processo de referenciacdo, de
modo a evidenciar seu cariter processual. Na visdo de Mondada e
Dubois, o ato de enunciagdo ctia categorias referenciais, que mudam e se
moldam na progressio do texto. SAo, entdo, refomadas e recategorizadas
durante a produgio textual, construindo o que optaram chamar de
objetos-de-discurso.

Se falamos, por exemplo, que “a vidva deve ser eliminada”,
podemos fazer alusdo a um suposto assassinato (a tal eliminacio) de uma
mulher cujo marido ja morreu. Colocar a frase num contexto jornalistico
adquire sentido diferente. “Viuva” ¢é o jargio utilizado para designar a
palavra que aparece sozinha no fim de um paragrafo e que, por questdes
estéticas, tende a ser retirada na composicio visual da noticia. O objeto-
de-discurso nesse ultimo caso ¢ completamente distinto do imaginado
inicialmente. Ocorrem, portanto, diferentes categorias referenciais.

Mondada e Dubois admitem que o modelo tradicional ou
prototipico tende a ser o primeiro a ser considerado na consolidacio dos
objetos-de-discurso, mas nio o tnico. Os elementos prototipicos, desde
que vistos na perspectiva de instabilidade de categorias, contribuem para
a estabilizacido dos referentes dentro do ato de enunciagio, muitas vezes
por meio de anaforas. Um exemplo, extraido de reportagem da revista
IstoE, de 6 de abril de 2005:

RAMOS — Estratégias de referenciagao...
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O deputado estadual baiano Sargento Isidério é ex-policial
militar. E do PT e incorporou a patente ao seu nome como
politico. E instrutor de capoeira. Foi feirante e cobrador de
onibus. Aos 43 anos ja enfrentou duras vicissitudes da vida, mas
nada lhe foi tio duro quanto fazer exame de préstata. “Eu me
senti deflorado”, disse ele criticando a frieza do médico que, ao
final do exame, abriu a porta do consultério e chamou o préximo
paciente “como se nada tivesse acontecido”. Na terca-feira 29 o
Sargento Isidério ocupou durante 25 minutos a tribuna da
Assembleia Legislativa, e seu discurso foi, de cabo a rabo, para se
lamentar daquilo que classificou como um sentimento de ser
“deflorado”. O seu exame de prostata foi de manhad, ele discursou
a tarde: “Ainda estou vendo estrelas”. Mais: o deputado
classificou o exame (com o dedo do médico toca a glandula
através do anus para verificar se ela esta crescida e se ha risco de
cancer) de “angustiante” e “desmoralizante para um pai de
familia”.

Um dos objetos-de-discurso centrais do fragmento € instaurado
logo no inicio do texto. Trata-se do deputado estadual Sargento Isidério,
categoria que setve de ponto de partida para o processo de leitura.
Durante a progressdo textual, o referente é recuperado anaforicamente
por meio de recategorizacdes: “ex-policial militar”, “instrutor de
capoeira”, “feirante”, “cobrador de o6nibus”, além de retomadas por
meio do pronome “ele”, de elipses e de repeticdes dos termos “Sargento
Isidorio” e “deputado”. A construcio da estabilidade nessas varias
estratégias de retomada e de recategorizacido dos objetos-de-discurso ¢é
feita, segundo Marcuschi, pela inferenciagio.

A recategorizagdo com exigéncia de inferéncias é recorrente em
textos de humor, que também servem de exemplo para ilustrar esse
ponto. Lima (2004) estudou 31 piadas e encontrou nelas 48 ocorréncias
de recategorizagdo usadas como estratégia para provocar o efeito de
humor. Dois casos analisados por ela:

O problema esta no freio. Eu vou ter que mexer no burrinho.
O Manuel puxa o garoto para tras e se altera.

Nao, senhoire! No garoto, ninguém mexe!
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Um amigo conta pro outro:
Minha sogra caiu do céul
Ela é maneira assim mesmo?

Nao, a vassoura quebrou quando voava sobre a minha casa.

No primeiro exemplo, ctia-se uma categoria — “burrinho” — com
sentido de pega mecanica. Ha recategorizacdo para “burrinho” como
sendo garoto burro, em referéncia a0 menino mencionado no texto (o
sufixo préoprio de diminutivo realga essa leitura). Na segunda piada,
“sogra” ¢é vista de maneira prototipica: inicialmente, é a mae da esposa.
No desfecho, é recategorizada como bruxa ou algo como “minha sogra é
uma bruxa”. Essas estratégias de recategorizacdo, inferidas
contextualmente, é o que trazem humor as duas piadas.

Os conceitos de inferenciagao, referenciacio e objetos-de-discurso
enraizaram-se nos estudos da Linguistica Textual desenvolvidos no Brasil
desde a virada do século. Trabalhos de Marcuschi e Koch (1998), Koch
(2004), Koch, Morato e Bentes (2005), Koch e Elias (2006, 2009),
Marcuschi (2008) e Cavalcante (2011, 2012) siao alguns dos que se
aprofundaram no assunto e o propagaram no pais. F de Cavalcante
(2012) a definicdo de referenciacio utilizada neste estudo:

O processo de referenciagio pode ser entendido como o
conjunto de operagdes dinamicas, sociocognitivamente
motivadas, efetuadas pelos sujeitos a medida que o discurso se
desenvolve, com o intuito de elaborar as experiéncias vividas e
percebidas, a partir da construgdo compartilhada dos objetos de
discurso que garantirio a constru¢do de  sentido(s).

(CAVALCANTE, 2012, p. 113, grifos da autora)

A questio que pauta estas linhas ¢ que tal arcabougo tedrico pode
ser valido também para textos multimodais escritos, ou pelo menos parte
deles, entre os quais estdo incluidas as tiras comicas, objeto de analise
deste artigo.

RAMOS — Estratégias de referenciagao...
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3 TIRAS COMICAS

Ramos (2009, 2011) tem postulado que a tira apresenta um
formato regular, em geral horizontal e retangular, com diferentes géneros
autbnomos, consolidados nos processos sociocognitivos de interacdo. O
autor destaca quatro géneros: 1) #ra comica; 2) tira seriada; 3) tira comica
seriada; 4) tira livre. Os trés ultimos, por serem pouco difundidos nos
cadernos de cultura dos jornais e na internet, tendem a ser pouco
conhecidos pelos leitores brasileiros. Antes de nos enfronharmos de vez
nas produc¢des de cunho cémico, vale registrar uma rapida sintese das
principais marcas de cada um.

Para Ramos, a #ra seriada teria como marca central a construcao da
narrativa por meio de capitulos. Cada tira traria um episédio com um
climax no final, como se fosse uma novela de TV. Na hist6ria seguinte, a
trama ¢ retomada do ponto onde havia parado. A histéria se desenrola
um pouco mais e instaura um novo suspense, a ser continuado no
capitulo seguinte. E assim sucessivamente. H4 uma tendéncia de os
temas abordarem aventuras ou mistérios.

A tira comica seriada tetia a caracteristica de apresentar um desfecho
inesperado, com duas fungbes natrativas: criar um efeito de humor no
leitor, tendencialmente na cena final, e um gancho para o capitulo da
proxima tira. Na historia seguinte, a trama ¢ recuperada e gera nova
tirada comica e novo suspense.

A tira livre é um caso relativamente recente no pafs, datando de
meados da primeira década deste século. Segundo Ramos, tem se
difundido por meio dos trabalhos do cartunista Laerte Coutinho no
jornal Folba de S.Panlo. O diferencial do género, que o tornaria autbnomo
e estiavel, seria uma maleabilidade estética e tematica. Tal qual uma
cronica, usa-se o espaco da tira para experimenta¢do, construindo nele
desde uma narrativa com leitura aberta até produgdes que dialoguem
com outras sequéncias textuais, como a descritiva.

O nosso foco, como ja dito, é nas #iras cimicas. Pautadas pelo
humor, as titas coOmicas tornaram-se sindnimas de tiras no Brasil. Em
estudo sobre o género e sobre sua circulagio, Ramos (2011) observou
que tais produgdes se assemelham a0 modo de composigdo das piadas.
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O autor elencou um conjunto de caracteristicas proprias a esse
género de tira:

apresenta formato fixo, de uma coluna;

a tendéncia é que o formato seja horizontal, de um (mais
comum) ou dois andares; em revistas em quadrinhos, pode
aparecer também na vertical;

a tendéncia ¢ de uso de poucos quadrinhos, dada a limitacao
do formato (o que constitui narrativas mais curtas); em geral,
fica entre um e quatro quadros ou vinhetas;

a tendéncia ¢ de uso de imagens desenhadas; hd registro de
casos que utilizam fotografias, mas sdo mais raros;

em jornais, é comum aparecer na parte de cima da tira o titulo
e o nome do autor; em coletaneas feitas em livros e em blogs,
essas informacgdes sdo suprimidas das tiras porque aparecem
em geral na capa da obra ou, no circuito de circulagio virtual,
nas informagdes sobre o autor em campo especifico do site;
os personagens podem ser fixos ou nao;

ha predominio da sequéncia nartrativa, com uso de didlogos;
o tema abordado é humoristico;

ha tendéncia de criagdo de um desfecho inesperado, como se
fosse “uma piada por dia”;

a narrativa pode ter continuidade tematica em outras tiras.

Esta tira da série Rangs, de Edgar Vasques, ajuda a ilustrar esses pontos:

Figura 1 - Tira c6mica de Rango, de Edgar Vasques

P-PAIE, NAO
AGUENTD

MAls DE
FFRIOL

Fonte: Arquivos do autor.

RAMOS — Estratégias de referenciagao...



750

Em termos composicionais, observa-se o tradicional formato
horizontal, composto, no caso, por dois quadrinhos, e o uso de recursos
da linguagem das histérias em quadrinhos (apéndice, onomatopeias,
linhas cinéticas, que servem para indicar movimento). A cena inicial
mostra dois personagens, o protagonista Rango, a direita, e o filho dele.
Ao leitor cabe preencher tais informag¢des por conhecimento prévio da
série. Outra informagio a ser inferida é que ambos vivem num lixdo, na
miséria, e que, por isso, estdo sempre com fome.

No primeiro trecho de fala da tira cémica, o menino diz: “Paié,
ndo aguento mais de fome!” e ouve como retorno “Te concentra no
frio!” (o negrito consta no original). Quase a0 mesmo tempo, o
estbmago do garoto dd como “resposta” um ronco de fome, percebido
pela onomatopeia “gronc!” e por um apéndice — espécie de seta que
indica fala, som ou pensamento dos personagens — em dire¢do a seu
estbmago.

O segundo quadrinho mostra os dois personagens nas mesmas
posicBes, mas com sutis mudancas fisicas: o menino treme e tenta se
proteger do frio com os bracos, e o pai olha na direcio do leitor. O
sentido proporcionado pelas duas imagens é construido com o auxilio da
parte verbal, representada por meio dos didlogos.

Ocorre uma inversio do que pai e filho conversaram na cena
anterior. Em vez de ndo aguentar mais de fome, o garoto nio supotta,
agora, o frio. O pai sugere a ele que, dessa vez, concentre-se na fome
para contornar a falta de calor. Ou seja: ambos terdo de suportar tanto a
fome quanto o frio, porque o pai nao tem condic¢Oes financeiras e sociais
de solucionar nem um problema nem outro.

Esse desfecho inesperado, fora do convencional, ¢ o que provoca
o sentido de humor, marca da tira comica e que a assemelha ao género
piada. Esta também tem como ponto-chave a criagio de estratégias
verbais que sutpreendam o leitor/ouvinte no final da narrativa,
conforme atestam estudos de Raskin (1985), Gil (1991), Attardo (1994) e
Raskin e Attardo (1994). Embora préximos, os dois géneros diferem no
processamento textual. Pelo fato de as tiras comicas serem enunciados
verbovisuais, elas demandam a articulacio das duas modalidades no
mecanismo de leitura para a construgdo do sentido.
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4 REFERENCIACAO EM TIRAS COMICAS

Como se pode perceber no exemplo da Figura 1, as tiras comicas
— ou somente #ras, forma sinébnima que usaremos a partir deste trecho —
sao compostas por diferentes modalidades: verbal escrita e visual. O
processo sociocognitivo interacional de producio de sentido constroi-se,
portanto, a partit da soma e da articulagio de tais elementos
multimodais. Especificamente no caso das tiras, elas apresentam uma
peculiaridade comum a outros géneros das historias em quadrinhos, o
didlogo direto entre as informagdes verbovisuais presentes entre um
quadrinho e outro, estabelecendo entre eles relagdes de cunho coesivo.

No caso em pauta, o menino e Rango, seu pai, sdo apresentados na
primeira cena e retomados na seguinte, num processo referencial
semelhante ao usado nos textos exclusivamente escritos. Em outros
termos: constroem-se objetos-de-discurso de ordem visual, que sdo
recuperados anaforicamente na cena seguinte. A existéncia desse
mecanismo nas tiras cémicas ja havia sido trabalhada por Ramos (2007,
2009, 2011) e Capistrano (2011). Em todas essas investiga¢oes, pode-se
perceber como pontos comuns:

e a busca por uma metodologia e por categorias que
explicitem os processos de leitura e de producido do sentido
em textos multimodais, no caso as tiras comicas;

e a aplicacdo do arcabouco tedrico da Linguistica Textual as
producdes verbovisuais;

e ainclusdo de enunciados multimodais no rol de objetos de
analise textual.

Este artigo insere-se nesse contexto e procura explicitar como se
podem aplicar as estratégias de referenciagdo em tiras comicas, da mesma
forma que sinaliza para a possibilidade de uso desse arcabougo tedrico
em textos multimodais escritos, ou pelo menos no género proposto. Para
isso, adotaremos dez tiras como recorte para a andlise. Optamos por
utilizar histérias produzidas por diferentes autores, de modo a tornar
mais plural e diversificada a investigagdo. Para ndo incotrer em eventuais
problemas de traducdo, trabalharemos apenas com quadrinistas
brasileiros.

RAMOS — Estratégias de referenciagao...
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Extraimos as dez tiras comicas de duas séries diferentes: cinco
exemplares da série Nico Demo, de Mauricio de Sousa, e cinco exemplares
da série Fagundes, de Laerte. Ambas as séries foram publicadas
originalmente em preto-e-branco nos cadernos de cultura dos jornais e,
posteriormente, reunidas em livros. Para tornar a selecdo o mais aleatdria
possivel, mantivemos como critério o uso de tiras presentes nas
primeiras paginas impares dos livros que as continham.

A série Nico Demo foi escolhida porque sio historias elaboradas
apenas por meio de imagens, sem o uso da parte verbal escrita. Na série
Fagundes, ao contrario da anterior, o sentido ¢ construido por meio da
articulacdo das partes verbal escrita e visual. Dessa maneira, pode-
se verificar como se processam os mecanismos referenciais em textos
compostos apenas por imagens (caso de Nico Demo) ou que mesclem
palavras e imagens (Fagundes). Nosso interesse estard em explicitar tais
mecanismos, bem como evidenciar algumas recorréncias nesse processo.
Também ¢é nosso objetivo observar como se ddo as construcoes de
objetos-de-discurso de ordens verbal e visual e como ambos se intet-
relacionam no processamento textual.

5 TIRAS SEM PALAVRAS

A série Nico Demo, de Mauricio de Sousa, foi criada para dialogar
com um leitor mais maduro, publico diferente do que o quadrinista
tradicionalmente atingia, o infantil, com as histérias da Twrma da Monica.
O personagem-titulo comegou a ser publicado em 1966 no Jornal da Tarde
e se caracterizava por agir de maneira pouco usual, muitas vezes de
forma mérbida e jocosa. Além das atitudes pouco convencionais do
menino protagonista, outra marca da tira era a de ndo possuir balSes.
Poucas das histérias da série foram produzidas com o apoio da
modalidade verbal escrita.

Visto que a série é cunhada apenas no aspecto visual, a produc¢io
do sentido tem de ser feita apenas com o apoio das imagens e da
articulagdo entre as informagbes levadas de uma cena para outra. Nos
exemplos pesquisados, todas as tiras apresentaram mais de um
quadrinho: trés delas com um trio de quadrinhos e duas com um
quarteto. Os casos analisados também apresentavam um desfecho
inesperado, que levava ao humor.
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No tocante a referenciacdo, o0s objetos-de-discurso sdo
instaurados por meio dos desenhos criados pelo autor da tira e
recuperados pelo leitor na interacio sociocognitiva.

Vejamos o primeiro caso:

Figura 2 — Nico Demo, de Mauricio de Sousa

T T

Fonte: Sousa (2011)

A narrativa foi dividida em trés quadrinhos. No primeiro,
destacam-se trés objetos-de-discurso, todos construidos no texto: 1) Nico
Demo, o protagonista da série, informacio recuperada via conhecimentos
prévio e compartilhado; 2) um pedinte, dado que é consolidado por meio
da associacdo da roupa e das moscas em torno do corpo dele (indicando
sujeira ou mau cheiro) com o chapéu a mostra; 3) o chapéu em si,
erguido por uma das mios, o que socialmente é visto como gesto de

pedido de dinheiro.

Ap6s o contato inicial entre os dois personagens, ambos sdo
retomados anaforicamente no quadrinho seguinte. Nico Demo sugere com
a mio esquerda que o pedinte aguarde um pouco. Este demonstra
aparente felicidade, pelo que se observa pelos olhos e pelo sorriso. Pode-
se dizer, com base nessas nuances visuais, que houve uma retomada dos
objetos, mas a ecles foi acrescida uma predicacdo de ordem imagética
(gesto da mio, semblante feliz).

A cena final apresenta a estratégia textual que levard ao efeito de
humor. Em vez de trazer dinheiro ou algo que pudesse ajudar o pedinte,
Nico Demo aparece com uma bola e a arremessa em direcdo ao chapéu,
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como se este fosse um aro de basquete. Do ponto de vista da
referenciagdo, o chapéu ¢ recategorizado: deixa de ser um instrumento
para pedir dinheiro e funciona como recepticulo para a bola. Essa
situacdo inusitada é a chave para a comicidade da tira.

Outro dos cinco exemplos selecionados apresenta situacao
semelhante:

Figura 3 — Nico Demo

Fonte: Sousa (2011)

Uma vez mais, instauram-se os objetos-de-discurso visuais na cena
inicial. Além do protagonista, ha também uma menina, que da a ele uma
piscadela. Sociocognitivamente, piscar para alguém é entendido como
um gesto de paquera. O quadrinho seguinte mostra Nico Demo
caminhando em direcdo a ela, sugetindo que demonstrou interesse pelo
flerte.

O desfecho quebra essa expectativa narrativa, algo préprio ao
género: o personagem se aproxima do rosto da garota e assopra o olho
dela. O objeto “piscadela” ¢ recategorizado: deixa de ser algo vinculado a
uma atitude ligada a relacionamentos e se torna uma reacgdo fisica a
presenca de cilio no olho. O sopro seria uma maneira de livrar o fio de
dentro do olho da menina.

Os trés outros exemplos da série de Mauricio de Sousa se
assemelham na questio de instaurar os objetos-de-discurso nas cenas
iniciais, mas diferem no modo como ¢ construido o desfecho. No lugar
de uma recategorizacio, ocorre a instauracio de um novo referente,
inexistente até entdo. Vejamos essas situagoes:
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Figura 4 — Na tira de Nico Demo, instaura-se novo objeto-de-discurso no
final

Fonte: Sousa (2011)

O personagem-titulo aparece na cena inicial ao lado de uma
senhora idosa e diante de uma avenida movimentada (os objetos-de-
discurso instaurados). Pelo que se depreende do gesto dele, Nico Denro
iria oferecer ajuda para que ela pudesse atravessar a pista. Assim como
no caso da Figura 2, ele sinaliza com mao para que a mulher o aguarde.
A solucdo, por assim dizer, aparece na cena final, por meio de um
objeto-de-discurso novo: uma caixa de primeiros-socorros. A proposta
do personagem nio era ajudar a senhora a cruzar a rua, mas fornecer a
ela material médico caso se acidente no processo de travessia.

O objeto-de-discurso novo, inesperado no percurso da narrativa, é
o que leva ao efeito de humor. Ocorrem outras duas situacSes assim nas
figuras 5 e 6.

Observamos na Figura 5 que ha uma troca de referentes entre a
cena inaugural e a final. O piloto da lancha afunda com o barco (o
naufrigio é o objeto-de-discurso novo). Nico Demo, em vez de acenar
para quem conduzia a embarcagdo, pega um lenco (outro objeto
instaurado) para dar o dltimo adeus ao condutor enquanto ele submerge.

Na Figura 6, a novidade que surge no ultimo quadrinho é um
homem calvo, que 1é um jornal sentado ao ar livre. Este objeto,
apresentado no desfecho, ¢ a chave para a construcio da situagio
cOmica: cairia na cabeca dele a bituca de cigarro encontrada pelo
protagonista da série e que foi jogada por cima do muro para que
nenhuma pessoa descalca pudesse pisar nela e se queimar (informagio
apresentada visualmente dentro de um baldo, presente no segundo
quadrinho).
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Figuras 5 e 6 — Duas tiras comicas de Nico Demo

Fonte: Sousa (2011)

O resultado parcial da analise permite reforcar que foi possivel a
construgdo do sentido textual apenas por meio das imagens, sem o
auxilio da parte verbal escrita. No mecanismo referencial, envolveram-se
elementos inferenciais (ndo s6 nas informacdes dentro dos quadrinhos
como também no corte entre uma cena e outra) ¢ referenciais. Estes, em
particular, puderam ser costurados e trabalhados de maneira semelhante
a que a Linguistica Textual trabalha os enunciados escritos, com objetos-
de-discurso instaurados, retomados, recategorizados.

6 TIRAS VERBOVISUAIS

As tiras de Fagundes apresentam tanto elementos verbais escritos
como visuais, modo de producio da maior parte das tiras cOmicas
brasileiras. Criadas por Laerte e publicadas no jornal Folba de S.Paulo
durante a década de 1990, as histérias mostram um funcionario que tem
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como objetivo de vida bajular os outros, em especial seu chefe — que
tenta fugir dele, tamanha a obsessio. Por essas atitudes, ¢
costumeiramente chamado de “puxa-saco”.

Das cinco tiras selecionadas para esta andlise, duas foram
elaboradas em quatro quadrinhos, duas com trés e uma com apenas um
quadro. Comegamos por esta:

Figura 7 — Tira de Fagundes, narrada em um unico quadtinho

AGUIT, CHEFINHO, . GUARDE |
UM (LIGAR PARA O SENHCR

Fonte: Laerte (1991)

Como se pode constatar, ¢ possivel condensar os elementos
narrativos minimos numa unica cena. Os desenhos instauram trés
objetos-de-discurso  centrais:  Fagundes, a direita, percebido por
mecanismos inferenciais; o chefe dele, a esquerda; entre ambos, uma fila
formada por mais de dez pessoas, que olham com fei¢Oes zangadas para
o chefe. O motivo do incomodo ¢ revelado pelo balio de fala do
funcionario bajulador: “Aqui, chefinhol... Guardei um lugar para o
senhor”. Como o chefinho ¢ o dltimo da fila, ele passaria a frente de
todos os demais, o que justificaria o estranhamento.

A luz dos processos de referenciacio, ha de se destacar dois
pontos sobre essa tira. O primeiro ¢ que o objeto-de-discurso
chefe/chefinho é construido nao s6 pelo elemento visual, mas também
pelo verbal, posto que o termo aparece na fala do personagem Fagundes.
Percebe-se, portanto, uma jungdo das duas formas referenciais para o
mesmo objeto. O segundo ponto a ser destacado é o dedo do
funcionario apontar para o que seria o infcio da fila, sentido corroborado
pela expressao “um lugar para o senhor”. Ocorre af um recurso déitico,
que reforga a parte verbal.
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Outro exemplo da série apresenta recursos de referenciaciao
semelhantes:

Figura 8 — Segunda tira de Fagundes, de Laerte

A SUA g ESTA
PAGA, CHEFINHO / /

Fonte: Laerte (1991)

Ao contrario do exemplo anterior, este ¢ narrado em trés quadros.
No primeiro, instauram-se os objetos-de-discurso visuais Fagundes e
chefe. Este ¢é reforcado tanto pelo desenho do personagem quanto pelo
aspecto verbal, contido no baldo: “Eu chamo um tixi pro st., chefel”.
Quanto ao funciondrio, percebe-se visualmente que se trata de Fagundes,
que recebe verbalmente a predicagdo “puxa saco” pelo patrio.

O segundo quadrinho serve de transicdio para o desfecho.
Tentando fugir do assédio do funcionario, o chefe se refugia num
onibus, referente que passa a ser instaurado a partir de entdo. A cena
final mostra Fagundes dentro do coletivo, no papel de cobrador. Ele diz
ao chefe, espantado: “A sua ja estd paga, chefinho”. Infere-se, pela frase
e pelas informagoes visuals, que seja a passagem que ja esteja paga.
Verbalmente, ha ainda uma retomada do objeto-de-discurso
(“chefinho”).

Outras duas tiras selecionadas da série apresentam processamento
textual muito préximo, como se pode verificar a seguir:
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Figuras 9 e 10 — Terceira e quarta tira de Fagundes

[ ESTA PRESC FOR EXCESSO DE

Fonte: Laerte (1991)

Vé-se, no primeiro caso, que se apresentam os objetos-de-discutso
visuais Fagundes e um policial, este percebido por meio das roupas.
Fagundes ¢ construido como se agisse como um cachorro — o que faz o
oficial se proteger num poste de placa de sinalizagio (outro objeto
instaurado). No segundo quadrinho, diante da mordida que recebe, o
policial pede por reforcos (“Chamando todos os carros”, diz no baldo).
A cena final revela o humor: Fagundes é preso por “excesso de acato a
autoridade” e vé nisso algo positivo, “o parafso”, por estar rodeado de
outros oficiais da lei, instaurados apenas no desfecho.

O exemplo da Figura 10 retoma visualmente, ao longo dos quatro
quadrinhos, os dois objetos-de-discurso instaurados visualmente na
primeira cena: uma vez mais Fagundes e chefe/chefinho. Trabalha-se
bastante com a predicagdo verbal e visual. Nos baldes, o funcionario
clenca as qualidades do patrdo: belo, sibio, imponente, justo,
competente, sélido, eficaz, generoso, arguto, sensivel. Esta ultima
caracteristica é revelada apenas no final, apés o chefe ter uma crise de
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choro — predicagido construida de forma visual — ao ouvir tantos elogios
do colega bajulador.

O exemplo final, dos cinco casos selecionados para esta anilise,
difere no processamento dos referentes se comparado aos demais:

Figura 11 — Quinta tira de Fagundes, de Laerte

MAS VecE . ETEMATS, | o PuxASACO |

FAGUNDES ... UocE €
N UM MONSTRO/

Yo

[FAGUNIES, ek & TODO MUNDG PUXA UM
MUTTD PuxaSAceo ./ ) |POUCO DE SACO NA
VIDA.L SEL LA,

Fonte: Laerte (1991)

Ha dois objetos-de-discurso visuais, Fagundes e policial,
instaurados no primeiro quadrinho e retomados nos dois seguintes. O
didlogo entre eles revela o tema da conversa: o fato de Fagundes ser
excessivamente “puxa-saco”. Por conta dessa caractetistica, o oficial o
classifica como “monstro”. O diferencial dessa tira é visto na cena final:
o objeto Fagundes ¢ recategorizado como monstro também
imageticamente. O autor da histéria o desenha de maneira disforme,
configurando o que seria o “puxa caso da Lagoa Negra”. O desfecho
inusitado construiria o efeito de humor.

7 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo central neste artigo foi demonstrar que estratégias de
referenciagdo, utilizadas em textos escritos, podem ser validas também
para produgSes multimodais. Utilizamos como recorte tiras comicas
extraidas de duas séries, criadas por diferentes autores: Nico Demo e
Fagundes. A opgdo pela selegio de ambas foi o fato de uma ser
desenvolvida apenas com o uso das imagens (INico Demo) e a outra com a
mescla das modalidades verbal escrita e visual (Fagundes).
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Foi possivel aplicar o arcabougo teérico da Linguistica Textual
nos dez casos selecionados. Os mecanismos de instauragio, retomada e
recategorizacido de objetos-de-discurso se deram tanto no aspecto verbal
quanto no visual. Em algumas situacGes, como as vistas nas figuras 8 e
10, pode haver uma convergéncia dos referentes imagéticos e verbalis,
ambos sinalizando para os mesmos objetos. Em outros termos: pelo
menos no género trabalhado, foi possivel desenvolver a andlise sob a luz
dos principios teéricos ligados ao texto.

Outras duas constatagdes merecem registro. A primeira é que tal
mecanismo teérico de analise auxilia a abordagem de producdes
construidas exclusivamente por imagens, caso das tiras das figuras 2 a 6.
A segunda constatacdo é que o processamento anaférico dos objetos-de-
discurso, com sucessivas retomadas e recategorizacdes, € particularmente
relevante para explicar a construgio do sentido em histérias em
quadrinhos, cujas narrativas se pautam na sucessiva troca de quadros —
recurso que ocorreu em nove das dez tiras selecionadas para este estudo.

A leitura e a andlise de produ¢des multimodais sob o olhar da
Linguistica Textual ainda estd longe de ser esgotado. Entre os proximos
passos, esta a aplicacio do mecanismo tedrico a trabalhos de diferentes
géneros, de modo a verificar compatibilidades e eventual necessidade de
apoio tedrico de outras areas. Entretanto, pode-se concordar, desde ja,
com um alargamento do conceito de texto, de modo a abarcar também
os enunciados de cunho visual e multimodal, como as tiras comicas
analisadas nestas linhas.
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