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Ana Carolina Cernicchiaro (UNISUL)*
Fabio Roberto Lucas (UFPR)**
Roberto Zular (USP)***

Pensar a experiéncia literaria ligada a enunciacao e a voz nos coloca diante de um
desafio que articula e transforma os campos de investigacdo relativos ao corpo, a
historicidade e & propria ontologia. Afinal, a performance da enunciacéo literaria faz se
encontrarem corpos, afetos, contextos e temporalidades heterogéneas, correlacionando o0s
diferentes materiais, linguagens e mundos que ela mobiliza e que a mobilizam. Entra-se
assim em um fluxo de re-enunciagdes, donde deriva a nogdo de historicidade radical
(MESCHONNIC, 1982), que coloca em questdo ndo apenas 0s modos como lemos, mas
a propria ontologia da escrita e da leitura, abrindo um campo de investigacdes que
nomeamos ontografias do sentido. Passa por aqui uma imbricacdo em diversos sentidos
do aparelho formal da enunciacdo (BENVENISTE, 1974), das heterogeneidades
enunciativas (AUTHIER-REVUZ, 1984), da forca performativa da linguagem (AUSTIN,
1962), da vocalidade (ZUMTHOR, 2007), do oral e do ritmo (MESCHONNIC, 1982),
da equivocidade ontoldgica do signo (MANIGLIER, 2006). Em todos eles, em diferentes
graus e modos, n6s somos levados a uma experiéncia da enunciacdo na qual os pontos de
vista e as posicOes enunciativas (de personagens, narradores, leitores etc.) estdo sempre
em descompasso, em variagdo no corpo-a-corpo da enunciacdo, do leitor e dos seres de
ficcdo. Com isso, torna-se necessario também repensar os modos de acoplagens entre o
corpo e a experiéncia literaria. Nessa regido ontoldgica equivoca, a posi¢ao-sujeito da
enunciacao se torna uma expeausition, uma vibracdo de um ato de pele, para falar com
Jean-Luc Nancy (2000) ou ainda o lugar paradoxal da voz (LACAN, 1998; DOLAR,
2006), que percorre diferentes circuitos de sentidos e afec¢des (como a voz e o olhar), e
0s acoplam uns aos outros, reinventando as forgas e formas de relagéo entre eles, bem
como entre sensacgOes corporais e as materialidades (da fala aos recursos digitais)
acoplados a performance.
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Voltamos aqui a modulagdo entre escalas e grandezas heterogéneas de fluxos de
matéria, energia, tempo e espago, constituindo corporalidades heterotdpicas
(CESARINO, 2016) ou pos-organicas (HARAWAY, 2016). Ora, essa ontologia
relacional e equivoca da enunciacao literaria fricciona temporalidades heterogéneas da
escrita e da leitura, o que nos conduz a historicidade da experiéncia literéria, a sua
dimensdo historica, ndo como controle do possivel, mas como campo de reverberagdo do
sentido no qual regimes heterogéneos de relacdo com o tempo (regimes de historicidade)
sdo problematizados. Se a resposta a multiplicidade do signo, ao seu valor variavel, ao
seu sentido contextual, tem sido cinica (como um espaco anestesiado de reenvios que
parecem acionar, mas, de fato, neutralizam as reconfiguragdes do sensivel e as
equivocidades enunciativas, como o conceito de “pos-verdade™), a proposta deste dossié
é radicalizar a sobredeterminacdo entre as séries, produzir conexdes parciais e acoplagens
que potencializem as implicacGes éticas e politicas da voz como ponto pivotante em que
se articulam a enunciacdo literaria diferentes historicidades (ou mesmo regimes de
historicidade), corpos (ou regimes de corporalidade), materialidades, afetos, sentidos,
regimes de imaginacao e ontologias.

Abrindo-se as maltiplas questbes oriundas da ecologia conceitual aqui exposta, o
dossié de artigos que o leitor de Critica Cultural tem diante dos olhos é uma continuidade
do simposio homénimo sediado no XVI Congresso Internacional da Abralic, que se
realizou em junho de 2019, em Brasilia. As contribuicdes apresentadas a seguir tratam
das questdes propostas para aquela reunido e para esta edicdo da revista, enviando-nos de
volta as conversas e aos debates desdobrados durante aquela semana, um ano atras, na
capital do pais. Assim, essa transi¢do nao deixa de recolocar, agora para a experiéncia da
critica, da reflexdo e da teoria literaria, um dos problemas centrais que o simpdsio entdo
trazia a tona para pensar a experiéncia literaria, qual seja, a constelagdo complexa de
dilemas relativos & voz, ao ritmo e a oralidade atravessando, como lembra Meschonnic, a
fala, a escrita e o limiar de passagens entre ambos.

Com isso, o desafio de pensar a experiéncia literaria a partir da cenografia da
enunciacao e de multiplos modos de existéncia, performance, traducéo e inscri¢do da voz
desdobra, faz ressoar seu campo de investigacOes e metamorfoses sobre o0s corpos, afetos,
contextos e temporalidades heterogéneas dessas outras experiéncias, a critica, a teoria,
com as quais ela esta intimamente implicada, sendo-lhes ao mesmo tempo
necessariamente irredutivel. Em outras palavras, o dossié participa do mesmo fluxo de
re-enunciacdes no qual a performance literaria encontra sua historicidade radical e os
diferentes materiais, linguagens e mundos que ela mobiliza e que a mobilizam,
correlacionando-se.

Nesse campo de variagdes heterogéneas € que se aponta para a questdo das
ontografias, pois as diferentes materialidades e modos de inscricdo, assim como a
possibilidade de ler o mundo como escrita (especialmente no caso indigena ao invés de
uma “agrafia” temos uma multiplicidade de grafias). Os rastros, 0s gestos, 0s tracos, as
formas, as peles, os cantos passeiam entre a pele do mundo e os muitos mundos diferentes
que sdo postos na equivocidade de sua inscri¢do. Sim, também as inscri¢des sdo equivocas
como a escrita fonética e atravessam diferentes modos de ser (ontografias) e os diferentes
modos de produzir sign-ificagdo (sentidos).

CERNICCHIARO, Ana Carolina; LUCAS, Fabio Roberto; ZULAR, Roberto. Dossié Cenografias da voz, ontografias
do sentido: corpo e enunciagio, historicidade e ontologia. Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 15, n. 1, p. 9-
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Por certo, uma proposta como essa acolhe contribuigdes bastante heterogéneas entre
si, pois suas marcas ndo sao Vvisiveis nem no plano teméatico, nem nos géneros e formas
literarias, mas no intervalo subsistente entre o ato enunciativo e seus entornos contextuais,
0 entre-lugar em que palavras e coisas se equivocam, se friccionam, se encaixam,
“proliferando combinagdes”, como diz Raul Antelo (1995, p. 15). Diante da tarefa,
verdadeiramente impossivel, de tentar organizar um encontro bastante heterdclito de
artigos, procuramos destacar os cruzamentos e afinidades horizontais, que se encontram
nesse limiar dos seres, da linguagem (onto-logia) e seus modos multiplos de existéncia,
mais do que criar grupos hierarquicamente abrangentes. Por isso, nos quatro segmentos
mencionados a seguir, ndo faltardo reenvios e atravessamentos que 0s excedem e que
sugerem - e suscitaram em nds - uma miriade de combinacdes virtuais.

ONTOGRAFIAS

O primeiro segmento, “ontografias”, reune ensaios que respondem explicitamente
ao desafio - posto pela antropologia e pela escuta das filosofias, metafisicas, linguas e
povos amerindios - de repensar a historicidade e a onto-logia do que chamamos de
“literatura”, especialmente no confronto com momentos cruciais da historia da
experiéncia literaria brasileira. Assim, em “No fluxo dos recados: sobredeterminagao e
variagdes ontoldgicas em ‘O Recado do Morro’ de Guimaraes Rosa e A Queda do Céu de
Kopenawa e Albert”, Roberto Zular vem desdobrar o percurso de ressonancias entre as
duas obras mencionadas no titulo, estabelecido a partir de um dialogo entre José Miguel
Wisnik e Eduardo Viveiros de Castro. Partindo do conceito de sobredeterminagdo do
signo, elaborado pela releitura que Patrice Maniglier faz da linguistica de Saussure, Zular
percebe que o fluxo de ritmos, ressonancias e recados agenciados em Rosa e em
Kopenawa/Albert se constitui por uma pluralidade ontoldgica equivoca: “o signo nada
mais é do que uma correlagdo entre mundos”. Atento a irredutibilidade mutua desses
mundos correlacionados, 0 texto busca pensar uma leitura animista especifica, que
considere o carater ontolégico e intrinsecamente equivoco dos elos e comparacdes, ao
mesmo tempo “simétricas, como equivaléncia de sua poténcia de mutua determinacdo; e
assimétricas, como vice-versa que implica em modos particulares de significacdo de uma
pela outra”. Na experiéncia dessa “reversibilidade assimétrica” entre o recado da mata
(Viveiros de Castro / Albert / Kopenawa) e o recado do morro (Wisnik / Rosa /
Drummond e mais), tendo como vetor uma multiplicidade enunciativa paratopica e a
possibilidade de se colocar o morro e a montanha como lugares de enunciagao, propde-
se “outra historia para o Brasil e para a literatura brasileira que ndo seja a superagéo da
‘natureza’, das coisas, da vida, em nome de uma modernidade que desde Claudio Manoel
da Costa via as montanhas como um empecilho a grande empreitada colonizadora do
latifindio escravocrata continuada hoje pelo agronegdcio” (cf. ALCIDES, 2013).

Em seguida, Alexandre Nodari apresenta “A metamorfologia de Macunaima: notas
iniciais” de uma pesquisa que propde uma leitura da rapsddia mario andradina
sobredeterminada (via Maniglier e Zular) por regimes de enuncia¢do e imaginagédo
heterogéneos, tal como o “ocidental” e o “amerindio”, que se processa, COmo em Rosa e
CERNICCHIARO, Ana Carolina; LUCAS, Fabio Roberto; ZULAR, Roberto. Dossié Cenografias da voz, ontografias
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Kopenawa, pela sobredeterminacéo de duas séries narrativas. Assim, as metamorfoses do
hero6i expdem um universo onde “tudo ja foi gente, ou esta deixando de ser gente (...), a
humanidade (posicdo de sujeito) ndo € substantiva, mas perspectiva, variavel,
pronominal: antropronominalismo: é gente quem se diz (ou se inclui quando se diz) a
gente”. Com isso, nota-se em Macunaima o encontro de diferentes regimes de critica a
objetivacao da existéncia, no qual “alienagdo do homem em relagao ao mundo, alienagao
da prerrogativa (subjetividade) do mundo e alienacao capitalista formam uma coisa s6”.
Ali onde conhecer é personificar os seres, a critica marxista se transmuta em uma critica
mitico-xamanica (pela reinvencdo da poténcia dos mitos e pela poténcia mitica da
reinvencao) para a qual ¢ preciso, mais do que desfetichizar a mercadoria, “transformar o
regime criativo (a poiesis) que estd em sua base, o aproveitamento pelos homens das
‘forcas da natureza’ (...), o antidoto ao fetichismo ¢ o enfeiticamento radical, afinal, a
tomada de consciéncia do homem é a tomada de consciéncia do mundo (em todos os
sentidos dessa expressao)”. Para Nodari, as metamorfoses enfeiticadas e enfeiticantes de
Macunaima trazem assim a tona, pela intencédo falha de se revelar um pais uno e pela
célebre auséncia de carater do herdi, uma multiplicidade de intencionalidades e
caracteristicas em variacdo, que atestam nao existir o Brasil (como entidade nacional una
e maior), mas sim subsistir brasis multiplos, em devir menor, irredutiveis a fractalizacéo
continua da histdria da colonizacéo.

Se Zular e Nodari, sob impacto da antropologia e do perspectivismo amerindio,
retomam dois autores cruciais da literatura brasileira do século XX, Ana Carolina
Cernicchiaro, por sua vez, chega ao limiar deste primeiro segmento com “A poética
indigena como resisténcia: por uma abertura na literatura brasileira contemporanea”, onde
expde a complexa contemporaneidade da literatura amerindia. Compreendendo-a nédo
apenas como arma na guerra para preservar as linguas maternas dos povos, mas também
como um meio para instaurar um devir menor na lingua nacional maior e desativar sua
indole homogeneizadora e violenta, o artigo acompanha o crescimento da literatura
indigena em portugués a partir dos anos 1980, com nomes como Daniel Munduruku,
Eliane Potiguara e Kaka Wera. Na abordagem que fazem dos problemas eco-l6gicos, nos
modos de percep¢do da pessoa e das multiplicidades corporais, delineiam-se relagdes
sociais que, nao limitadas aquilo que o ocidente chama de “humano” ou a qualquer outra
forma substancial de ser, desdobram-se entre diferentes espécies, em um agenciamento
maltiplo de perspectivas, imagens e devires. Assim, a abertura que a poética amerindia
faz no modo como lidamos com a historicidade daquilo que entendemos por literatura
brasileira contemporanea ndo sé exigiria repensar conceitos e experiéncias como a da
imagem e do ponto de vista, mas também faria a experiéncia literaria o desafio de agenciar
a coexisténcia possivel de cosmos heterogéneos, “abrindo nosso mundo tao fechado em
si mesmo para outros mundos, colocando nosso etnocentrismo e antropocentrismo em
questdo”. Nessas radicais ontografias dos sentidos, a propria forca da arte como a¢éo no
mundo se vé renovada pela abertura que Cernicchiaro observa ser proposta pelas poéticas
indigenas, for¢a que, ao colocar em xeque as ideias por demais univocas de literatura,
nacdo e contemporaneidade, alia-se a r(existéncia) necessariamente plural dos povos.

CERNICCHIARO, Ana Carolina; LUCAS, Fabio Roberto; ZULAR, Roberto. Dossié Cenografias da voz, ontografias
do sentido: corpo e enunciagio, historicidade e ontologia. Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 15, n. 1, p. 9-
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SENTIDOS

O segundo segmento, “Sentidos”, encontra os artigos que, em ressonancia com
bases teoricas propostas para o simpdésio e para o dossié, fazem questionamentos que
tocam a propria nocao de literatura. Na primeira delas, “Literatura e Erotismo”, Marilia
Librandi prop6e uma erotica da arte literéaria, que experimente o signo tensor sob o signo
semidtico, o tesdo sob as tensdes, como se o texto literario s6 se desnudasse no seu elo
com o0s espasmos musculares, ou ainda, na experiéncia de um vinculo limitrofe,
inexistente no campo do que pode ser contabilizado ou contado, pois, como toda relacéo
sexual, “ndo € uma substancia, ndo ¢ nem um, nem dois, mas o que ocorre entre”. Por
ISso, mais do que integrar o circuito de instrumentos discursivos que sublimariam um
contato substancial (como falar de sublimacdo de algo inexistente?, diz Nancy), a
literatura atuaria como um outro modo de produzir sentidos (em todos os sentidos) um
reenvio a isso que ocorre entre, incontavel, irredutivel tanto ao um quanto ao dois e, por
isso mesmo, desprovido de todo contetdo substancial dado e univoco, sendo assim apelo,
um chamado, uma enunciacdo sem enunciado. Respondendo a esse chamado, o ensaio,
na plena acepcdo da palavra, de Librandi recolhe em sua constelacdo a leitura de um
poema de D. H. Lawrence, a elaboracdo de um didlogo entre Bataille, Barthes e Luhmann
a respeito do discurso amoroso e da experiéncia erotica, o desejo de presenga em
Gumbrecht, o toque e a escrita impossivel do “¢”, do “it” em Agua Viva de Clarice
Lispector, o corpo transgénero de Diadorim/Deodorina em Grande Sertdo: Veredas,
dentre outros atores e experiéncias que nos ajudam nao sé a entender, mas também a
experimentar esse modo de existéncia liminar, heterdclito e efémero, que, como as
nuvens, se desvanecem, intangiveis, como um mundo entre mundos. Afinal, nessa
enuncia¢do sem enunciado, “aquilo que se distingue ontologicamente - 0 discurso e o que
esta fora dele, 0 mundo, a vida, as pessoas - ¢ unido hermética e herética e eroticamente”.

Na segunda passagem deste segmento, “Fronteiras e feridas na escrita de Carolina
Maria de Jesus”, Mariana Patricio Fernandes sonda o enlagamento entre as obras da
escritora brasileira e suas condicdes sociais e existenciais, entre a escrita da vida e a vida
da escrita, associacdo que pressionaria pela possibilidade de afirmar outra nocdo de
autonomia literaria, ndo mais condicionada por um isolamento em relacéo aos interesses
da maquina econdémico-produtiva da sociedade, nem pela afirmacéo da razdo livre sobre
a anarquia da sensacdo nem mesmo por uma superacdo a priori das intempéries da
sobrevivéncia, mas que, pelo contrario, faz-se no corpo a corpo com essas, sempre em
curso, sem o ponto final que marcaria a instituicdo da obra autdbnoma, separada e
desinteressada, em sua acepcdo mais tradicional. Continuamente por refazer,
radicalmente inserida no entremeio onde 0s planos estético e politico se encontram com a
historia e a cultura, a autonomia visada por essa concep¢do renovada entrelaga a vida e a
literatura, sendo ao mesmo tempo ambas e nenhuma das duas. Afinal, como diz Ranciére,
“a autonomia € autonomia da experiéncia, ndo a da obra de arte”; portanto, afirma
Fernandes, esta estritamente ligada a uma revogacao do poder. Com isso, se a escrita de
Carolina Maria de Jesus inscreve na cena literaria “o custo dos géneros alimenticios”,
“personagens que ndo atravessavam o espaco da pagina” e “tudo aquilo que havia sido
varrido”, ela ndo o faz como um reconhecimento discursivo abstrato, separado, que
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absorveria em suas malhas conteidos novos, antes esquecidos ou reprimidos, pelo
contrario, na experiéncia literaria autbnoma aqui concebida e vivida, ndo se abre a
possibilidade de “(co)existéncia de elementos postos de fora do espago da representagao”
se perfaz quando tais elementos e a propria literatura se reaproximam do corpo que danca,
daquele “canto fora da gaiola”, do “baile desierarquizado e performatico” subjacente
talvez a institucionalizag&o juridica, politica, social de outros modos de vida.

No limiar deste segundo segmento, e bem no meio de nosso dossié, temos a
traducdo de um artigo de Patrice Maniglier que teve forte impacto sobre a proposta de
discussao iniciada no simpdsio da Abralic e continuada nesta edi¢do de Critica Cultural.
Originalmente publicado na revista Savoirs et Cliniques, n° 6, de 2005,
“Sobredeterminacao e duplicidade do signo: de Saussure a Freud” apresenta alguns dos
elementos nucleares do livro La Vie Enigmatique des Signes: Saussure et la naissance du
structuralisme (cuja traducdo para o portugués estd em curso), onde Maniglier relé a
linguistica saussuriana a partir dos manuscritos do linguista suico postumamente
encontrados nos anos 1990. As reflexdes desenvolvidas neste artigo ddo uma contribuigéo
explicita a pelo menos quatro outros textos publicados neste dossié, sobretudo no que diz
respeito ao conceito de sobredeterminacao. Por meio dele, mostra-se a impreciséo de uma
verdadeira idée recue da vulgata linguistica estruturalista, a no¢do de signo como ente
puramente arbitrario, meramente negativo e diferencial dentro de uma estrutura de
diferencas reversiveis e homogéneas. Maniglier expbe que, em Saussure, esse campo
diferencial s6 se estabeleceria em correlagdes com sistemas de acontecimentos
qualitativos heterogéneos, que sobredeterminam o signo e 0 mantém continuamente
equivoco, aberto a novos agenciamentos e a novas metamorfoses. Isto é, ndo ha como se
estabelecer um unico modo de constituicdo do signo e um unico plano de significagdo: o
signo é mdltiplo, atravessado por muitos modos de determinacdo e por muitas redes
significantes. E por esse complexo modo de existéncia que a nogdo de signo e de
inconsciente inesperadamente se encontram (e nao a toa Freud falava em um “complexo”
de Edipo!).

A abertura do signo se da pelo carater intimamente obliquo e heterdclito do elo
entre as variagOes qualitativas correlacionadas: assim, ndo é pelo mesmo motivo que tal
significado é o significado de tal significante e que tal significante é o significante de tal
significado, assim como um signo corresponde a varias significacdes e uma significacdo
a varios signos. Se ndo ha metalinguagem, ndo ha como capturar a sobredeterminacéo do
signo em uma representacdo. Contudo, € nesse ponto que o artigo expde a forca da
literatura - e de suas afinidades com a psicanalise - como saber especifico sobre a
linguagem. Afinal, o valor do signo, sobredeterminado e sobredeterminante, sendo
irrepresentavel, é, contudo, efetuavel. O que faz a enunciagao literaria “nao [é] propor um
metadiscurso sobre a linguagem, mas explorar suas virtualidades, efetuar as
sobredeterminagdes locais que definem o signo, fazer brilhar o signo em todo seu
essencial equivoco”. Cada uma a seu modo, seja por transferéncia do destinatario, seja
por sua radical auséncia ou diferimento, literatura e psicanalise fariam assim emergir nos
efeitos da maquina da linguagem a ldgica de seus mecanismos e causas. Em tempos
nostalgicos de uma determinacéo univoca, somos levados aqui a entender a linguagem -
e 0 mundo - como um espaco de variacOes atravessado por muitas determinacdes
virtualmente infinitas e deliberadamente equivocas.
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voZ

Chegamos assim ao terceiro segmento do dossi€, “Voz”, nocdo que tem sido
construida por diferentes correntes do pensamento moderno e contemporaneo justamente
para compreender esse feixe entre literatura, psicanalise e saber, visado no artigo de
Maniglier. “Voz, poténcia, ressondncia e corpo na linguagem poética”, de Maria Rosa
Duarte, é o artigo que abre a secdo com uma ampla reflexdo sobre a ontologia e a
antropologia da voz, em dialogo com Giorgio Agamben, Jean-Luc Nancy, Adriana
Cavarero e Paul Zumthor, cujos trabalhos estdo entre os mais proficuos dentro desse
debate. Em seguida, o artigo procura colocar esses diferentes modos de pensar a voz a
prova, experimentando aproximacdes com a pratica da critica literaria, na leitura de dois
poemas: a poesia sonora “Céu da Boca”, de Philadelpho Menezes, e o poema “47”, do
livro Coracdo de Boi, de Ana Estaregui, duas producdes bastante diferentes dentro do
cenario da poesia brasileira das Gltimas décadas, mas que revelam, segundo Duarte, 0 eld
afim de se deter no limiar, no “intervalo... entre ‘0 que se escreve’ e ‘0 que se gostaria de
ter escrito”, trazendo paradoxalmente a tona “a poténcia da impoténcia da palavra
tradutora, que permanece in-traduzivel e in-nominavel”, no proprio ter lugar da
experiéncia in-fans, como diz Agamben, “que renasce a cada performance de leitura-
escritura do poético”.

No segundo artigo desta se¢do, “A escrita da voz nos versos do manuscrito Notas
sobre uma possivel A casa de farinha, de Jodao Cabral de Melo Neto”, Gislaine Goulart
dos Santos leva a reflexdo sobre o conceito de voz justamente para esse limiar da escritura
do poema, ainda em laténcia, nesse passo onde se cruzam as diferentes historicidades e
ritmos da fala e da escrita, da vida e do poema, das técnicas tradicionais de memorizacao
dos trabalhadores da casa de farinha e das técnicas literarias - rima toante, repeticéo, jogo
de palavras - do poeta. Trata-se de um estudo cuidadoso de critica genética, que coloca
em questdo as razGes do inacabamento e a poténcia equivoca da escrita, fazendo um
didlogo muito particular com os trabalhos de Meschonnic sobre oralidade e ritmo para
entender os desdobramentos da voz na escritura de Jodo Cabral. Assim, vemos nos
manuscritos essa hesitacao produtiva entre fala e escrita e 0 jogo sempre complexo com
a proliferacdo das vozes e 0s regimes escriturais em que elas se inserem. Ao explorar 0s
atravessamentos das vozes na tessitura compositiva, vé-se aqui a forgca em movimento da
escritura de Cabral produzindo aquele n6 apontado por Flora Sussekind entre a série e a
VOzZ.

Para terminar esta secdo, “Emplasto Sismico?”, pergunta de Gabriel Salvi
Philipson, leva a reflex@o sobre a voz a pensar sobre 0 modo como a filosofia uspiana se
institucionaliza em corpo-a-corpo problematico com a literatura e suas mudltiplas
viruléncias. Trata-se de modular esse no entre a série e a voz para aborda-lo como nucleo
pivotante entre palavra e conceito, reconstruindo a cena em que é possivel se por a escuta
dos interditos - no jogo de afirmacgéo e velamento, explicitacdo e negacdo entre a lei e a
voz, 0 publico e o privado - que vém impor a filosofia limites impensados do que ela pode
ou nao ser, determinando o seu outro por meio de uma nega¢do muito pouco dialética que
sacrifica de um so6 golpe pensadores téo diferentes entre si quanto Oswald de Andrade e
Vilém Flusser num conjunto impreciso e homogéneo de “filosofantes locais e amadores”,
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“politicamente suspeitos e epistemologicamente nulos”. Ao analisar como tais interditos
atravessam o dialogo transcrito no livro O fio da meada (1996), Philipson nota como essa
voz pesada e carregada de pressupostos indiziveis a0 mesmo tempo é negada e retomada
pela forca de sua tentativa de acomodacdo. Sendo bastante duro com o universo uspiano,
0 artigo expOe como a tentativa de produzir um lugar fora da periferia do capitalismo pela
prépria aceitacdo desse mesmo lugar cria, no gesto de autoexcecdo que o ataque ao
bairrismo e ao provincianismo implica, um emplasto, uma sobrepele, uma camada de
autoprotecdo que funciona pela forca do que nega (a voz), absorvendo os efeitos sismicos
da prépria negacdo escamoteada nas compressas dialéticas.

CENOGRAFIAS

Na dobra entre inicio e inacabamento do dossié, chegamos enfim ao segmento
“Cenografias”. Nele se desdobram estudos que procuram pensar esse lugar aporético da
v0z, a um sO tempo continuo e pivotante, nas cenas contemporaneas, de historicidade
densa e multiplicante, em especial aquelas que se formaram durante a problematica
redemocratizagéo brasileira, tempo em que, como temos visto, transforma-se justamente
a propria nocdo de literatura, em seus limiares e acoplagens com as provocacdes da
antropologia e com as inquietac¢des da filosofia.

Nessa via, delineiam-se as “Termodindmicas do ato poético: modulagdes do (fim
do) poema na década perdida”, de Fabio Roberto Lucas. Trata-se ali de trabalhar no
campo de possibilidades ainda abertas para se pensar a poesia na década de 1980.Com
esse campo mais vasto de questdes e na fimbria das teorias da voz!, Lucas propde uma
leitura de Paulo Leminski e Sebastido Uchéa Leite atenta as vibracdes entre as diferentes
escalas: do campo sonoro dos poemas as tensées com as tecnologias, do rocgar da palavra
ao resvalar de diferentes mundos, passando pelas produtivas hesitagGes entre ritmo e
metafora, poema e imagem, poesia e prosa. Pelas implicacdes da bricolagem que constitui
nosso “aparelho fonador” (que ndo ¢ um aparelho, nem mesmo algo especifico para
“fonagdo”), o corpo como técnica e a técnica como corpo, Lucas vé na termodindmica do
ato poético ndo so os elos entre caos e ordem, entropia e autopoiesis, mas também dilemas
da soberania e da ecologia. Na analise do eco nas poéticas de Uchoa Leite e Leminski,
outra politica do ato poético (e outra poética do ato politico!) entrelaca 0os campos de
ressonancias da poesia e da eco-logia, pondo em xeque a soberania do humano. E nesse
campo metafisico que se pbe via Agamben o problema do fim do poema, como via
Danowski e Viveiros de Castro, 0 do fim do mundo. “O tempo do mundo finito comega”,
diria Valéry, o que permite atentar para uma finitude mais cerrada no Brasil dos anos
1980, que exige dos poemas que assumam as dificeis implicagcdes da sobredeterminacao
do signo (cf. MANIGLIER) e que tornam decisivas as modulagbes equivocamente ir-
reversiveis entre o ser como linguagem e a linguagem como ser, refinando e
multiplicando possibilidades de combinagdo, metamorfose e contradicgdo entre os
diferentes mundos e planos da experiéncia.

L Ver a esse respeito o dossié Voz publicado nos nimeros 18 e 19 de Literatura e Sociedade do
DTLLC/FFLCH/ USP, no qual consta traducdes do proprio Lucas de dois capitulos do A voice and nothing
more de Mladen Dolar.
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Em seguida, Fernando Mendonga Serafim adensa ainda mais as percepg¢des criticas
sobre o arco historico da redemocratizacdo ao tratar de um “Bartleby do Brasil: o gesto
interrompido na poesia de Paulo Henriques Britto”. O artigo vé na formula da recusa
enunciada pelo célebre personagem de Melville uma via de leitura para a poética da
neutralizacdo e da inoperosidade que o poeta agenciaria para mostrar os sedimentos
“emplastricos” da redemocratizagdo. Em suma, trata-se da recusa de um mundo, de um
certo modo de funcionamento do real que articula outra posicao na linguagem, como uma
dupla recusa da linguagem e do mundo, como comunicagao € como “real”, que permite a
emergéncia de um complexo espaco entre agir e ndo agir, pondo em xeque as trocas
banalizadas entre linguagem e mundo nas quais vivemos. O artigo tem o mérito de manter
constantemente a duvida, entre “preferir ndo” e “preferir o ndo”, questao complexa,
duvida que se desdobra também na anélise do alcance de seus efeitos poéticos na leitura
dos poemas de Britto. Entre a enunciacéo e o fazer, o que se faz quando se fala e o que se
deixa de fazer, entre a situacdo de enunciacao e as condic¢des de enunciagéo, a cenografia
enunciativa bascula ao longo do texto. A cena ficcional de fala (preferir ndo fazer) e a
cena de leitura se atravessam e contaminam na cenografia dos poemas. Nestes, o que se
propde ¢ um “regime de dignidade propria” dado pela abertura ao possivel, poderiamos
dizer até, no contexto do dossié, a um outro mundo possivel. Nesse sentido, a ideia de
desnatureza € uma abertura bastante interessante, na medida em que a relacdo com o vazio
e 0 nada nos tira da ilusdo de que, como propde via Agamben, a passagem ao ato anule a
hesitacdo entre fazer e ndo fazer. E aqui o artigo aponta convincentemente estar em jogo
a producéo de outra forma de soberania entre construcéo e destruicdo, entre a performance
e a interrupcdo, fluxo e corte, que nos faria aprender algo sobre o vazio da existéncia, 0
luto e a morte e quem sabe pensar em uma forma de democracia onde essas pulsdes se
articulam e ndo sdo um campo polarizado entre a tentativa de formar um consenso
democratico e, de outro lado, 0s poetas e politicos sempre a beira de um ataque autoritario.

Chegamos assim ao umbral desta ultima secdo e do dossié como tal, onde André
Goldfeder propde “A deusa, o cavalo: duas figuras de Nuno Ramos” como um percurso
interpretativo dos trabalhos do escritor e artista visual durante as Ultimas décadas, até
chegar a um dialogo entre “as duas figuras ficcionais-poéticas extraidas dos livros
Sermdes (2015) e Adeus, cavalo (2017)” e os conceitos de voz e de signo, formulados em
proximidade com alguns dos autores mobilizados ao longo do dossié, sobretudo Lacan
no primeiro caso e Maniglier, no segundo. Retomando aquela ambivaléncia decisiva da
voz - entre um chamado como enunciagdo pura, como abertura a subjetivacdo de outrem,
e um conteddo subscrito nos restos gordurosos da voz do supereu - Goldfeder vé nas obras
de Nuno Ramos a construgdo de outras cenografias para o problema da inscrigdo
paradoxal do lugar de fundacdo ausente da lei, da posi¢do vazia que suscita a néo-
existéncia de um supremo Pai, ali onde se da a bascula mencionada entre subjetivacdo
aberta e fechamento superegdico. E nesse lugar que Ramos, sem deixar de encenar
distorcdes narcisicas que confundem essa inexisténcia do apice com uma impossibilidade
de mundo, sem deixar de vacilar “nos labirintos de um circuito narcisico do gozo”, escava
um enigma que abre esse circulo a uma for¢a inesgotavel de diferenciagéo, ali onde, para
retomar um mote reincidente de muitos artigos do dossié, o divino ndo esta no um, nem
no dois, mas em algo entre, no meio. Com isso, diz Goldfeder, o artista brasileiro poria
em jogo a tentativa de estabelecer um campo prismatico de passagens e traducdes entre
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linguagem e vida, um campo onde as sedimentagOes historicas e culturais seriam
singradas pelas pulsagdes matéricas e pelas vibragfes imateriais que se refratam,
proliferando diferentes atravessamentos.

Esperamos que o leitor deste nimero de Critica Cultural possa experimentar 0s
ensaios que compdem o dossié precisamente nesses atravessamentos e referéncias
cruzadas, construidos entre 0s quatros segmentos expostos e seus componentes.
Prolongando seus pensamentos no intervalo hesitante ao mesmo tempo dentro e fora da
literatura, ensaiando redefinicdes frente a antropologia, & erdtica, a linguistica, a
psicanalise, a filosofia e a outros saberes, cada uma das quatro se¢des procurou diferentes
combinag6es do continuo com o discreto, dos pulsos com as superficies, entre a voz e
suas cenografias, as ontografias e seus sentidos.
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NO FLUXO DOS RECADOS: SOBREDETERMINAGAO
E VARIAGOES ONTOLOGICAS EM “O RECADO DO MORRO”
DE GUIMARAES ROSA E A QUEDA DO CEU
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IN THE FLOW OF MESSAGES: OVERDETERMINATION AND
ONTOLOGICAL VARIATIONS IN “O RECADO DO MORRO” BY GUIMARAES
ROSA AND A QUEDA DO CEU BY KOPENAWA AND ALBERT

Roberto Zular*

Resumo: O presente estudo busca uma aproximacao entre os textos de Guimardes Rosa e
Davi Kopenawa a partir de uma particular teoria da enunciacdo implicita em ambos,
atentando para o lugar do morro e da montanha nas suas dinamicas e buscando, enfim,
desdobrar questdes juridicas e politicas implicadas nessa leitura. Como base desse encontro
temos um outro entre José Miguel Wisnik e Eduardo Viveiros de Castro e seus campos de
ressonancia entre literatura e antropologia.

Palavras-chave: Rosa. Kopenawa. Montanha. Sobredeterminacéo. Ontologia.

Abstract: The present study seeks an approach between the texts of Guimardes Rosa and
Davi Kopenawa from a particular theory of the enunciation implicit in both, paying attention
to the position of the hill and the mountain in their dynamics and seeking, finally, to unfold
the legal and political issues involved in that reading. As a basis for this approach, we have
another between José Miguel Wisnik and Eduardo Viveiros de Castro and their fields of
resonance between literature and anthropology.

Keywords: Rosa. Kopenawa. Mountains. Overdetermination. Ontology

Recebido em 25/05/2020. Aprovado em 15/06/2020

DE RECADOS E RECADEIROS!

O comeco é um tanto esquisito. Em um artigo de jornal, José Miguel Wisnik (2014)
atribui a Eduardo Viveiros de Castro a posi¢do de Nominedémine em O Recado do Morro
(2009) de Guimaraes Rosa. O desdobramento, no entanto, € surpreendente: Viveiros de
Castro ndo s6 assume o lugar do recadeiro lunatico “ameacador de tantas prosopopéias”,
como em seu prefacio de A queda do Céu (2015), chamado justamente “O Recado da
Mata” (2015), vé Davi Kopenawa como uma sintese improvavel de Gorgulho e
Nomineddmine e Albert como o antropo6logo-escriba analogo ao cantador Laudelim.

* Professor do Departamento de Teoria Literaria e Literatura comparada da FFLCH/USP. E-mail:
rzular@usp.br.

1 A primeira verséo deste texto foi apresentada no simpésio da XV Abralic “Performar a escrita” organizado
por Jodo Camillo Penna, Alexandre Nodari e Flavia Cera. Seguiram-se ainda dois outros encontros antes
do seminario “Cenografias da voz, cartografias dos sentidos” que resultou no presente dossié. Agradego
aos organizadores e a todos 0s participantes desses simposios pelos comentarios e sugestdes
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Se 0s nomes todos desse primeiro pardgrafo, de pronto, nos mostram um fluxo de
recados que vai passando em multiplas e inesperadas instancias — passando por posi¢des
e também por transformaces e sobredeterminacdes — 0 que ndo pode nos escapar € que
em todas essas instancias o que esta em jogo é a possibilidade de ouvir o que diz a mata
(dai as Literaturas da floresta como propde LUcia Sa (2012) e o sertdo (esse limiar sempre
movel entre o litoral, mais urbano, e a floresta). N&o por acaso, o artigo de Wisnik tratava
exatamente de um recado do Cerrado, regido que, comprometida pelo agronegdcio, tem
sido devastada nao s6 na superficie, como também na sua “floresta invertida™ de raizes
que sdo fundamentais para a manutencdo de seu riquissimo regime hidrico, com
consequéncias para todos os biomas adjacentes.

A causa ecoldgica salta aos olhos, mas é em um plano mais sutil que a eco-logia se
coloca, pois ela ndo pede apenas que olhemos para natureza, mas que coloquemos em
questdo aquilo que entendemos por natureza. Escutar a mata e o0 morro é colocar a mata
e 0 morro em um mesmo plano de significacdo que atribuimos a nossa linguagem. Como
mostrou Erico Melo (2011), Guimares Rosa n&o fala sobre o Sertdo Mineiro, mas no
sertdo e com o Sertdo; o sertdo de Rosa ndo é um objeto do enunciado, mas um lugar de
enunciacao.

Creio que é por essa inteligéncia da enunciacdo que Viveiros de Castro tem insistido
tanto no alcance de escritores como Oswald, Clarice e Rosa. Se nos restringirmos ao
conteddo (quase sempre) visual do que é dito sobre a natureza, continuamos nos
colocando — mesmo que sensiveis a causa ecoldgica e indigena — naquela posic¢do de uma
excecdo metafisica externa que determina o mundo desde um suposto fora. Mas 0s
escritores sabem que como a linguagem esta no mundo, 0 mundo esta na linguagem. E é
porque esta atravessado de mundos que o processo de reconversao de Davi Kopenawa
narrado em A gueda do céu se torna téo significativo. Se literatura é linguagem com o
mundo dentro, essa eco-logia, ganha aqui uma densidade insuspeitada de uma traducao
em francés que € eco de um discurso de um xama Yanomami que é eco do que dizem os
xapiri que sdo eco da floresta que é eco de Omama que ndo é o comeg¢o do mundo e que
foge dele por um equivoco! Estamos em uma camara de ecos como diria Waly Salomao.
Trata-se de uma ecolalia eco-ldgica de mundos heterogéneos que se cruzam em um
mesmo plano que nos obriga a uma torsao em nossos modos de escuta, mas que, guiados
por Rosa, talvez se tornem mais audiveis.

A SOBREDETERMINAGAO ENUNCIATIVA DOS RECADOS

Em um dos belos momentos de A queda do céu, nos deparamos com um manuscrito
de Kopenawa, escrito em Yanomami com caracteres ocidentais, onde se I€, logo apds
uma rasura: “Eu, um Yanomami, dou a vocés, os brancos, esta pele de imagem que é
minha” (2015, p. 66).

Este € um dos raros momentos do livro em que um rastro de escrita em lingua
indigena se imiscui na forte e decisiva mediagdo operada pela traducéo francesa de Bruce
Albert. A escolha de um trecho com rasura, com forca e arte como propde Marilia
Librandi Rocha (2012) em uma outra leitura da “li¢do de escrita”, acentua o carater
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propriamente escritural, de elaboragéo, ao qual imediatamente se liga um enderegcamento
(“aos brancos”?) e uma recusa da escritura que percorre todo o livro, chamando-a pela
perspectiva indigena de uma pele de imagem.

Como explica Albert, “os Yanomamis chamam as paginas escritas e, de modo mais
geral, os documentos impressos contendo ilustracfes (revista, livros, jornais) de utupa
siki (‘peles de imagens’). Para 0 papel, utilizam a expressdo papeo siki, ‘peles de papel””.
(2015, p. 610, imagem usada com grande alcance por Jamile Pinheiro em sua tese de
mesmo nome (2017)). E, em outra das notas fundamentais, esclarece um dos usos
possiveis de pele como “‘invéolucro corporal’ (siki), que se opde a imagem (utupé)
interior, sede da energia e da identidade corporal” (2015, p. 621).

A escrita, portanto, seria um involucro, um esqueleto, uma pele externa, um
contorno vazio (ou, mais, um cadaver!) que apontaria para uma “ontologia degradada”
(CESARINO, 2014b), incapaz de captar a imagem incorporea, a multiplicidade em devir,
a energia vital das imagens e cantos dos xapiri, como também das palavras ditas, das
performances vocais que, atravessadas pela experiéncia xamanica, continuariam a
circular, com forca, de boca em boca, por geracdes e, assim, ndo viriam a morrer nunca.
A palavra escrita é identificada a violéncia e ignorancia dos brancos que ndo ouvem a
floresta e ficam cegos com seus olhos presos ao papel:

Os brancos, ao contréario, ndo param de fixar seu olhar sobre os desenhos de suas falas colados
em peles de papel e de fazé-los circular entre eles. Desse modo, estudam apenas o seu préprio
pensamento e, assim, s6 conhecem o que ja estd dentro deles mesmos (...) Se tentassem
escutar de vez em quando as palavras dos xapiri, seu pensamento talvez fosse menos tacanho
e obscuro. Ndo se empenhariam tanto em destruir a floresta enquanto fingem querer defendé-
la com leis que desenham sobre peles de arvores derrubadas! (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 455).

Se as palavras de Kopenawa podem nos levar para um velho e desgastado conflito
entre oralidade e escrita, creio que o efeito delas ao longo do livro é disparar um outro
dispositivo de escuta para o discurso mesmo que estamos lendo e para a prépria literatura.

Se A queda do céu € a histdria de uma reconversao de um indio assimilado, ela é
também a histéria de uma reconversdao da escrita (e da antropologia) como gesto
performativo que coloca no mesmo plano a fala de Kopenawa e a escrita de Albert, como
espaco de implicacdo reciproca de perspectivas que se equivocam continuamente, sendo
que a mao de mestre de Albert esta em manter um modo de regulacdo, um espaco de
consisténcia ndo trivial, que ndo deixa de ser a forma mesma de uma mutua transformacéo
dos yanomami em brancos e dos brancos em Yanomami (“Eu s6 viro branco no dia que
os brancos virarem Yanomami”). Toda a maestria, se quiserem, o controle da
equivocidade, estd em mostrar um espago tenso de sobredeterminagdes reciprocas que
torna possivel as duas perspectivas e que, a0 mesmo tempo, torna impossivel a reducao
de uma pela outra.

2 “Omama ndo nos deu nenhum livro mostrando desenhos de palavras de Teosi, como os dos brancos. Fixou
suas palavras dentro de n6s, mas para que 0s brancos possam escutar, é preciso que sejam desenhadas como
as suas. Se ndo for assim, seu pensamento permanece oco” (2015, p. 77).
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O proprio aparato de notas, prefacio, posfacio e a assumida heterobiografia proposta
por Albert mostram que a critica a escrita de Kopenawa s6 ndo se neutraliza em uma
contradicdo performativa porque a “multiplicidade de vozes” do “mosaico narrativo”
encontra algum campo de ressonancia no livro. Se a fala do narrador se mistura ao “nés”
da tradicdo, isso se performa no livro porque também Albert estd implicado na
transformacéo da escrita etnografica que da um outro sentido para o regime de citacdo da
cena englobante do livro como um todo — 0 que permitiria repensar o travessao que abre
Grande Sertdo: Veredas — e que revela o atravessamento também das vozes do indio e do
antropologo os quais, como bem observou o sogro de Kopenawa — eram “duas pessoas
simetricamente deslocadas a meio caminho entre dois mundos” (2015, p. 539).

Se a ecolalia enunciativa da fala de Kopenawa — na qual um xama “tanto fala sobre
0s espiritos para os brancos, como sobre os brancos a partir dos espiritos” (2015, p. 540)
— evidencia a diplomacia xamanica que atualiza pontos de vista ontologicamente
heterogéneos como um gesto de tradugdo intrinseco, somos levados a ver que a
intermediacao de um branco que fala Yanomami revela, pela maestria de sua performance
tradutoria, também um embate ontoldgico constitutivo da escrita como espaco de
habitacdo de, ao menos, dois mundos (para dizer o minimo, a fala e a escrita entre tantos

outros mundos), o que permite fazer surgir “uma voz escrita”?,

No movimento mesmo em que a fala de Kopenawa escancara a violéncia da
insercdo da escrita no mundo amerindio, o trabalho de Albert mostra a forga dessa recusa
como um ato transformador da propria escrita como escuta daquilo que historicamente
ela tinha excluido, para fazer ressoar uma complexa cena de enunciacdo em que um
narrador-xama acionando multiplos mundos e lugares de enunciacao se transforma ainda
em um duplo de escritor, co-implicado na traducdo em francés, exigindo uma
reconfiguracdo do regime de imaginagdo ocidental para ainda tornar completamente
indecidivel a pluralidade da autoria, indeterminando a funcdo-autor historicamente cara
ao dispositivo escritural®. Veja-se como aqui se imbricam a multiposicionalidade
enunciativa (CESARINO, 2011 e 2014) acionada pelo xamanismo amazonico e a
heterogeneidade constitutiva das posi¢cbes escriturais que  co-determinam
heterotopicamente a enunciagao escrita®.

O n6 é consideravel, mas ndo para por ai. Ao sugerir as posicdes de Kopenawa e
Albert como recadeiros, Viveiros de Castro instaura essa multiplicidade em um fluxo de
recados que ndo comeca e nem acaba em Davi e Bruce e que ndo é outra coisa sendo uma
singular teoria da enunciacdo que ndo comeca e nem acaba nos humanos. E mais: seria
6bvio relacionar Kopenawa apenas com Gorgulho e Albert com o naturalista Seu Olquiste
ou com o escritor Guimardes Rosa, mas 0 que se sugere é que o primeiro € um duplo de
Gorgulho/Nomineddémine (o que primeiro ouve o recado do morro e 0 que anuncia o fim
do mundo; aquele que recebe o recado e o traduz pela imagem invertida dos brancos) e o
segundo, atentando para a performatividade da escrita, associado ao cantador Laudelim
que traduz pela musicalidade das palavras o sentido — enfim, a morte anunciada — que
tece todo o enredo rastreado “pelo avesso”.

3 Ver a esse respeito “O ndcleo pivotante da voz” (ZULAR, 2019).

4 Trama na qual ainda devemos inserir a tradutora para o portugués Beatriz Perrone-Moisés.
S Para que se tenha uma nogédo do alcance desse gesto, basta ver como a escrita sempre esteve ligada a
violéncia como no “famoso” didlogo de Cajamarca analisado com precisdo por Cornejo Polar (2000)
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Postos assim como personagens de Rosa, nosso duplo indio/antropdlogo é tecido
por uma teia de recados que os atravessa: foi o destino que os transformou em
destinatarios que se transformaram em destinadores como propde no inédito “Viagem do
recado” (s.d.) José Miguel Wisnik®. Um recadeiro ocupa um lugar paratopico de
destinador/destinatario de um sentido que escapa a ambos. Um recadeiro xama por quem
fala Omama e os xapiri e que fala também a lingua dos brancos e um recadeiro
antropologo, francés, ativista, amigo e que fala também yanomami.

Se como quer Lacan, na extraordinéria abertura dos Escritos (1998) analisando a
carta roubada de Edgard Allan Poe, o sentido de uma carta (e de um significante) € dado
por quem esta em posse dela (pouco importando o contetdo), o fluxo dos recados
radicaliza a enuncia¢do como lugar de passagem dos recados no campo de ressonancia
do corpo dos recadeiros (como se continuasse a definicdo de que um sujeito € o que
representa um significante para outro significante dizendo que um significante é o que
representa um sujeito para outro sujeito). E é pelo corpo e suas ressonancias que 0 morro
se faz ouvir, acionando a linguagem por um fluxo pulsional no qual tanto o corpo €
atravessado pelo fato de que ha um dizer, como propde Lacan, quanto o dizer é
atravessado pelo fato de que ha um corpo.

No “Recado do morro”, esse jogo de passagens, de transferéncias, se da sob os
signos estelares de algumas viagens das quais duas se destacam: 1) a da comitiva formada
por Seu A(O)lquiste, o Frei Sinfrdo e o proprietario de terras Seu Jujuca do A¢ude (0s
trés cultores de que fala Wisnik via Alfredo Bosi: o estrangeiro culto cultivador da cultura,
o Frei que cuida do culto e o fazendeiro que cultiva) que é conduzida por Pedro Orosio,
0 Pé-Boi e lvo Cronico; 2) e a do recado que vem do morro e que é anunciado por
Gorgulho e vai passando de boca em boca furando as falas de Catraz, Jodozezim, Guégue,
Nominidomem, Coletor, Laudelim. Entre essas viagens ha ainda a da escrita de Rosa
(para ndo falarmos em sua mitica viagem de redescoberta do sertdo) e a posicdo do
narrador que tenta se colocar entre duas perspectivas, as duas viagens e na busca de uma
justa distancia, a voz (DOLAR, 2006 e 2012).

Em Rosa, atravessando o agenciamento maquinico dos corpos e 0 agenciamento
coletivo da enunciacdo (DELEUZE, 1995), resta em um lugar prodigiosamente equivoco
0 proprio texto que fica la “igual e diferente de si mesm[o], como a montanha”. Nesse
igual e a0 mesmo tempo diferente, esse diferir de si mesmo do morro e da narrativa, abre-
se 0 caminho para uma multiplicidade ontoldgica e um espaco de relagdo dos mais
interessantes entre a linguagem e o0 mundo como uma ontologia plana. Tanto assim que
entre a Geografia e a linguagem o préprio poema traca um cruzamento de outra ordem:
“desde ali, o ocre da Estrada, como de costume, € um S que comeca grande frase”.

Diferir de si mesmo, atuar em mais de um campo de determinagéo, atravessar o
devir-morro do recado e o devir-recado do morro. Isto é, 0 morro € sé mais um dos
recadeiros que a concepcdo de linguagem em Rosa permite que atue como lugar de
enuncia¢do, como diz Wisnik em “Viagem do recado” (S.d.): “a partir, através e além do
morro”. Nao se trata de uma comunicagdo, um aviso ou uma mensagem, “ndo € s6 um
lugar e um acidente geografico, mas o participante de alguma forma estranha de

& A quem agradeco pela generosidade e confianga em compartilhar esse texto fundamental.
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interlocucdo da qual ele faz parte como um ponto cego, tomando-0 como um agente
enunciativo” (WISNIK, s.d.). O morro ¢ o mundo do qual ele é o ponto de vista e que se
espelha em uma camara de ecos na propria heterogeneidade constitutiva da linguagem.

O modo radical de funcionamento do fluxo dos recados produz tanto em “O recado
do Morro” quanto em A queda do céu uma “contraposi¢ao entre duas ordens de realidade”
(WISNIK, s.d.) que se co-determinam reciprocramente atravessadas por uma enunciacao
que transforma todos os lugares em lugares paratopicos e faz dessa diferenca sua propria
matéria. Mais explicitamente, em um caso, duas viagens, a da comitiva que leva Seu
Olquiste e a do recado que vai do morro aos recadeiros até a forca melodia de uma cancao;
de outro, o recado que vai de Omama as vozes dos xapiri passando por Kopenawa, a
traducdo e todo o aparato antropoldgico e escritural acionado por Albert. O importante
aqui, desde logo, é afirmar que néo se trata de uma tradugéo ou transformacéao que produz
algo novo eliminando o anterior, mas em um espaco de tensdo que mantém essas
diferentes ontologias operando.

Temos a estrutura do recado como aquilo que se diz a outro através de outrem e que
se imiscui na relacdo com o Sertdo como lugar de enunciacéo e sua dobra escritural. Ndo
ha um sé nivel da enunciacédo de corpo de baile que ndo agencie pressupostos divergentes,
para muito além de lugares de falas dados ou pré-determinados. O que vemos, como diz
Wisnik, é um fazer “falar através do outro, ou da presenga tacita do outro, os dois mundos
sociais, 0 sertanejo e o urbano, o arcaico e 0 moderno <que> se solicitam e se contaminam
em um lugar quase impensavel. Podemos dizer que esse entrelugar é o aleph da obra de
Guimarées Rosa, a invencdo de um ponto de vista ou de escuta capaz de postular a
incomensurabilidade entre duas culturas — separadas pelo limiar da escrita — como uma
verdadeira terceira margem” (S.d.)

Do outro lado, vimos um complexo enunciativo que envolve uma pluralidade de
posicBes do narrador, que adota diferentes registros em diferentes momentos de sua
narrativa, a de seu sogro, dos brancos, a dos xapiri de quem fala o narrador e que falam
pela sua boca, em uma “performance xamanico-politica, cosmopolitica ou cosmo-
diplomatica (...) em que pontos de vista ontologicamente heterogéneos sao comparados,
traduzidos, negociados, avaliados” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 39).

Estamos aqui, como dissemos, no inquietante travessdo que abre GS:V, um rastro
escritural, mas abertura para a fala, um gesto, mas lugar de incidéncia de um dialogo,
entre-lugar da fala e da escrita que co-incidem, comparam-se, traduzem-se, negociam-se,
avaliam-se: a cidade e o sertdo, a linguagem e 0 mundo, o sertanejo e o indio, a leitura do
livro e a leitura do mundo. O que € decisivo aqui ndo € a constatacdo da existéncia de
duas ordens de realidade, mas 0 modo como elas se sobredeterminam, a especificidade
de sua co-determinacdo, a simpoesia que as retroalimenta. Se a forma limite dessa
empreitada é, por um lado, a formacao supressiva que se desdobra em uma fantasia
fusional que a0 mesmo tempo mantém e anula as diferencas e, por outro, um hibridismo
ou mesticagem que aposta em uma mistura indiferenciada como a soma dessas diferencas,
no fluxo dos recados as diferencas se adensam, se contorcem, se complexificam ndo
apenas na relacao entre humanos, mas nesse gesto mais radical que atravessa a linguagem
para fazer falar outras naturezas como aquelas que o morro e a montanha permitem
escutar.
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VARIACOES ONTOLOGICAS

- Morro alto, morro grande
Me conta o teu padecer

-Por baixo de mim néo olho;
Por cima néo posso ver

Com essa contracangao pseudofolcldrica que vai como epigrafe de “O recado do
morro” de Guimaraes Rosa, percebe-se, de pronto, 0 quanto ndo seré a vista propiciada
pelo morro, nem o olhar sobre uma natureza-objeto reificada como instancia exterior a
sociedade, os elementos que guiardo a viagem que leva seu Olquiste, o naturalista
observador de éculos, bindculos, codaque e caderno de anotagdes, pelos caminhos do
sertéo.

Acidente geografico raro na topografia desse bioma, o morro aqui, além de
toponimo de um lugar conhecido dos gerais, ecoa um lugar privilegiado da experiéncia
humana seja em referéncia ao Monte Mori& onde Moises recebe as tabuas da lei, seja na
mitologia iorubana, entre tantas apari¢cées, como o orixa Oqué (PRANDI, 2001, p. 192-
193) ou as montanhas onde vivem as musas. Na tradicdo grega, como se sabe, ha um
continuo deslizamento do lugar das musas apontado por Luis Krausz em As musas: poesia
e divindade na Grécia Arcaica que comega com as préprias musas cantando na lliada
(“Canta (ou conta), 6 Musa”) passando para o poeta que recebe o canto das musas na
Odisséia (Canta-me (ou conta-me), 6 Musa) para chegarmos finalmente na narrativa de
Hesiodo do lugar e do momento em que ele foi iluminado ao pé do monte Helicon pelas
musas’, momento a partir do qual ele poderia cantar na sua propria voz.

Longe dessas referéncias, mas nem tanto, embora na contramé&o da leitura de viés
iluminista da superacdo da voz das musas que cede lugar a voz dos poetas, 0 morro nao
deixa de ocupar um lugar ambiguo entre o enigma (digamos artistico) do recado e o
mistério (religioso) que ele também sugere (WISNIK, s.d.). Enigma, mistério ou oraculo,
talvez 0 mais interessante seja 1é-lo pelo avesso (como prop&e o préprio poema-novela)
ndo perguntando sobre aquilo que a linguagem revela sobre eles, mas aquilo que sua
opacidade revela de um outro lugar da propria linguagem. Isto é, considerar esse lugar de
enunciacao — a terra, o sertdo, o morro — implica entender a linguagem como parte do
mundo — ndo falamos sobre 0 mundo, mas ho mundo e com 0 mundo — e que coloca como
enigma crucial os mundos que a linguagem compde. O recado que vem do morro para o
ontological turn é um recado que coloca a linguagem no mundo em que ela se performa,
tratando-se, portanto, de um ontological turn no linguistic turn. O morro como lugar de
enunciagdo transforma o proprio modo de ser no mundo da linguagem e os modos de
relacdo da linguagem com aquilo que néo é ela mesma.

Se concebermos a linguagem no ritmo do fluxo dos recados, isto &, dentro de uma
enunciacao que passa de corpo em corpo, € preciso admitir que esse fluxo ndo comeca e
nem acaba na propria linguagem. No longo debate que se abre sobre a deep history —

"0 lugar da montanha é também um lugar decisivo na configuracéo de cidades gregas como Atenas, ficando
0 topo como espago religioso, o teatro na encosta e a dgora ao rés do chéo.
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incitado pelo artigo de Chakrabarty “O Clima da historia: quarto teses” (2013) — o lugar
de excecdo, transparéncia e ponto de vista privilegiado do humano, pressupbe um
questionamento do lugar de excecdo, transparéncia e ponto de vista privilegiado da
linguagem (e um gesto co-determina o outro de maneira complexa, o que Eduardo Kohn
(2017) chamard, também retomando Chakrabarty, de uma desprovincializacdo da
linguagem). Como propde Katherine Malabou (2017), a deep history é um lugar de
acoplagem do biologico, geoldgico e cultural em um processo de longa formacéo que faz
com que pensemos a historia para além da escrita - e para alem da dicotomia oralidade e
escrita - a ndo ser que entendamos com Meschonnic (2006) essa oralidade como um
influxo ontoldgico de outra ordem como poténcia heterogénea da linguagem.

Como propde Agamben em O uso dos corpos (2017), na onto-logia, é fundamental,
mesmo em Aristoteles, o hifen, o travessdo, o limiar entre 0 modo de ser e a linguagem,
“a ontologia ndo corresponde a linguagem nem ao mundo, nem ao pensamento nem ao
real, mas a sua articula¢do” (2017, p. 196, g.n.). Trata-se de um vinculo que para Leibniz
é algo como um eco: um corpo que envia um eco é um principio de acdo (AGAMBEN,
2017). E o ser como o ser, 0 como do como, uma relagdo, um modo, um ritmo.

Creio que mais do que um ponto cego, o morro funciona como um ponto surdo que
fura a algaravia do mundo para permitir um outro lugar de escuta tdo enfatizado por
Marilia Librandi (2012). O recado do morro € a abertura da voz para o0 corpo que atravessa
0s recadeiros, como suas ressonancias, seus ritmos que atravessam o texto. Tanto assim
que o primeiro recadeiro, Gorgulho, é um quase surdo que vive em uma gruta e que ouve
as vibragBes, o ritmo, os ruidos, 0s gestos, os estranhamentos, os afetos, a voz, as
entonacdes, as posicoes, a respiracdo. Colocar o morro no fluxo dos recados é perceber
que os recados transformam em figura aquilo que é o fundo ruidoso e inapreensivel da
submisséo da voz & palavra e da palavra a visualidade®.

O recado do morro é um recado do corpo que atravessa a linguagem como feixes
de afetos e afec¢des, aquém e além do humano.

Tanto assim que nenhuma atencdo é dada a um ponto de vista privilegiado daquilo
que poderia ser visto de cima do morro, o visivel aqui atravessa a invisibilidade pelo
reenvio constante as formas de escuta. Como afirma Bento Prado Jr. (1985, apud
WISNIK, s.d.) ndo é apenas a phoné e o logos que se atravessam, mas a propria phisis
que permite ler o Recado do Morro como um Dom Quixote as avessas. Nesse sentido
quixotesco radicalmente anti-iluminista, 0 proximo passo seria ver o gesto rosiano dentro
de um resgate do regime ontoldgico do analogismo como proposto por Philippe Descola
em Par dela nature et culture (2005), o que seria bastante reforcado pelas leituras
platdnicas, plotinianas, misticas, herméticas e astroldgicas. Nesse caso, seria preciso dar

8 Interessante ver que, entre os Marubo, era pela existéncia de um osso, também em uma colina (sic), que
como uma flauta a terra falava, mas “os antigos todos/ arrancam e entdo/0sso jaboti-cansago/ 0 0sso enfiam/
e terra de falar deixou” (CESARINO, 2013, p.59). Como explica Armando Mariano Marubo em diadlogo
com Cesarino 0s romeya (xamas) ainda continuam a ouvir a fala da terra por que tém “ouvidos de espirito
para escutar” (2013, p.52). Ha assim uma contradi¢do performativa produtiva operando no canto porque
narra quando a terra deixou de falar e na medida mesma em que canta performava a fala da terra (que
sabemos ainda pode ser acionada pelo xama mesmo depois de ter ficado “cheia de gordura de jaboti-
cansaco”). A terra “no comego falava como gente, mas depois de ter sido assoprada passou a falar assim:
trtrtrrrrtrtrrerrer, € assim que sai, como trovao. Mas, antes, falava como gente” (CESARINO, p.53).
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um passo e mostrar que o interesse de Rosa é como ele articula essa recusa da
modernidade em um quadro mais proximo ao proposto por Marshal Sahlins (2014) ao
colocar o animismo, o totemismo e 0 analogismo como modos interrelacionados de um
regime animista. Mas talvez 0 que mais escape a Descola € que os atributos de
corporalidade e interioridade da relagdo com o outro dependem fortemente do regime de
corporalidade e do rasgo sacrificial que diz respeito aos modos como o corpo se acopla a
linguagem (e, portanto, a interioridade). Voltando mais uma vez a Malabou, a relacéo
com a natureza sO pode ser entendida por essa dobra interna da propria natureza da relacéo
com 0 corpo, espaco ambiguo corpdreo e incorpGreo que passa do morro aos corpos de
lunéticos recadeiros — sébios e profetas — viciados de todas as formas de acoplagens
parciais — e pulsionais — no mundo e com o mundo, produzindo ‘“novas mentalidades,
novos vicios, novas adaptagdes corporais para uma inorganica e terrena corporalidade,
uma nova histéria natural” (2017).

Tudo isso € corolario de uma das feridas mais profundas produzidas por Patrice
Maniglier (2006) ao credo humanista: produzimos sentido relacionando coisas que em si
mesmas ndo tém sentido. A linguagem é uma bricolagem corporal de boca, ouvido,
aparelho respiratdrio e digestivo. Se fazemos coisas com as palavras, resta agora entender
como fazemos palavas com as coisas. Como afirma o préprio Saussurre via Maniglier
(2006), ndo ha nada que ligue, por exemplo, o fendbmeno fisico do som, o fenémeno
fisiologico da articulagdo bucal e a transformacdo desse som em uma escuta. A
linguagem, em si mesma e como diferenca intensiva, € um atravessamento dessas
materialidades heterogéneas: um signo nada mais é do que uma correlacéo regular entre
variacOes heterogéneas, isto é, uma zona de estabilidade em um campo de reenvio
continuo. Como se o signo fosse essa entidade dual de um fluxo infinito (a passagem do
recado por materialidades heterogéneas). A articulacdo de que fala Agamben e a sua
necessaria estabilizacdo tao cara aos conservadores cultores da terra, da religido, do saber
(a comitiva composta pelo senhor de terra, o padre e o naturalista-humanista). Mas had um
momento, méagico, de revirdo, de viracdo, de possibilidade de reinvenc¢do dessa relacéo,
como quando essas duas realidades se cruzam e se sobredeterminam em um outro plano.
E o que acontece, no plano da histdria narrada, quando Pedro Ordsio — pedra e oros,
montanha — reverberando a can¢do em que o recado se transformara, mesmo bébado, se
da conta da emboscada perpetrada pelo invejoso Ivo Crénico e seus comparsas. Como se
o cruzamento de continuos produzisse em cada campo de experiéncia — por exemplo a
melodia e o sentido da histéria, o equivoco dos sentidos (percepcao/vetor de
compreensdo), 0 som e a imagem ou o tatil e o cheiro — uma estruturacdo discreta
estabilizada em um ser dual, o signo composto pela co- incidéncia dessas experiéncias. E
0 que se da com a historia do recado e da comitiva, 0 agenciamento coletivo da enunciagédo
e 0 agenciamento maquinico dos corpos; como as muitas corporalidades que se fazem,
para além de si mesmas, no limite do incorpéreo; e que faz do préprio morro, linguagem,
“belo como uma palavra” como diz o narrador. Trata-se, sim, de uma questdo metafisica
muito mais potente que a metafisica envergonhada de uma suposta metalinguagem.

O sentido se produz pela passagem de um plano de experiéncia a outro, no reenvio
de um sentido a outro. Como explica Humberto Maturana em A Ontologia da realidade
(2001), o sistema nervoso é fechado, portanto, ndo ha para ele a possibilidade de
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representar algo do mundo, tudo que ele pode fazer é correlacionar um campo de
experiéncia a um outro, uma co-ontogenia. Na novela de Rosa, essas passagens de campo
de experiéncia a outro, de uma pratica a outra, de plano de significacdo a outro, de uma
ontologia a outra, sdo o proprio devir do recado que passa de uma forma de atencéo pela
escuta - da vibragio® a voz, a um equivoco entre Catraz e Gorgulho, a uma semantizagéo
(festa-morte-traicdo), a um anuncio do fim do mundo, a loucura de um desbaratado
coletor, a um esvaziamento de lugares sociais e modos de ser monarquicos ou
acumuladores, para chegar até o trazmuz da pedra das palavras de uma cancéo e o
encontro bifronte (no diferir de si mesmo) de Pedro Ordsio (retomando no nome 0 morro)
que se faz signo e permite que ele escape da emboscada e retorne pelas estrelas até os
seus gerais como que revirando o S do desenho da comitiva no mapa do Sertdo e
espelhando os fluxos astrais que marcam os lugares de parada da comitiva. H& fluxo
porque héa equivoco e ha equivoco porque héa essa pluralidade ontolégica em que opera o
signo e em que opera 0 mundo como signo: um signo nada mais € do que uma correlacéo
entre mundos.

O movimento perspectivistico aqui se da porque é possivel ver o morro ou
montanha como um signo e ver o signo como um modo de existéncia. Isto €, a co-
determinacéo reciproca, 0 movimento de vice-versa, permite que diferentes planos de
significacdo se cruzem de maneiras diferentes, por pontos de vista diferentes. Como
afirma Marcello Barbieri, a vida e 0 signo séo co-extensivos e isso esta na base da célula
e da linguagem, embora de maneiras diferentes. E se para a formacdo de um sistema
semidtico é preciso que dois mundos independentes se conectem (BARBIERI, 2010, p.
207), a propria linguagem (como o signo, como a vida) se torna possivel por uma
sobreposicao de cddigos, isto €, por uma sobredeterminagdo agora em outro plano (uma
sobrecodificacdo). Da mesma forma que entre o signo, o sentido e o cddigo forma-se a
figura do codemaker, diriamos nos, dos recadeiros.

Por isso a provocacao de Eduardo Kohn (2017) ao afirmar que as florestas pensam
(e ndo apenas que nés pensamos que as florestas pensam) implica em conceber a
linguagem em um outro plano, no nivel do icone (e do indice), onde ndo se trata apenas
de relacdes de semelhanca, mas de um outro modo de aproximar mundos que passa
também pela auséncia. Entre a semelhanca que torna quase imperceptivel a diferenca
entre um bicho-pau e um graveto, reside a radical diferenca ontoldgica entre eles (KOHN,
2017, p. 276). A floresta, portanto, mesmo que ndo a percebamos, funciona como um
sistema de relagdes, uma semiose, enfim, uma linguagem outra-que-humana que habita
também o funcionamento da linguagem humana: “as florestas nos permitem ver que nos
pensamos como as florestas” (KOHN, 2017, p. 142).

Talvez ndo por acaso, um dos pontos fortes dessa sobredeterminacgéo do signo como
relacdo entre mundos, do pensamento e da floresta é o conceito retomado de Bateson de
“dupla descri¢ao”. Como na ressondncia binocular dos dois pontos de vista que formam
a profundidade da nossa visao, a capacidade de habitar mais de um ponto de vista se torna
um funcionamento decisivo da vida e da linguagem (embora, repita-se, 0s seres nédo

% “Sera possivel que muitos dos mais enigmaticos textos de Platdo, incluindo a famosa analogia da
percep¢do com a “caverna”, fossem na verdade codificagdes historico-literarias cujo tema real era a
vibragdo? (WAGNER, 2012, p. 939)
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entrem em relagdo da mesma forma que as palavras). Essa dupla descrigéo nos permitiria
expandir a ideia de que todo conto conta duas histdrias proposta por Piglia (2004), para
pensar em uma outra forma de cruzamento entre as historias (e seus conflitos ontologicos)
como propde Tania Stolze de Lima (1996) em um artigo seminal sobre a cacada entre 0s
Juruna. Ali, a experiéncia de um tempo bilinear multiplo constituido pela co-incidéncia
de pontos de vista heterogéneos (simplificando um pouco: para 0s indios 0s porcos sao
caca, mas para 0S porcos a caca € uma guerra) e suas duplicacdes se da de tal modo que:

a caga aqui e agora — constituida como dois acontecimentos paralelos que se refletem um
no outro e que compreendem, cada um, duas dimens@es paralelas que se refletem uma na
outra — pode ter sido sonhada por um dos cacadores. Ela é, nesse caso, um acontecimento
paralelo a outro transcorrido em outro momento e lugar. Ou seja, a caga-e-seu-outro tem ela
mesma seu outro, deslocado no tempo e no espago (LIMA, 1996, p. 39).

Dupla articulagdo, dupla descri¢éo, dois discursos, duas series (HANSEN, 2000, p.
87), duas viagens, duas historias, atravessadas por outras “historias profundas”, por
mundos que, por mais que se comuniquem, derivam de um nucleo opaco irredutivel dos
seus diferentes regimes ontoldgicos postos em relacdo entre os recadeiros nos quais
Viveiros de Castro inclui em “O recado da mata” o magistral des-encontro Kopenawa-
Albert em A queda do céu. Aqui também em uma tragica festa que transforma
destinadores em destinatarios por onde atravessa um destino, o recado da terra é também
um aviso de morte, de que a terra esta morrendo, como se a terra fosse aqui também um
ponto surdo que permitisse deslocar a escuta pelo ponto de vista da morte, no limiar do
humano, que s6 o ndo-humano, parece poder salvar.

E também de um morro, de uma montanha, em torno do qual gira, ndo s6
fisicamente a aldeia (Watoriki, a montanha do vento'®) mas cosmologicamente, uma parte
importante do universo yanomami que surge das palavras de Kopenawa:

Foi Omama que criou as montanhas, como a de Watoriki. Fincou-as no chao da floresta para
que a terra fique no lugar e ndo trema. Aconteceu assim. Uma certa manha seu filho flechava
passarinhos nas rogas proximas da casa com um arco de crianga. De repente, escutou um
chamado ecoando na Floresta: “Si ekeke! Si ekeke!”. Amedrontado, pensou que o que ouvia
era a voz de um ser maléfico que se gabava de esfolar os humanos, cantando para quem
quisesse ouvir: “Rasgar a pele! Rasgar a pele!”. E foi correndo alertar Omama: “Pai! alguém
esta vindo, dizendo que vai nos esfolar vivos!”. Aflito, Omama perguntou a ele: “o que diz
mesmo esse ser maléfico?”. Seu filho imitou o canto que acabara de ouvir: “Si ekeke! Si
ekeke!”. Na verdade, era apenas o canto de um passarinho si ekekema! Mas Omama,
enganado pelo que o filho dizia, ficou também com medo e exclamou: “Aaaaa! E verdade!
Um ser maléfico esta vindo para nos esfolar vivos!”. Ele temia o retorno de Xinarumari, o
dono do algodéo que outrora, esfolara um cagador que havia encontrado em seu caminho.
Por isso, tomado de panico, fugiu logo na diregdo do sol nascente. Além disso, para ndo ser
seguido, cuidou de apagar suas pegadas, plantando atras de si grandes folhas de palmeira

de didmetro (...). A grande casa possui quatro entradas principais (pata yoka), separadas dos lares contiguos
por pequenos corredores de ripas de troncos de palmeira. Essas aberturas sdo genericamente chamadas de
‘portas de caminho’ (periyo yoka): ‘porta de roga’ (hutu yoka), ‘porta de caga’ (rama yoka), ‘porta de
convidado' (h”ama yoka), por onde entram os visitantes de aldeias aliadas, e ‘porta de forasteiro’ (napé
yoka), que leva ao posto de saide. Outras portas bem menores (wai yoka), de uso cotidiano, permitem aos
membros dos diversos grupos familiares sair de casa de modo mais discreto e privado” (2015, p. 566).
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hoko si. Foram essas palmas que se transformaram, uma depois da outra, em picos rochosos
espalhados por nossa terra e pela terra dos brancos, nos lugares onde faz muito frio. Omama
assentou essas montanhas sobre a terra para firma-la e para os xapiri nelas morarem. Foi
assim que ele deixou nossa Floresta e aqui abandonou nossos ancestrais. Tudo isso por causa
do grito de um passarinho!” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 118-119).

A atualizagdo do mito, magistralmente elaborada por escrito por Albert, mostra o
papel central apontado por Lévi-Strauss do equivoco que aqui se da entre o canto do
passaro “sickekema a”, o “papa-formiga-cantador” e a expressdo verbal “si ekekai”,
“rasgar a pele, esfolar”, que ora ¢ traduzida ora ndo, ora nos joga ao jogo onomatopaico
ora ao sentido e assim performa esse rastro ndo verbal de uma lingua a outra, atualizando
a onomatopeéia, a sonoridade, o ritmo, o acionamento dos afetos, enfim, os rastros
corporais que constituem a heterogeneidade da linguagem'®. A onomatopéia é um som
alheio que estrutura essa voz impossivel. Se seguirmos Clara Rowland, estamos aqui nas
pegadas decisivas da formacéo do recado de Rosa, o lugar mesmo da morte — da fuga —
que capta um hiato entre a voz humana e ndo-humana, como uma “legibilidade vazia” em
um espago metamorfico: Omama, a montanha, 0s xapiri, 0S corpos, 0s mortos, 0s cantos.

A terra se firma pelas montanhas como que para controlar o equivoco que provoca
a presengca virtual de Xinarumari. Mais, essas montanhas que marcam a fuga de Omama
sdo também o seu rastro e sua atualizacdo pelos xapiri que ali fazem sua morada. Elas
rasgam a pele da terra e sobem como um falo. S&o como o inverso simétrico da casa
coletiva de Watoriki na qual uma borda espessa de uma circunferéncia — a forma
topoldgica de um Toro — cria um rasgo no interior, um espago exterior no interior que
torna paradoxal e reversivel as posi¢des de fora e dentro. Em “O recado do morro”
encontramos esse jogo desde a descricdo inicial da gruta de Maquiné como se a fala da
terra se fizesse vizivel pelas suas reentrancias, as grutas onde moram Gorgulho e Catraz,
como uma espécie de boca que se faz ouvido, como o espacgo topoldgico da voz que
internaliza pela escuta o exterior e reverbera o interior pela voz.

Nesse hiato do equivoco onomatopaico canto do passaro/linguagem humana
reverbera um dos mais belos textos de Bruce Albert, “A Floresta poliglota”, no qual ele
tece desdobramentos riquissimos do lugar das vozes da floresta na vida lanomami, desde
seu aspecto indicial para orientar a existéncia de frutos, o fluxo das esta¢cdes ou a caca
pelas vozes dos animais adjacentes ou mesmo para uma aproximacao simulando a voz de
um animal que se vai cagar, passando pelo canto dos passaros que mimetizam outros
passaros e mesmo situacdes da aldeia como vozes de criancas ou outros ruidos, para
chegar até a “arvore dos cantos” e o canto trazido pelos xapiri e que traduz os espiritos da
floresta pela acdo xamanica. Esses cantos no limite entre um gesto iconico simulando
relacBes, passando por um carater indicial (pela abducdo de agéncias humanas e ndo
humanas) e tambeém pela articulacdo do espago equivoco das palavras, mostram o quanto
a énfase no icone por Kohn, como a pregnéncia do indice em Gell e 0 espaco da palavra
como caga atravessada por mundos heterogéneos no acontecimento atualizado pelo
xama/sonhador em Lima sdo instancias heterogéneas que se co-determinam
reciprocamente em infinitos jogos de forma e fundo que definem mais amplamente a forga
do perspectivismo.

11 Aqui a referéncia ao equivoco na leitura de “O famigerado” por WISNIK (2004) seria decisiva. Saber o
sentido da palavra atribuida por um “mogo do governo” a um jagungo coloca em evidéncia os mundos que
se equivocam no sentido paradoxal (insigne e mal afamado) e inalcancéavel da busca pelo sentido.
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Articulando icones, indices e simbolos, no ambito de relagcdes equivocas
atravessadas por muitos planos de significagdo, o corpo e a voz atuam em um espaco
topoldgico entre o fora e o dentro, morro/gruta, montanha/clareira, tocando “o transito da
linguagem e o que com ela faz limite e lhe ¢ exterior”, ao mesmo tempo dentro e fora da
linguagem, diria Rowland (2015, p. 110); um intimo exterior, diria Lacan. E essa relacéo
ndo estd dada em uma ontologia fixa linguagem/contexto, linguagem/corpo, mas a
propria configuracdo desse limiar se tornou a questdo. Essa variacdo ontoldgica de
mundos, da voz, da linguagem, da escrita produz arranjos singulares — por isso as
variagOes que relacionam continuamente esses contextos e essas diferentes ontologias
como vemos em “O recado do Morro” e A Queda do Céu e, claro, na relacdo que
propomos aqui entre eles.

Seria importante apontar, ainda que brevemente, a relagdo entre o modo de
existéncia da linguagem na dindmica dos recadeiros e um outro modo de existéncia muito
especifico e infinitamente complexo e multiplo, os xapiri. Para ndo entrar na
especificidade de sua existéncia como imagem, utupé, isto é, como modo paradoxalmente
interno do que existe, como “condi¢dao daquilo de que sdo imagem” (para Viveiros de
Castro, 2006) ou “o aspecto interno (mas nao mental) invisivel e indicial de algo” (para
Cesarino, 2014), gostaria de reforcar o que diz Albert sobre a importancia dessa relacao
com a cangdo como no recado, pois 0s xapiri trazem cantos, sdo o devir imagem do som,
espaco transformacional da imagem do canto-palavra’?. Eles sdo como aquele espago
interno-externo que efetuam o modo de ser da causa ndo-visivel dos mais diversos “seres,
entidades ¢ objetos” (KOPENAWA,; ALBERT, 2015, p. 622) como algo que ecoa o
objeto a*3, objeto causa do desejo de Lacan, mas em um outro regime de acoplagem entre
os corpos € modo de ser dos seres e suas “imagens” que ressignifica e alimenta a atengao
aos modos de existéncia em que se da o fluxo dos Recados do Morro e que a propria
nocdo de recado ajuda a performar, como proposto por Viveiros de Castro. Interessante
notar, ainda, que os xapiri vivem nas montanhas e que os xamas, depois que os fazem
descer, viram os “pais” e depois eles vdo morar, ndo mais nas montanhas, mas no peito
do céu. Os xapiri sdo indices da imagem do proprio fluxo, os recadeiros dos modos de
existéncia dos proprios recados**.

Na relacdo com os xapiri, talvez pudéssemos pensar como transformamos as peles
de palavra da escrita em ritmo, em canto e em imagem; essa enigmatica voz e imagem

12 Também aqui um espago transformacional de nossa futura mdsica do ritual antropofagico descrito por
Viveiros de Castro (1986).

13 “Eles sdo o objeto, poder-se-ia dizer, de um exercicio superior ou transcendental desta faculdade: imagens
que seriam entdo como que condicdo daquilo de que sdo imagens” (VIVEIROS DE CASTRO, 2006, apud
CESARINO, 2014).

14 Seria possivel dizer que tanto na literatura de Rosa quanto na heterobiografia de Kopenawa ha aquela
estrutura mais latente do devir-voz do ritual antropofagico — nossa futura muisica — seja pela parabase do
surgimento de uma cancdo no Recado que se faz cenografia, histdria e estrela, mas que néo é efetivamente
cantada pelo poema-conto-romance de Rosa, seja pela transformacdo em canto, o devir-imagem do som,
diria Albert, pois 0 som canto dos xapiripé, tornados espiritos auxiliaries, vem primeiro, imagem do canto-
palavra com que os rituais xamanicos agenciam os xapiri, esses intraduziveis modos de imagens interiores-
exteriores, excorporadas, espectros de ancestrais humanimais e de todas as coisas, seres imagens
corpusculares puro fluxo de afetos, irredutiveis a escrita.
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tdo singular da leitura. Trata-se, assim, de formular a hipotese de uma leitura animista em
um sentido muito especifico desde que atenta a irredutibilidade das ontologias postas em
relacdo, isto é, a natureza ontoldgica da propria relacdo, da propria comparacdo. Isto
porque essas ontologias sdo sobredeterminadas em diversos niveis de relacdo, elas co-
incidem e se co-determinam reciprocramente e de maneiras diferentes: simétricas, como
equivaléncia da sua poténcia de muatua determinacéo; e assimétricas, como um vice-versa
que implica em modos particulares de significacdo de uma pela outra: o “eu é um outro”
ndo do mesmo modo que “o outro é um eu” como poderiamos formular a partir de Albert.
Sem a superagdo teleoldgica ou um ponto de vista privilegiado, mas um modo de colocar
em relacdo pontos de vista heterogéneos e regimes ontoldgicos radicalmente distintos.

TINHA UM MORRO, UMA MONTANHA E UMA PEDRA NO MEIO DO CAMINHO

“Only the mountain has lived long enough
to listen objectively to the howl of a wolf”.
(Aldo Leopold, 1949, p.129)

Para dar um ultimo passo na nossa démarche, permitam-me uma longa e elucidativa
citagdo de Patrice Maniglier em “A embaixada dos signos — ensaio de metafisica
diplomatica”:

Uma rocha que estd 14, na beira de um caminho da floresta. Sua presenca ndo deve ser
entendida como um fato maci¢o, um dado seco, com contornos acentuados, que seria
inteiramente consumido em uma declara¢do sem comentario: "tinha uma pedra”. Se a pedra
esta |4, é porque persiste no tempo: vem do passado, e dizer que existe € 0 mesmo que dizer
que ela persiste na existéncia, que ela se mantém l4. O presente da pedra é qualquer coisa
suspensa a sua maneira, qualquer coisa de inacabado para usar o adjetivo de Souriau. Ela
também é algo por fazer: sua presenga nao é garantida, ela tem de estar presente assim como
a obra de arte precisa ser criada. No entanto, ndo podemos entender esse fenbmeno (que
consiste em pensar o atual em relagdo ao virtual) aderindo a um Gnico plano, como se o ser
sendo feito se contentasse em encarnar gradualmente em uma realidade pronta que, por assim
dizer, submetesse passivamente a sua acdo. Na verdade, a constatacdo mais simples da
existéncia de uma coisa é dividida em duas: o tempo que a envia e 0 tempo que a recebe. A
pedra presente aqui, agora, na minha frente, vem de outro lugar (de um néo-aqui), de um
outro tempo (de um ndo-agora) e de um ndo-eu - de modo que nos deparamos com a definigdo
de Greimas da esquize enunciativa (MANIGLIER, 2017, p.15).

A partir dessa citagdo, talvez ndo seja mera coincidéncia que a epigrafe de “O
recado da mata” de Viveiros de Castro seja composta por versos de “A maquina do
mundo” de Drummond, poema ao qual Wisnik dedicard um livro inteiro: Maquinagéo do
mundo (2018). E que seja uma pedra no caminho ou uma maquina entreaberta na
montanha, o poema em Drummond aponta para a complexidade de tempos, lugares e
sujeitos que advém de qualquer experiéncia e de qualquer existéncia, posto que o0 mundo,
mesmo uma pedra, se enuncia a todo instante e ndo apenas nos fatos maravilhosos e nas
explicagdes monumentais. Por isso o palmilhar e as médos pensas do poema atentas muito
mais as reverberagdes tateis que vém da montanha, sua voz, do que aos conteudos
extraordinarios que ela diz. E o deslocamento que ela opera no modo de funcionamento
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da linguagem e do nosso modo de estar no mundo (e do mundo que dai emerge) que
importa. A méaquina do mundo, o aleph de Drummond, como o de Rosa lembrado por
Wisnik, é essa opacidade do mundo que, no entanto, por uma dilatacdo da ressonancia
entre as cenas enunciativas de sua propria constituicdo, fala. A dificuldade toda reside no
fato de que, ao se afirmar a linguagem como o mundo e vice-versa, ndo se esta a afirmar,
como vimos, que a linguagem e 0 mundo sejam a mesma coisa ou que se determinem da
mesma maneira: ao contrario, 0 mundo esta na linguagem de uma maneira diferente da
qual a linguagem esta no mundo.

Como afirma Maniglier, sustentar que o “ser se diz” ndo é sustentar que ele ¢ apenas
aquilo que é dito. E recusar a disjuncdo que coloca, de um lado, um ser mudo,
absolutamente retraido e indiferente, e por outro, um sujeito falante, que nunca deixa de
projetar os significados em um mundo morto. “O fantasma do Ser silencioso ¢ o fantasma
modernista por exceléncia, aquele que o existencialismo s6 popularizara e levara ao
extremo, jogando para o lado do sujeito toda a imensa responsabilidade do sentido. Como
se o significado fosse necessariamente um efeito subjetivo! Como se ndo fosse o efeito
de um jogo de sinais que nos atravessa e nos constitui! Seria necessério, entdo, reavivar
uma idéia muito antiga, aquela que quer que o ser fale, que haja uma espécie de prosa do
mundo?” (2017, p. 24).

Tocamos aqui nas ontografias do sentido que nos levam a entender os diferentes
modos de existéncia do mundo e da linguagem e da relacdo entre eles como vemos no
Sertdo de Rosa e na Floresta de Kopenawa em que se revelam como uma sintese
disjuntiva entre linguagem e mundo. Como mostra Leonardo Vieira de Almeida em
“Natureza e artificio: a voz peregrina em O Recado do morro” (2006) isso se torna
possivel por uma desconstrucédo das no¢oes de dado e construido, e acrescentariamos nés,
de natureza e linguagem (cultura), na qual se evidenciam os artificios da natureza e a
natureza dos artificios como vetor equivoco decisivo em Rosa. Para Almeida, também os
seres de linguagem possuem uma vida enigmatica e é pela morte dos signos, como propde
Blanchot, despidos de seus antigos contextos e reorganizados pelo jogo do falso, que o
espaco literario se constroi. Nesse fluxo de sobredeterminacfes para além de natureza e
linguagem e suas infinitas acoplagens, entra em jogo 0s mecanismos da construcao
literaria (cf. HANSEN, 2000) e sua tradi¢do ocidental, como também o préprio gesto
objetificador naturalista. O interessante aqui € gque entramos em um espaco enunciativo
atravessado por diferentes dindmicas metafisicas (e, portanto, ontoldgicas) que destituem
seu carater redutor e “mono-ontoldgico”, fazendo-o operar em um campo diplomatico de
negociacBes continuas que advém de seus encontros pragmaticos, como propde Mauro
Almeida (2013).

Ao inverterem o jogo do sentido e jogarem com a sua reversibilidade assimétrica
no limite da irreversibilidade, Rosa e Drummond, como Kopenawa e Albert, propdem
uma outra historia para o Brasil e para a literatura brasileira que ndo seja a superagéo da
natureza, da vida, das coisas, em nome de uma modernidade que desde Claudio Manoel
da Costa via as montanhas como um empecilho a grande empreitada colonizadora do
latifindio escravocrata continuada hoje pelo agronegécio (c.f. ALCIDES, 2003). O Pico
do Caué em Drummond, a educagdo pela pedra em Cabral, como o0 Morro do Castelo no
Esal e JacO de Machado de Assis carregam os tracos do mundo como resisténcia critica
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a constante relacdo de exploragdo da terra e a subsuncdo do mundo & ldgica da
mercadoria’®. Se “O gigante de pedra” nio acordar para fazer falar o mundo como propde
Gongcalves Dias em poema homodnimo, talvez o céu venha mesmo a cair sobre nossas
cabecas, talvez mais literalmente do que gostariamos.

Mas ha um dado um tanto evidente e quase imperceptivel por também ter sempre
“estado oculto quando ter sido o 6bvio”. E que no campo de reverberagdes, ressonancias
e relagBes que os recadeiros ouvem, existir é falar por outros meios porque a linguagem
como os regimes de imaginagdo tém também a sua “vida enigmatica” para falar ainda
com Maniglier (2006), sdo também modos de existéncia.

Ora, 0 que vemos aqui € que existe mais de um modo de habitar a linguagem, como
existe mais de um modo de habitar 0 nosso planeta, o que entendemos e 0 que fazemos
com ele, ou melhor, o que ele faz conosco: séo os indios que pertencem a terra e ndo o
contrario. Como 0s indios peruanos se referindo a Huantura: “esse lugar ndo ¢ de onde
venho, mas quem eu sou” (cf. CADENA, 2010, p.354). A questdo que se coloca é como
habitar a terra atravessada por esses diferentes mundos, como conviver com diferentes
modos de habitar a linguagem, diferentes regimes de imaginacdo, enfim, diferentes
modos de existir daquilo que chamamos natureza ou, melhor seria dizer, naturezas.

Entramos aqui em plena ecologia, oikos-logos, a “casa da palavra” diria Caetano
Veloso em “A terceira margem do rio” ou “a fala dos seres” como propde Latour (2004).
Mais do que isso, aqui a oiko-logia se desdobra, como vimos, em uma eco-logia, em
diferentes modos de habitar a onto-logia: uma politica entre diferentes formas de vida (ai
incluida a linguagem), diferentes modos de existéncia humanos, ndo humanos e as
relacOes entre eles. E para darmos um ultimo passo, vale lembrar que mesmo no campo
juridico hd a possibilidade de que pensemos os coletivos nos quais vivemos como
respondendo a esses mundos heterogéneos aos quais correspondem normatividades
heterogéneas ou, de forma mais ampla, regimes normativos heterogéneos: essa ontologia
plana entre mundo e linguagem que atravessa a multiplicidade ontolégica do fluxo de
recados por agenciamentos maquinicos e enunciativos, humanos e ndo humanos, longe
de um mero plano tedrico, estd na base da possibilidade de intervencdo no ambito da
revolucdo que se processa no chamado “novo constitucionalismo latino-americano” que
transforma significativamente o que entendemos por sujeito de direito ou pela unicidade
do estado®®.

15 Como lembra Sérgio Alcides, os penhascos, sob o signo de saturno, comumente apresentado em sua
iconografia como um deus dacaido em retiro, a meditar sobre a viadade do mundo, desenhavam-se por um
viés melancdlico que se opunha a viséo naturalista que os via como asperezas na superficie da terra (enfim,
um empecilho & empreitada do agrobusiness colonial). Retomando Starobinski ele lembra que apenas em
meados do século XVIII as montanhas comegaram a perder a aura de mistério que costumavam inspirar
temor e veneracao aos viandantes para ser vista como alguém como Buffon dentro da légica da empreitada
colonizadora: “devassado a terra, abatido as florestas, desviados os rios e detido as dguas, essa mesma terra
tornar-se-a a mais fecunda, a mais sa, a mais rica de todas” (In: 2003, p.177).

16 Trata-se, como propde Zelma Tolentino e Liziane Oliveira (2015) de um constitucionalismo
plurinacional, assentado nos ideais da Declaracdo das Nac¢des Unidas sobre os indigenas, a qual propde a
“refundacdo do Estado”, com reconhecimento explicito das raizes milenares dos povos e discussdo do fim
do colonialismo (BALDI, 2011). Sobressai da concepg¢do do novo constitucionalismo latino-americano a
atitude de promover a ressignificacdo de conceitos como legitimidade e participacdo popular - direitos
fundamentais da populagdo, “[...] de modo a incorporar as reivindicagdes das parcelas historicamente
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Nesse passo, para sermos breves e irmos ao cerne da questdo'’, veja-se como se
encontra inserta no Capitulo Sétimo da Constituicdo Equatoriana (artigo 71 e 72ss), de
forma expressa, os direitos da(s) “natureza(s)”:

Art. 71. A natureza ou Pacha Mama, onde a vida é reproduzida e realizada, tem o direito de
ter sua existéncia plenamente respeitada e a manutencéo e regeneragéo de seus ciclos de vida,
estrutura, fungdes e processos evolutivos. [...] Art. 72. A natureza tem direito a restauragéo.
Essa restauracao sera independente da obrigacdo do Estado e das pessoas fisicas ou juridicas
de indenizar individuos e grupos que dependem dos sistemas naturais afetados (EQUADOR,
2008).

Aqui vemos ndo apenas o reconhecimento da natureza como sujeito de direito e,
portanto, como lugar de enunciacdo e de protecdo juridica, mas também um
reconhecimento de uma internalizacdo da diferenca dos modos de se relacionar com isso
gue chamamos natureza, natureza ou Pacha Mama séo diferentes modos de existéncia,
diferentes formas de conhecimento e de regimes de relagdo com o mundo que asseguram
ndo s6 um conflito ontoldgico constitucionalmente construido dos diferentes modos de
relagdo com aquilo que nds chamamos natureza, mas também uma aceitacdo
constitucional de formas diferentes de configuracdo de direitos de propriedade e de
familia, chegando mesmo a um reconhecimento de uma relativa autonomia jurisdicional
atinente a cada comunidade étnica.

A ideia da constituicdo de Estados Plurinacionais em que diferentes povos,
diferentes modos de vida e de relagdo com a vida se co-determinam reciprocramente em
regimes normativos heterogéneos, produzindo novos sujeitos de direito (a natureza),
como também novas esferas de regulacdo (os modos de vida indigena, mas também
poderiamos pensar a especifidade de grupos como aqueles propostos pelos movimentos
feminista, negro ou LGBTQAI+). Diferentes naturezas, diferentes regimes de
normatividade, contra toda tentativa de naturalizacédo da politica, uma politizacdo da
natureza (LATOUR, 2004).

Essa transformacao juridica abre um espaco pragmatico para aquilo que Marisol de
la Cadena vem insistindo hd tempos: a ideia de um “pluriverso como mundos
socionaturais heterogéneos parcialmente conectados negociando politicamente seus
dissensos ontologicos” (2010, p. 360). Ndo se trata de uma controvérsia entre duas
culturas ou entre um progresso universal e um saber local, mas de seres ndo-humanos ou
outros-que-humanos, que emergem como um conflito entre mundos, demandando um

excluidas do processo decisorio, notadamente a populagéo indigena” (ALVES, 2012, p. 141). O novo
constitucionalismo latino-americano se revela como um “constitucionalismo transformador”, com novos
parametros andinos, em oposicdo aos parametros “eurocentrados do constitucionalismo”. Entre outros,
cumpre destacar 0s novos parametros que se constroem a partir do indigena como protagonista e do papel
diferenciado da justica indigena, por sua autonomia, sujeita apenas ao Tribunal Constitucional e a um novo
Iéxico na cosmovisdo indigena, reconhecendo os direitos da natureza, da Pacha Mama.

17 As autoras retomam mesmo um jurista como Herman Benjamim (201 1) para afirmar que “saimos de uma
situacdo insustentavel, onde os elementos do meio ambiente eram coisas e sd coisas, vistas isoladamente e
condenadas, irrestritivamente, a apropriacdo privada, para uma outra, em melhor sintonia com o
pensamento contemporaneo e o estado do conhecimento cientifico, baseada na valorizag¢do ndo apenas dos
fragmentos ou elementos da natureza, mas do todo e de suas relagdes reciprocas” (apud OLIVEIRA, 2015,
p. 322).
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simétrico desacordo. Referindo-as a Ausengate, diz de la Cadena (2010): o que para nos
sdo montanhas, para eles séo seres.

Na esteira de Ranciére o que acontece aqui € uma mudanga na prdpria cena de
enunciagdo em que dois mundos colocam em xeque o préprio fundo comum da cena, isto
é, colocam em xeque a constituicdo mesma do mundo comum, “sobre 0 que nele se Vé e
se ouve, sobre os titulos dos que nele falam para ser ouvidos e sobre a visibilidade dos
objetos que nele sdo designados” (2006, p. 374), ou mais, sobre os proprios modos de
existéncia daquilo que esta em questdo.

O dissenso, equivocando esses mundos, no entanto, ndo cria uma sintese, um
terceiro termo, uma mistura, uma hibridizagcdo, mas uma implicac&o reciproca entre esses
mundos que sdo mais do que um e menos do gque dois. Trata-se de uma conexao parcial,
concepcao que de la Cadena retoma de Marilyn Strathern e que se refere a uma relacéo
compondo algo que ndo ¢ “nem singular, nem plural, nem um nem muitos, um circuito
de conexdes mais que uma juncdo de partes” (2010, p. 347)*,

N&o se trata, portanto, de uma reatualizacdo da topica dos exilados em sua prépria
terra, nem de fantasias fusionais, nem de reduzir o outro a0 mesmo ou 0 Mesmo ao outro,
mas de uma politizacdo dos conflitos ontoldgicos da relacdo com isso que chamamos
terra. Tinha a terra no meio do caminho, o ndo-humano no meio do humano. E é dela que
vem uma nova cangao, ndo mais uma canc¢do do exilio, mas aquela que resulta dos fluxos
de recados vindos do Morro atravessados por outros modos de existéncia e pelos corpos
dos recadeiros até chegar a cancdo de Laudelim, como também na can¢do de Kopenawa
vinda dos fluxos de recados vindos de Watoriki atravessados pelos xapiri: essa futura
musica para quem a terra e a linguagem co-habitam, alimentam outros modos de relacdo
com o mundo e outros modos de pensar os regimes juridicos e as politicas da(s)
natureza(s).

E mais uma vez ressoam as viagens dos recadeiros que transformam o destinatario
em destinador por onde passa um destino, ouvir aqui é contar, existir é falar. E aqui o
destino € o do proprio planeta e de algo que talvez ainda possamos chamar de nossa
espeécie.

Talvez nada impressione tanto no livro de Davi Kopenawa e Bruce Albert quanto
o0 sentido tragico do encontro e, ao mesmo tempo, a forca de transformacéo para sobre-
viver, inter-viver, viver através, ser atravessado de travessias como em Rosa. Ndo ha
alteridade sem alterag@o, sem invencgédo e composic¢ao de mundos.

Como lemos no proprio Drummond em “O reloégio do rosario”, poema que vem
apos a “A maquina do mundo” em seu Claro Enigma:

Nada é de natureza assim tdo casta
Que ndo macule ou perca sua esséncia
No contato furioso da existéncia

18 “Uma conexdo parcial ndo cria uma entidade singular, a entidade que resulta é mais do que uma e menos
do que duas” (STRATHERN, 2010)
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Enfim, nessas reviravoltas tragicas de enredos, o encontro forcado se torna um
encontro faltoso (como diria Lacan), um encontro pragmatico, equivoco, de confrontacéo
dos mundos que se atravessam em temporalidades heterogéneas. O gesto de Kopenawa
aponta para um limite que diz respeito a prépria possibilidade de vida ndo apenas na terra,
mas da terra. O recado ¢ o avesso do sentido do “descobrimento”, do que ¢ ser
proprietario. Nao apenas uma “fun¢ao social e ambiental” da propriedade como propde
mesmo a mais antenada doutrina juridica no Brasil, mas um pertencer a terra: o diferir do
humano, a virtualidade de suas varia¢des, na dobra do humano e do ndo humano, onde de
fato o dissenso e a luta se travam.

O solo comum se torna a transformacéo do destino trdgico em um equivoco entre
mundos como estrutura do fluxo de recados via Wisnik/Viveiros (que é também uma
teoria da linguagem como variacGes heterogéneas e diferentes regimes de materialidade
e, ainda, uma teoria da propria leitura como variacdo de contextos): todo nosso percurso
se deu a partir do rasgo que um livro como A queda do céu opera no que entendemos por
literatura brasileira: ndo se trata mais de dar voz aos indios, mas de produzir pontos surdos
na nossa propria voz que nos torne capazes de ouvir a complexa rede de recados como
fazem Kopenawa/Albert/Rosa nessa encruzilhada de mundos. Ou como diz o Vaqueiro
Mariano: “A verdadeira parte, por quanto tenhas, das tuas passagens, por nenhum modo
poderés transmitir-me. [...] Isso o que acende melhor teus olhos, que da trunfo a tua voz
e tento as tuas maos. Também as estorias ndo se desprendem apenas do narrador, sim o
performam; narrar € resistir”. E, acrescentariamos, habitar os modos de resisténcia do que
existe.

E neste ponto a grandiosidade do gesto de Kopenawa possui um alcance
insuspeitado: é que esse canto/discurso ndo fala apenas dos (e para 0s) Yanomami, mas
para o planeta e para toda gente. Como percebeu o grande Lévi-Strauss, com quem
terminamos pelo avesso nossa viagem: “Essa solidariedade de origem se transforma, de
modo comovente, em uma solidariedade de destino, na boca das vitimas mais recentes da
conquista, cujo exterminio prossegue, neste exato momento, diante de nés. O xama
lanoméami — cujo testemunho pode ser lido adiante — ndo dissocia a sina do seu povo da
do restante da humanidade” (apud KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 5).
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Resumo: O artigo busca esbocar novos caminhos de leitura de Macunaima, demonstrando
como a rapsodia esta sobredeterminada por (ao menos) dois regimes de enunciagédo e
imaginagdo (e corolariamente dois regimes criativos e temporais): o “ocidental” e o
“amerindio”. Adiantando uma série de questoes da etnologia americanista contemporanea,
a narrativa, enquanto sintoma da procura impossivel pelo Brasil, operaria constantes
transposicdes e equivocagdes entre um regime e outro, tendo como resultado um caréater
(formalmente) metamérfico, irredutivel a uma (Unica) morfologia.

Palavras-chave: Sobredeterminagéo. Equivocacdo. Transposi¢do enunciativa. Macunaima

Abstract: Through a demonstration of how Macunaima is overdetermined by (at least) two
enunciation and imagination regimes (western and amerindian), this paper aims to present
new reading paths for Mario de Andrade”s rhapsody. Anticipating a series of issues debated
in contemporary etnology, Macunaima, as a symptom of the impossible search for Brazil,
would therefore operate constant transpositions and equivocations between one regime and
another, resulting in a (formally) metamorphic disposition (or character), irreducible to a
(single) morphology.

Keywords: Overdetermination. Equivocation. Enunciative transposition. Macunaima
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AO MESTRE RAUL ANTELO

Macunaima (...) é uma tentativa tdo audaciosa e tdo unica (ndo pretendo voltar ao género
absolutamente), os problemas dele séo tdo complexos apesar de ele ser puro divertimento (foi
escrito em férias e como férias) (...). E alids de todas as minhas obras a mais sarapantadora.
Francamente até me assusta. Sou um sujeito no geral perfeitamente consciente dos atos que
pratico. Palavra de honra que tem erros de acdo que fago conscientemente, porque me
convenco que eles carecem de existir. Sei sempre publicando um livro o que se vai dar com
ele e de fato d& certo. No geral alcango o que quero. S6 ndo alcancei com Amar, Verbo
Intransitivo. Pois diante de Macunaima, estou absolutamente incapaz de julgar qualquer
coisa. As vezes tenho a impresséo de que é a Unica obra de arte, de deveras artistica, isto é,
desinteressada que fiz na minha vida (Carta de Mario de Andrade a Alceu Amoroso Lima,
de 19 de maio de 1928 (ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 116-7)).

* VersOes orais desse texto foram apresentadas no Coloquio transposicBes: travessias em/entre artes
verbais, realizado na UFPR, em Curitiba, entre 4 e 7 de novembro de 2019, e no Seminario Metamorfoses
de Macunaima, em Campinas, na UNICAMP, no dia 13 de novembro de 2019.

** Professor de Literatura Brasileira e Teoria Literaria da Universidade Federal do Parand; colaborador dos
Programas de Pos-Graduagdo em Letras e Filosofia da mesma instituicdo. Editor da revista Letras e
coordenador do SPECIES - Nucleo de antropologia especulativa (http://speciesnae.wordpress.com/). E-
mail: alexandre.nodari@gmail.com.
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1. “MANIA ETNOGRAFICA”:
MACUNAIMA E A ETNOLOGIA AMERICANISTA CONTEMPORANEA

Os desdobramentos da etnologia americanista nos ultimos cinquenta anos, aliados
aos esforcos de visualizar e visibilizar, entre a cidade ¢ o sertdo, as “literaturas da floresta”
(SA, 2012), além, evidente e principalmente, dos movimentos e da arte indigenas, estdo
possibilitando uma ampla revisao da nossa historia literaria, especialmente Macunaima,
0 que torna a rapsodia ainda mais atual, e abre todo um terreno no qual muito ainda resta
a ser descoberto. Pense-se, por exemplo, em como a “relagdo afroindigena”, presente
desde a abertura da saga do indio negro® até o seu fim (lembre-se da importancia de Rei
Nago, ou do capitulo sobre “Macumba”, entre tantos outros elementos) poderia ser
repensada, como a etnologia contemporanea tem feito, contra “os clichés dominantes da
miscigenagio, da mesticagem ou do sincretismo” (GOLDMAN, 2015, p. 6532). Ou ainda,
para ficar numa tdpica aparentada, em como os diferentes modos de virar branco, que
transparecem na distin¢do entre as transformacfes de Macunaima e seus irmaos quando
rumam a S&o Paulo®, poderiam ser encaradas nio SOB a Otica da fusdo, do
“aculturamento” ou da mesticagem, mas a partir das proprias maneiras indigenas de
conceber e praticar os multiplos agenciamentos que formam um continuo
tendencialmente infinito que vai do nativo ao inimigo (branco)*. De modo semelhante, se
poderia ler a obra como um modo especulativo de “antropologia reversa” (WAGNER,
2010), ou “simétrica” (LATOUR, 1994), consubstanciado mais claramente na magnifica
“Carta pras Icamiabas”, verdadeiro exercicio de “equivocagdo” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2018). Isso para ndo falar do carater déitico da humanidade na rapsddia, visivel

! Como lembra Eduardo Sterzi (2017, p. 222), Tapanhuma, o nome do povo do anti-herdi, é “uma
designagdo equivoca”, que “remete simultanecamente ao nome dado pelos Tupi aos negros escravizados e
ao nome de uma etnia indigena — porém, do Mato Grosso, muito longe do rio Uraricoera em cujas margens
Macunaima teria nascido”.

2 Cf. também Goldman, 2014. Em ambos os artigos, Goldman fornece uma extensa lista de trabalhos em
torno da dita relagéo.

3 Trata-se do episédio contido no Cap. V, Piaimi, em que o trio toma banho na “agua encantada” de uma
“cova cheia d’agua”, que, na verdade, “era marca do pezdo de Sumé, do tempo em que andava pregando o
evangelho de Jesus pra indiada brasileira” (Cap. V, Piaimd). Macunaima torna-se “branco loiro de olhos
azuizinhos”, Jigué, “da cor do bronze novo”, e Maanape continua negro, porém com “as palmas das maos
e dos pés (...) vermelhas”: “E estava lindissimo na Sol da lapa os trés manos um loiro um vermelho outro
negro, de pé bem erguidos e nus (ANDRADE, 2017, p. 46). Nao devemos conferir, ao ler a passagem, um
peso excessivo ao aspecto fenotipico, vendo-a sob a 6tica racialista, do embranquecimento, etc., afinal
estamos lidando com Mério e ndo com Lobato. Tampouco se trata, sem mais, do topos da trés racas, mas
de um elaborado jogo de dobras com esse lugar-comum, pois 0s trés irmaos continuam, apesar de tudo,
indios. O acento deve ser dado a perspectiva (cf. abaixo) que os corpos, enquanto conjunto de afeccdes,
implicam, e ndo aos corpos em si (“biologicamente” falando). Ademais, ndo se deve perder de vista que
Mario aqui joga com as equivocagdes em torno da figura de Sumé, demiurgo de certa mitologia tupi do
tempo da Conquista, caracterizado como branco (provavelmente num efeito de retroacdo tipica do
pensamento mitico; cf. abaixo), e que os jesuitas associaram (ou tentaram associar, num esforgo catequista)
a Sdo Tomé. Ou seja, na passagem, Mario esta se referindo, também, a tentativa de embranquecimento
cultural forcado pela catequese (religiosa e laica), bem como as divisdes entre indios supostamente afeitos
a essa (0s mansos) e aqueles a ela resistentes (brabos). Trata-se de um tema também elaborado por Oswald
no Manifesto. Cf. AMARAL; NODARI, 2018.

4 Cf., entre muitos outros, VILACA, 2000 e 2002 e KELLY, 2016.
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na predile¢do de Mério pelo uso, em detrimento de “humano” ou “homem”, de “gente”,
para marcar a condicao originaria de sujeito DE (potencialmente) todos os habitantes do
cosmos: isso — Timbo, Carrapato, ferida do nariz de formiga — “ja foi gente que nem nos”
€ uma espécie de formula que, com variantes, atravessa a obra. E é porque tudo ja foi
gente, ou esta deixando de ser gente (Macunaima é composto de uma série de mitos
etiologicos), incluindo ai o proprio herdi, que a humanidade (a posicéo de sujeito) ndo é
substantiva, mas perspectiva, variavel, pronominal: antropronominalismo, é gente quem
diz (ou se inclui quando se diz) a gente®. Dai a série de equivocos ou variacdes do que
aparece como humano, seja os gerados pela acdo xamanica (o “encontro sobrenatural na
mata”® invertido, em que Macunaima mata a propria mae, que Ihe aparece na forma de
veado, devido a um encanto-praga rogado por ele mesmo), seja os decorrentes do
encontro de mundos (o indigena e o branco), produzindo o que Tiago Guilherme Pinheiro
caracterizou como uma paralaxe: Venceslau Pietro Petra é, por outro angulo ou
perspectiva, ou entdo, a0 mesmo (ou em outro) tempo (como veremos), também o gigante
comedor de gente Piaima. Ou seja, tudo isso parece fazer de Macunaima uma espécie de
ensaio especulativo que contém in nuce preocupac¢des das mais contemporaneas para a
etnologia americanista, embora ndo devamos s6 pensar como Mario adianta
intuitivamente questBes da antropologia, mas como ele coloca, & época e ainda hoje,
questdes para a antropologia, e de por que essas questdes quase nunca vieram a tona nas
leituras da rapsddia, dada certa cegueira mutua de antropologos e criticos literarios. Pois
em jogo estd ndo apenas a morfologia de Macunaima, para jogar com a famosa e
importantissima obra de Haroldo de Campos (1973), mas também a metamorfologia de
Macunaima (da qual o presente texto constitui apenas um tateamento inicial e parcial),
afinal, na obra, ¢ “o transformismo que comanda” (ANTELO, 1988, p. 255). E é a propria
forma da grande narrativa da busca do Graal que vai se metamorfoseando por/em outra
forma narrativa, sobreposta a ela, a série de mitos etioldgicos (etiologias das pequenas
mais que das grandes coisas), que vai degringolando ou desviando lateralmente a série
maior da perda, busca e reconquista da Muiraquitd, a ponto de ela deixar de ser o fim (em
todos os sentidos) da narrativa (assim como ndo € sua origem): diversas estorias parecem
escapulir ao que Haroldo chama de “grande sintagma” de Macunaima’. Assim, como

5 Escusado dizer que a referéncia aqui é a teoria do perspectivismo de Eduardo Viveiros de Castro (2002,
p. 345-399) e Ténia Stolze Lima (1996). Observe-se, ainda, que “gente” é usado na obra também
preferencialmente em relagdo a “povo”: “minha gente”, “nossa gente” etc. E como se Mario buscasse
enfatizar o carater déitico, aberto e ndo substantivo da coletividade ou dos agenciamentos coletivos (cf.
abaixo sobre a lingua), ou seja, como se “gente” tivesse fungdo pronominal mesmo quando usada como
substantivo. Curioso observar que em outra ficcdo geralmente associada a questdo nacional, o Grande
sertdo: veredas, “a gente” também possui uma importancia fundamental. Cf. NODARI, 2018. Por fim,
ainda no que diz respeito as escolhas vocabulares da rapsddia, frise-se a preferéncia pelo verbo “virar” para
enunciar as transformagdes que nela acontecem, preferéncia também muito disseminada em varios povos
indigenas para traduzir ao portugués o que muitas vezes, em nosso vocabulario antropolégico mais abstrato,
designamos com os verbos “transformar” ou “devir”.

¢ Cf. VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 397; 2009; 2008, p. 231-240.

70 que faz com que o proprio Haroldo de Campos (1973) minimize alguns episodios, e considere a “Carta
pras Icamiabas” um capitulo supérfluo, tour de force linguistica de Mério. A leitura haroldiana foi rebatida
por Gilda de Mello e Souza (2003), e posteriormente por Eneida Maria de Souza (1999), que releu a
Muiraquitd como sendo A pedra mégica do discurso, elemento intertextual (ou intercésmico, ousaria dizer)
pelo qual pedras e palavras, coisas e signos entram em uma nova configuracdo econdmica com a ida do
heroi para a “civilizagdo da maquina”. Observe-se além do mais que é o prdprio herdi a apontar a auséncia
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aponta Gilda de Mello e Souza (2003, p. 85), “a obra ¢ ambivalente e indeterminada,
sendo antes o campo aberto e nevoento de um debate, que o marco definitivo de uma
certeza”, ou, para colocar de outra maneira, a rapsOdia € sobredeterminada por duas séries
narrativas (e seus respectivos regimes enunciativo-imaginativos, algo que se manifesta
também, veremos, na multiposicionalidade enunciativa (CESARINO, 2018, 2011), que
encavalga as mdaltiplas posicdes narrativo-autorais: autor, rapsodo, papagaio,
Macunaima)®. E mais: a forma de Macunaima, a sobredeterminagéo das duas séries
narrativas, a do mito maior e a dos mitos menores®, é também o seu proprio contetdo:
trata-se da (forma) narrativa do encontro (de formas). Afinal, tudo gira em torno dos
“encontros absurdos” (LEVI-STRAUSS, 2006, p. 115; cf nota acima) de Macunaima com
“animais extravagantes”, agentes cosmicos, ontologias afro-brasileiras, regimes e
registros linguistico-discursivos, e, mais especialmente, com o mundo branco: a questdo
da obra é o encontro, a traducdo, a grande questdo da antropologia (reversa ou nao). A
entrada do her6i em S&o Paulo, antecedida pelas varias modalidades de virar branco dele
e de seus irmdos, € também simbolicamente a historia da colonizacao, da invasao branca
dos mundos indigenas, histéria de um mau encontro (CLASTRES, 1982): na volta ao
Uraricoera, ndo ha mais gente 14, exceto os trés irmdos, as Icamiabas ndo aparecem, 0

de sentido da sua vida (como que a indicar que o que interessa sdo os desvios): “Tudo o que fora a existéncia
dele apesar de tantos casos tanta brincadeira tanta ilusdo tanto sofrimento tanto heroismo, afinal néo fora
sindo um se deixar viver; e pra parar na cidade do Delmiro ou na ilha de Maraj6 que séo desta terra carecia
de ter um sentido” (ANDRADE, 2017, p. 202).

8 A sobredeterminacdo aqui remete ao sentido conferido por Freud em A interpretagdo dos sonhos: um
Unico elemento manifesto do sonho pode ser determinado por mais de uma série de pensamentos latentes,
ndo se reduzindo, portanto, a nenhuma delas em especifico. Mais recentemente, Maniglier (2005) langou
mé&o do conceito para reler Saussure e o funcionamento dos signos, e Roberto Zular, em didlogo com ele,
tem buscado repensar a literatura sob o prisma da sobredeterminacéo de leis/regimes discursivos. E na
esteira de ambos que situamos a nossa reflexdo. Cf. o artigo “No fluxo dos recados: sobredeterminacéo e
variagdes ontoldgicas em ‘O Recado Do Morro’ de Guimardes Rosa e A Queda do Céu de Kopenawa e
Albert”, de Roberto Zular, que abre esse dossié.

® Na segunda parte d’A origem dos modos & mesa, intitulada “Do mito ao romance”, Lévi-Strauss (2006, p.
118) postula uma espécie de deterioracdo do mito por meio da proliferagdo do continuo sobre o que antes
era discreto: a “degradacdo irreversivel a partir da estrutura em direcdo a repeticdo”, “degradagdo [que]
comeca quando estruturas de oposi¢do ddo lugar a estruturas de reduplicacdo — epis6dios sucessivos, mas
todos no mesmo molde. E se encerra no momento em que a prépria reduplicacdo assume o lugar de
estrutura. Forma de uma forma, ela colhe o derradeiro murmrio da estrutura expirante. Ja sem nada, ou
quase nada, a dizer, o mito s6 dura sob a condigao de repetir-se” (LEVI-STRAUSS, 2006, p. 116-7). Lévi-
Strauss chega a essa definigdo através da andlise de certos mitos amerindios que parecem operar a passagem
do mito ao romance, formas liminares em que, para parafrasea-lo, o mito extenua a si mesmo: (quase-)mitos
(ou quase-romances) em que, por exemplo, “os encontros absurdos com animais extravagantes [raramente]
se traduzem (...) por uma contribuicao positiva a ordem natural”; animais e seres imagindrios que “surgem
de improviso no relato, desligados dos paradigmas miticos a que pertencem, fora dos quais é impossivel
interpreta-los” (2006, p. 115). Eduardo Viveiros de Castro (2015, p. 196; grifo no original) sugeriu pensar
tais variagdes ndo como produtos de uma “involugao historica linear do mito em romance”, € sim como um
“mito menor”, “um devir lateral interno ao mito, que o faz entrar em um regime da multiplicidade,
estilhacando-o em fragmentos de uma rapsodia tdo infinita quanto esparsa sobre 0s quase-acontecimentos”
— e “quase-acontecimento”, ndo custa frisar, ¢ justamente como ele caracteriza o encontro sobrenatural na
mata. Em Macunaima, como aponta Sterzi (2017, p. 220), “se a literatura, por um lado, domestica o mito,
por outro, 0 mito, mesmo apaziguado pela letra, revivifica a literatura”.
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séquito de papagaios se reduz a um individuo, ndo ha caca, as doencas assolam®’, e
“Depois todos morrem”, como dird Oswald de Andrade numa defini¢do do Brasil'l. A
sobredeterminacdo da forma é, deste modo, a prépria forma(lizagdo) do encontro
sobrenatural, do encontro entre mundos, entre perspectivas, e ela da a chave da propria
leitura posterior da rapsodia, ainda hoje dominada pela série maior (ndo s6 a busca do
Graal, mas também o enfoque no sincretismo ou miscigenacdo, na Nagdo, etc.): o
resultado do (mau) encontro € o resultado da leitura, e vice-versa — a sobredeterminacao
costuma ser (mal) lida como super-determinacéo pela série maior. Todavia, € preciso ter
em mente que estamos diante de um livro so, escrito em duas linguas diferentes — ou
talvez, de forma mais radical, de uma lingua s6 para dois livros diferentes!?. A série de
mitos menores talvez seja maior que a serie maior, afinal, 0 encontro, ao fim e ao cabo, é
visto de uma perspectiva indigena (como mau encontro), e o proprio Macunaima prefere
virar “o brilho bonito mas inttil porém de mais uma constelagao (...), o mesmo de todos
esses parentes, de todos os pais dos vivos da sua terra, mées, pais manos cunhés cunhadas
cunhatas, todos esses conhecidos que vivem agora do brilho inutil das estrelas”, a virar
monumento (mito Maior) — “NAO VIM NO MUNDO PARA SER PEDRA”, ele diz —,
destino que reserva a Nacao, a Cidade branca epitomizada em S&o Paulo, na medida em
que, ao ir embora, vira “a taba gigante num bicho-pregui¢a todinho de pedra”, como que
a rogar uma praga: o Brasil so saird da imobilidade quando conseguir transformar (virar)
0 mau encontro em possibilidades de bons encontros capazes de nos outrarem, quando
deixar de fractalizar a histdria da colonizacdo que esta em sua origem, quando se
multiplicar. Para tanto, seria preciso ler a historia a contrapelo, ler a estoria a contrapelo,
ler o mito a contrapelo, ver, por baixo do mau encontro, a multiplicidade de possiveis
bons encontros outros, de outros modos possiveis de encontros, e nos guiarmos pela
“historia dos vencidos” (pelas estorias vencidas, pelas outras formas de contar estorias)
que nao cessam de ainda hoje resistir, pelo “brilho bonito porém inutil” de todos esses
parentes que formam a constelacdo do que podemos ser.

2. “SINTOMA”: A SOBREDETERMINAGAO DO “BRASIL” NA RAPSODIA®

A publicacdo mais sistematizada e global da correspondéncia disponivel de Mario
de Andrade é outro fator que pode auxiliar na reavaliacdo da rapsodia, especialmente
tendo em vista que Macunaima constitui, segundo Raul Antelo, um “periodo de
transi¢cao” do “nacionalismo de Mario”,

10 possivelmente trazidas da cidade. Lembre-se que Macunaima chega de volta no Uraricoera com uma
“tosse [que] viera s6 por causa da laringite que toda a gente carrega de Sdo Paulo” (ANDRADE, 2017,
p.181).

11«0 Brasil é uma Republica Federativa cheia de arvores e de gente dizendo adeus. / Depois todos morrem”
(ANDRADE, 2007, p. 64)

12 Devo a Marilia Lourencgo essa inversao.

13 Retrospectivamente, percebo como os argumentos expostos nesse fragmento do texto sdo debitarios as
provocagdes lancadas por Raquel Bueno, quando da apresentacéo oral de uma versdo prévia na UFPR, e
por Fernanda Dusse, em comunicacao pessoal.
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de uma fase ufanista e aproblematica, para uma fase em que ele se vincula a sociedade de
classes, como instrumento para a luta por uma nova hegemonia. Trata-se de um nacionalismo
representativo do ponto a que chegava o processo de contradi¢cbes de uma sociedade em
transformag&o. Penso que é improprio aproximar um nacionalismo, onde o real é redutivel a
zero, de outro que se propde exagerar, ciente de que na dessemelhanca esta o principio da
semelhanca e do conhecimento. Apesar do inevitavel autoritarismo intelectual, este tipo de
conhecimento é aquele que parte do ponto de vista dos dominados, processado segundo as
exigéncias do distanciamento critico. E neste ponto que o intelectual organico pode vir a
colaborar com um processo do qual faz parte, embora nao seja protagonista (ANTELO, 1986,
p. 49).

Assim, por exemplo, na troca de cartas com Manuel Bandeira, é possivel vislumbrar
como o argumento, expresso na adverténcia de abertura do primeiro prefacio escrito para
a rapsddia, em 1926 — “Este livro carece dumas explica¢des pra nao iludir nem desiludir
o0s outros. // Macunaima néo ¢ simbolo nem se tome os casos dele por enigmas ou fabulas”
(ANDRADE, 2017, p. 211) — teve de ser reforgcado no ultimo, redigido as vésperas da
publicacdo (27 de mar¢o de 1928). Entre um e outro, em carta datada de 6 de novembro
de 1927, Bandeira havia justamente lhe reprovado o simbolismo: “Fiquei um pouco
decepcionado com as suas alusdes aos simbolos. Néo fale disso a ninguém. Macunaima
é gostosissimo como Macunaima. Agora se é simbolo do brasileiro, se a cabeca é tradicao,
etc. etc., isso me amola” (ANDRADE; BANDEIRA, 2000, p. 361). O resultado ¢ nao s6
o refor¢o (duplicagdo e extensdo, abrangendo agora também a “expressdo’’) do aviso do
prefacio inicial nesse outro (“ndo quero que imaginem que pretendi fazer deste livro uma
expressdo de cultura nacional brasileira”; “S6 ndo quero ¢ que tomem Macunaima e
outros personagens como simbolos” (ANDRADE, 2017, p. 215-6)), como uma definicéo
positiva para o que estava em jogo na rapsodia, descoberta apres coup (depois da escrita,
mas também depois da leitura - propria e alheia): “E agora, depois de feito, que me parece
descobrir nele um sintoma de cultura nossa” (ANDRADE, 2017, p. 215-6). Mais uma
vez, Raul Antelo (1986, p. 50) fornece uma leitura decisiva dessa formulagéo:

Veja-se que Macunaima ndo é proposto como simbolo ou arquétipo a-historico mas como
“sintoma de cultura nacional”. Enquanto o simbolo é marcado pela arbitrariedade, o sintoma
procede da observacdo efetiva do real. E Mé&rio de Andrade, enquanto intelectual que
pretende vincular seu projeto a sociedade estratificada e dependente, busca reformular a
situacdo, através de uma escrita que assuma a realidade, questionando-a, para poder chegar a
uma transformagdo que ndo é imediata nem individual (ANTELO, 1986, p. 50).

Trocando em miudos: a rapsddia ndo constitui a cristalizacdo de uma resposta (uma
identidade), remetida ademais a uma esséncia eterna, mas manifesta sintomaticamente
um movimento, um processo (historico), uma busca ou pesquisa que se formaliza
enquanto interrogacao ou reformulagdo do dado. A “observacao efetiva do real”, a busca
“de uma escrita que assuma a realidade” diz respeito, evidentemente, aquilo que Alceu
Amoroso Lima chamou, em forma de censura, de a “mania etnografica” de Mario, e que
este, em resposta, caracterizou como “um jeito de saber” e “um dos meus muitos jeitos
de procurar o Brasil”:
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Tanto mais que eu como todos os sutis decadentes tendo necessariamente a distinguir, a ser
um analitico; e vocé [Alceu Amoroso Lima], como todos os ditadores, condutores, etc. tende
a necessariamente englobar e a ser sintético. Eu vejo na sintese, ndo uma imbecilidade, mas
certamente uma primaridade que sob o ponto de vista da realidade € falso. VVocé vé na analise
um minute a perder tempo e Verdade em gazes, sedas e supérfluos, que sob o ponto de vista
da mesma realidade (isso que é espantosamente admiravel) é falsa. E dessa nossa irremovivel
disparidade: vocé, apesar de todas as suas frases em contrario, afirma que o povo brasileiro
e a nacdo brasileira sdo catdlicos; e eu, apesar de todas as provas em contrario, S0 posso
estudar contemplativamente o problema (muito embora me fosse uma felicidade afirmar
qualquer coisa), e nada afirmo decisivamente.

Mas vocé me diz estragado, ou coisa assim, pela ‘mania etnografica’. Ai tenho que defender
a etnografia, que alids ndo é mania em mim, mas é uma salvagdo de mim (porque me impede
ou me livra de tomar socialmente posicdo em assuntos a que sou haturalmente infenso, atitude
politica, atitude religiosa social...), e também um jeito de saber. A minha vontade de ser 1itil
ao meu pais (cujos limites politicos, ndo é que eu tenha uma singular incapacidade de sentir,
como vocé ja falou uma feita, mas que ja ultrapassei), ja que eu ndo podia ser Util
politicamente, religiosamente, me levou a fazer estudos que inda ndo tinham sido feitos, a
colher coisas que ainda ndo tenham sido colhidas. E tenho a certeza que vocé ndo reputarad
inGteis um Ensaio sobre Mdsica Brasileira, um Dicionario Musical que a bem dizer ndo
existe em lingua portuguesa, tal a estupidez do que existe; um livro sobre poesia e musica
nordestinas. O resto da minha etnografia, que s6 serve pra gasto cé de casa, é um dos meus
muitos jeitos de procurar o Brasil. Se fosse o Unico, vocé tinha o direito de o chamar precario.
Porém mesmo assim poderia ser utilissimo pela série de no¢des ajuntadas. Nao estou me
defendendo; defendo a etnografia que vocé levianamente ofendeu (...) E tanto mais que vocé
ndo citard da minha documentagdo etnogréafica eu ter tirado uma ilagdo, uma conclusdo
superior aos dados em presenca. Vocé ndo me viu afirmar que o brasileiro é acatélico, por
causa duns cinquenta fendmenos sociais, e nao individuais, que sdo apenas fendmenos de
acatolicidade. Mas de qualquer forma vocé ndo podera em consciéncia negar a utilidade da
documentacéo ajuntada. E que eu poderia continuar se, em vez de critica e movimentacao de
nogdes, tivesse que fazer um tratado sobre (ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 171-
3; grifos no original)4.

Embora o contexto da discussdo ndo envolva diretamente Macunaima, a rapsddia
esta, de alguma maneira, implicada no debate. Afinal, no prefacio escrito logo ap6s o
término da primeira versdo, em 1926, ela aparece como outro desses “muitos jeitos de
procurar o Brasil”:

O que me interessou por Macunaima foi incontestavelmente a preocupacéo em que vivo de
trabalhar e descobrir 0 mais que possa a entidade nacional dos brasileiros. Ora, depois de
pelejar muito verifiquei uma coisa que me parece certa: o brasileiro ndo tem carater (...). E
com a palavra carater ndo determino apenas uma realidade moral ndo em vez entendo a
entidade psiquica permanente, se manifestando por tudo, nos costumes na agéo exterior no
sentimento na lingua na Histdria na andadura, tanto no bem como no mal (...). Pois quando
matutava nessas coisas topei com Macunaima no aleméo de Koch-Griinberg. E Macunaima
é um herdi surpreendemente sem caréter. (Gozei.). (ANDRADE, 2017, p. 211, grifo nosso).

14 Observe-se como a mania que Tristdo lhe reputa é, a0 modo da loucura socréatica, convertida em um
paradoxal impulso que ativa a interrogacéo antes que a afirmacéo — ndo é preciso lembrar como 0 demonio
particular de Sdcrates, a diferenca dos demonios que movem sofistas e poetas, ndo o leva a falar sem saber,
mas ao exercicio da maiéutica. Por outro lado, a observacéo etnografica se distingue de qualquer abstracao
e remissdo Ultima as Ideias eternas (nesse caso, seus analogos: Nagdo, povo, religido): ndo ha ultimo a ndo
ser a multiplicidade de multiplicagdo fenoménica do real.
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O paradoxo, de que aquilo que ele procurava, o Brasil, “ndo existe” (a “entidade
nacional” se revela a auséncia de uma “entidade psiquica permanente”), como dird a
respeito da Nac&o e da lingua nacional em outros textos'®, agravado pelo fato de ter
encontrado confirmacdo disso em um relato em alemdo de um anti-heréi mitico
“venezuelano™®, esse paradoxo de que é a falta de caracteristicas que o caracteriza se
manifesta sintomaticamente de inUmeras maneiras quando Mario vai abordar a obra, e
ndo cessa de recair em contradicdo. Assim, por um lado, ainda que insista, no ultimo
prefacio, como vimos, de que ndo se deve tomar o livro como simbolo ou expressédo da
cultura brasileira, de que Macunaima ndo constitui o “heroi nacional” (ANDRADE, 2017,
p. 216), por outro, ndo se furta de elencar os “melhores elementos duma cultura nacional
[que] aparecem nele” (ANDRADE, 2017, p. 215)%, ou entdo, de mitigar o carater

5 Veja-se, por exemplo:

1) “o povo ¢ ingenitamente internacional e absolutamente infenso a qualquer nogéo de nacionalismo. Se
chega a ser nacional, isso independe de qualquer nacionalismo, e mesmo de qualquer patriotismo.
Nacionalismo, patriotismo, ndo sdo apenas nogoes cultas, como até nogdes de classe, defensivas das hoje
chamadas classes burguesas. O povo é extremamente indefeso para conservar a sua nacionalidade; e o seu
internacionalismo ingénito o faz sofrer na sua constituicdo nacional a qualquer contato estranho”. Trata-se
de trecho de artigo publicado no jornal A cidade em 1934. Soube da existéncia desse texto por uma
referéncia a ele feita por Licia S& (2012). Agradeco a Raul Antelo, que, possuindo uma copia em seu
arquivo pessoal, pronta e gentilmente digitalizou a mesma para mim. Transcrevi, com revisdo de Guilherme
Gontijo Flores, a copia, republicando-a no blog sub specie alteritatis:
https://subspeciealteritatis.wordpress.com/2018/12/11/as-cancoes-emigram-mario-de-andrade/ )
argumento do texto aparecera em outros lugares, como Musica, doce musica.

2) “A lingua, no seu sentido, digamos, abstrato, ¢ uma propriedade de todo o corpo social que a emprega.
Mas isto é uma mera abstracéo, essa lingua ndo existe. O tempo, os acidentes regionais, as profissoes se
encarregam de transformar essa lingua abstrata numa quantidade de linguagens concretas diversas. Cada
grupinho, regional e profissional, se utiliza de uma delas. Deus me livre negar a existéncia de uma lingua
“culta”. Mas esta ¢ exclusiva apenas de um dos grupinhos do grande grupo social. Esta é a lingua escrita,
por exceléncia, tradicionalista por vicio, conservadora por cacoete especifico de cultismo. Ou de classe.
Mas ja estd mais que observado que os mesmos individuos que escrevem nessa lingua culta, muitas vezes
se esquecem dela quando falam. Essa lingua escrita ndo ¢ a mesma que a linguagem da classe burguesa,
que é falada e ndo tem pretensdes aristocraticas de bem falar. E existem as linguagens dos sentimentos, que
fazem um burguesinho ter com a mulher um linguajar amoroso muito especial, ou ter tal linguagem nos
momentos de cdlera que jamais, como vocabulario e sintaxe, ele empregaria na festa de aniversario da
filhinha. E finalmente existem as linguagens profissionais, a linguagem do carreiro, do sapateiro, do
advogado” (ANDRADE, 2012, p. 171). Escusado dizer que o excerto provém de “A lingua radiofonica”,
de 3 de fevereiro de 1940.

Seria necessario, € claro, confrontar datas e contextos, especialmente politicos (micro e macro) e
institucionais, das distintas declaracfes, especialmente tendo em vista, como marcado por Antelo (cf.
acima) que o nacionalismo de Mario sofre uma mutacéo a época da redagdo da rapsodia.

16 No ultimo prefacio, Mario ressalta isso (e também, novamente, seu gozo): “O prdprio heréi do livro que
tirei do alemao Koch-Griinberg, nem se pode falar que é do Brasil. E tdo ou mais venezuelano como da
gente e desconhece a estupidez dos limites pra parar na ‘terra dos ingleses’ como ele chama a Guiana
Inglesa. Essa circunstancia do herdi do livro nfo ser absolutamente brasileiro me agrada como o qué”
(ANDRADE, 2017, p. 216). Em carta a Manuel Bandeira de 7 de novembro de 1927, Mario repete o
argumento do prefécio inicial: “Macunaima vive por si, porém possui um carater que ¢ justamente o de ndo
ter carater. Foi mesmo a observagdo disso, diante das conclusdes a que eu chegara, no momento em que lia
Koch-Griinberg, a respeito do brasileiro, do qual eu procurava tirar todos os valores nacionais, que me
entusiasmou pelo her6i” (ANDRADE; BANDEIRA, 2000, p. 363-4).

17 “Possui psicologia propria e maneira de expressdo propria. Possui uma filosofia aplicada (...)”, etc.
(ANDRADE, 2017, p. 215).
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simbélico falando em “simbologia (...) episodica” (ANDRADE, 2017, p. 216)8, e, em
carta para Drummond, argumentando que o anti-her6i “Nao ¢ um simbolo totalizando, é
um simbolo restrito” (ANDRADE; ANDRADE, 2015, p. 194), assun¢fes denegatorias
que se tornardo explicitas na correspondéncia com Amoroso Lima, na qual,
diferentemente das cartas com Bandeira ou Drummond (e é claro que o contexto de
enunciacdo, especialmente a diferenca dos interlocutores, importa para entender as
distintas posi¢des), fala na presenga no livro de “tanto simbolismo” (ANDRADE;
AMOROSO LIMA, 2018, p. 118), e tenta justificar a ascensdo de Macunaima aos céus
por meio da simbologia e do simbolismo (algo ao qual logo voltaremos).

Contudo, é na relacdo de Macunaima com a etnografia que a contradi¢do entre 0s
dois processos que movem Mario na empreitada mais aparece. Se, evidentemente,
Macunaima nio ¢ uma obra etnografica, mas, antes, uma “antropologia especulativa”*®
de gabinete, por outro lado, o resultado (ou a sua auséncia) a que chega é fruto do trabalho
e da compreensdo de Mario com a etnografia. Ora reduzindo a rapsodia a uma coletanea
folclorica-etnografica, ora acentuando a invencéo para além desta!, o autor explicita o

18 Estratégia e formulacdo semelhantes aparecem na explicagio da “imoralidade” do livro, no prefécio de
1926, quando Mario fala de uma “pornografia desorganizada” (ANDRADE, 2017, p. 212). A explicavel
ansia de explicagdo da “pornografia” da obra sera uma constante (“a imoralidade do livro é uma das
coisas que mais me preocupam. Sera entendida?” (ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 118), vindo
a tona novamente no prefacio de 1928, e nas cartas, em especial (evidentemente), as trocadas com
Amoroso Lima, que, por mais justificativas que receba, ndo cede em sua reprimenda: “o despejo sexual
de um e outro livro [Amar, Verbo Intransitivo e Macunaima] é nitidamente oposto ao nosso empenho de
depuracdo do instinto e ndo creio que a arte, por mais que seja 0 seu demonismo (...) possa prescindir da
sua direta descendéncia divina” (ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 153; trata-se de carta datada
de 27 de agosto de 1930). Em certo sentido, o trecho da carta citada acima, abordando a etnografia e o
catolicismo sdo a culminéancia desse debate - 0 momento em que Mério perde de vez toda a paciéncia com
seu correspondente.

19 A expressdo é de Saer (2009), e tem sido desenvolvida por mim em um sentido ampliado (cf., por
exemplo, NODARI, 2015).

20 Em carta a Camara Cascudo datada de 1° de margo de 1927, Mario afirma: “N3o sei si ja te contei ou niio
mas em dezembro estive na fazenda dum tio e... e escrevi um romance. Romance ou coisa que o valha, nem
sei como se pode chamar aquilo. Em todo caso chama-se Macunaima. E um herdi taulipangue bastante
cdmico. Fiz com ele um livro que me parece nao esta ruim e saird em janeiro ou adiante, do ano que vem.
Minha intencdo foi esta: aproveitar no maximo possivel lendas tradi¢des costumes frases feitas etc.
brasileiros. E tudo debaixo dum carater sempre lendario porém como lenda de indio e de negro. O livro
quasi que ndo tem nenhum caso inventado por mim, tudo sdo lendas que relato. S6 uma descricdo de
macumba carioca, uma carta escrita por Macunaima e uns dois ou trés passos do livro sdo de invencéao
minha, o resto tudo sdo lendas relatadas tais como sdo ou adaptadas ao momento do livro com pequenos
desvios de intencdo. Por exemplo a lenda da Velha Gulosa que vem do Barbosa Rodrigues esté sutilmente
deformada no livro pra se perceber que é uma caftina. Um dos meus cuidados foi tirar a geografia do livro.
Misturei completamente o Brasil inteirinho como tem sido minha preocupagdo desde que intentei me
abrasileirar e trabalhar o material brasileiro. Tenho muito medo de ficar regionalista e me exotizar pro resto
do Brasil. Assim lendas do Norte botei no Sul, misturo palavras gatichas com modismos nordestinos ponho
plantas do Sul no Norte e animais do Norte no Sul etc etc. Enfim é um livro bem tendenciosamente
brasileiro” (ANDRADE; CAMARA CASCUDO, 2000, p. 123).

2L Assim, numa nota nio datada, lemos: “Evidentemente nio tenho a pretensdo de que meu livro sirva pra
estudos cientificos de folclore. Fantasiei quando queria e sobretudo quando carecia pra que a invengédo
permanecesse arte e ndo documentacao seca de estudo. Basta ver a macumba carioca desgeograficada com
cuidado, com elementos dos candomblés baianos e das pajelancas paraenses. Com elementos dos estudos
ja publicados, elementos colhidos por mim dum oga carioca ‘bexiguento e fadista de profissdo’ e dum
conhecedor das pajelangas, construi o capitulo a que inda ajuntei elementos de fantasia pura. Os meus livros
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paradoxo que resulta da conjugacgéo dos seus dois movimentos: aquilo que a etnografia,
procedimento analitico, lhe apresenta de modo positivo, objetivo, enquanto
multiplicidade, ndo pode ser conduzido a uma sintese abstrata, a ndo ser na forma mesma
da falta de totalizacdo univoca. O movimento aparece de forma transparente quando,
numa mesma nota ndo datada, Mario comeca caracterizando a obra como puramente
etnogréfica ou antoldgica, depois acentua a invencdo e a inten¢do nacionalista unificadora
(ou simbdlica) nela contida, para, ao fim, desconfiar ndo sé do resultado, como também
da propria intencao:

(Este livro afinal ndo passa duma antologia do folclore brasileiro.)

(Um dos meus interesses foi desrespeitar lendariamente a geografia e a fauna e flora
geograficas. Assim desregionalizava o mais possivel a criagdo a0 mesmo tempo que
conseguia 0 mérito de conceber literariamente o Brasil como entidade homogénea - um
conceito étnico nacional e geografico.)

(Dizer também que ndo estou convencido pelo fato simples de ter empregado elementos
nacionais, de ter feito obra brasileira. N&o sei si sou brasileiro. E uma coisa que me preocupa
e em que trabalho porém ndo tenho conviccao de ter dado um passo grande pra frente ndo.)
(ANDRADE, 2017, p. 213; grifo nosso)

A relacdo de Macunaima com a etnografia, desse modo, ndo importa sé pelos dados
etnogréficos que mobiliza (ndo interessa s6 descobrir qual a fonte de tal mito, por
exemplo), mas como os mobiliza, o que faz (poiesis) com eles, radicalizando o proprio
procedimento neles dispostos. Sendo mais claro: a desgeograficacdo, por exemplo, ndo
produz, ao contrario do que diz seu autor, a unificacdo, antes, ao contrario, esfacela
qualquer unidade ou identidade ultima (afinal, como dird Lévi-Strauss (2011, p. 622),
“todo mito ¢ a um tempo primitivo em relagdo a si mesmo e derivado em relacao a outros
mitos; ndo se situa em uma lingua e em uma cultura ou subcultura, mas no ponto de
articulagdo destas com outras linguas e outras culturas’), assim como a mitologizacao, o
procedimento de encarar o Brasil sob as lentes do mito (e ndo as do Mito, como fardo os
inimeros ensaios de interpretacdo nacional, excessivamente valorizados dado a escassez
de material etnografico que as fundamenta), ndo produz uma a-historicizacdo
essencializante, mas sim uma concepcdo, ainda que em forma de figuras, do pais como
um grupo (aberto, logo, historico) de transformac@es e travessias. Pois € justamente a
auséncia de uma “entidade psiquica permanente”, ou de uma “totalidade psicoldgica”
(ANDRADE; ANDRADE, 2015, p. 194), que possibilita que o transformismo reja a
rapsodia.

Me parece que a insisténcia de Mario em se referir a obra no prefacio de 1928 como
sintoma (S0 quatro vezes em duas paginas) é ela mesma sintomatica e ndo pode ser
menosprezada, devendo ser tomada como chave de leitura??. Como leitor (e defensor da
leitura) de Freud, estava ciente de que o sintoma (analogamente ao sonho) € a
manifestacdo visivel (com perddo do pleonasmo) de (outros) processos latentes e
conflitantes, do inconsciente, ou seja, de processos que tém a ver com a ordem do desejo.

podem ser resultado dos meus estudos porém ninguém nao estude nos meus trabalhos de ficgdo, leva
fubeca” (ANDRADE, 2017, p. 214).

22 Agradeco a ajuda inestimavel de Flavia Cera na formulagdo do paragrafo que se segue.
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Embora, evidentemente, Méario ndo tenha conhecido o refinamento lacaniano da
concepgdo psicanalitica do sintoma, parece, por outro lado, ter elaborado algo
semelhante. Para Lacan (1998, p. 532), “o sintoma ¢ uma metafora”: nele, um significante
vem no lugar de outro, latente, recalcado, etc., ja que aquilo que move a série significante
(que faz o jogo de substituicGes se mover) é uma falta, o lugar do desejo, falta estrutural
da casa vazia, do significante excedente, da auséncia de plenitude ou realizacdo plena,
que s6 pode, portanto, se manifestar, sintomatizar, metaforicamente, na vacancia de um
Todo. Por sua vez, é o desejo de Mario de encontrar o Brasil que se manifesta
sintomaticamente em Macunaima porque — o seu préprio trabalho etnogréfico (e o alheio)
Ihe diz — esse desejo, como todo desejo, é impossivel de ser realizado em sua totalidade,
porque o Brasil, seu objeto de desejo, falta, falta estruturalmente, e sé pode faltar, sendo,
porém, o0 que move, a Méario e a Macunaima, o que move a série de substituicdes da
rapsddia — por exemplo, a precarizagdo do simbolismo, tornado “episddico” ou “restrito”,
ou entdo, a substituicdo dos lugares de procedéncia dos mitos e do “folclore”,
desgeograficacdo que culmina na desbrasileirizacdo do Brasil —e 0 que explica as proprias
contradi¢cGes marioandradianas a respeito da obra. Ou seja, chegamos, por outra via, na
sobredeterminacéo e na transformagéo do Mito maior em mito(s) menor(es). Movido por
um desejo de sintese, que sabe conscientemente ser impossivel, Mario pde
inconscientemente em movimento uma multiplicidade de mitos que, frutos de
procedimento de andlise, ndo podem formar um Todo. “Quanto a isso”, diz Eduardo
Sterzi (2017, p. 219), “é preciso lembrar que Mario esteve entre os primeiros leitores
brasileiros de Freud e que fez constantemente da psicanalise uma das bases do seu
pensamento’:

Macunaima pode ser dito sintomatico, em linha freudiana, porque, neste romance-rapsédia,
Maério faz aflorar - sem abandonar, porém, em nenhum momento o humor, a configuracdo
persistentemente conflituosa, € mesmo tragica, da “nossa gente”, e, portanto, da “cultura
nossa”. E, alias, antes de tudo a pertinéncia e a propriedade de pronomes como nds e nosso,
nos discursos sobre o Brasil e sua gente, que o autor coloca em questdo com o seu livro, todo
ele uma vasta remixagem parodica de vozes e fraseologias alheias, assim como uma continua
interceptacdo e deposicdo das formas (europeias) da literatura pelas formas (amerindias) do
mito (STERZI, 2017, p. 219).

A sobredeterminacdo da rapsodia é quase enunciada como tal quando Mario tenta
explicar a Tristdo o episddio da ascensdo de Macunaima aos céus como a justaposi¢do de
dois simbolos ou simbologias, um manifesto (o da obra) e outro latente (o do autor, ou de
sua inteng&o):

Sei que levei um pouco longe a complacéncia com o sensual no Macunaima, porém néo
posso fazer nada pra que isso me desagrade. Me limitei no tnico simbolo possivel dentro da
concepgdo do livro e do personagem (pois que ndo podia me sujeitar ao rito de Camdes entre
santos e deuses) a fazer o meu, que acho satirizante e infeliz, her6i a achar a verdade na
simbologia da ida pro céu. Ele vai encontrar Ci. Vocé repare que era facil acabar o livro
bonitamente em apoteose, uma farra maluca, cdmica e apotettica dos dois amantes.
Macunaima vai pro céu por causa do amor inesquecivel, porém chega I, que amor, que
nada!, sé pensa em ficar imével, vivendo do brilho indtil das estrelas. Evoquei como pude,
dentro da simbologia que usava no livro (e que pelos que leram o livro e por vocé também
nuns lugares foi aceita porque entenderam, noutras imaginada ndo existir porque nao
compreendiam) essa contemplatividade puramente de adoragdo que existe na reza e no éxtase
(ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 140; grifos no original).
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Observe-se como, nesta carta de 14 de julho de 1929, Mério diz embutir a
simbologia cristd (externa, extra-diegética, se diria) naquela propria ao heroi (interna,
intra-diegética), mas, entre parénteses, apontar para a indeterminacdo de sentido que tal
justaposicédo gera. Talvez porgue seu interlocutor ndo tenha entendido ou se convencido,
volta a insistir no ponto em carta de 16 de agosto do ano seguinte, agora, porém,
demonstrando espanto com a incompreensao geral, pelo fato de que “ninguém percebeu”
o simbolo externo, que, de “tao claro”, deveria predominar sobre o interno:

0 que eu percebo € essa ansia da divindade que jamais ndo me abandonou um segundo, o
desprezo pela nogéo fatigante de Deus que a nossa inteligéncia (...) precaria pode ter, e
principalmente aquele estado extatico de misticismo (religioso) que tera de ser a
contemplacéo da Divindade, que é minha esperanca e que botei no final de Macunaima, me
pareciatdo claro e ninguém percebeu, hélas! Macunaima vai pro céu, conforme o pensamento
dele: procurar Ci. Vai, chega I4 e seria tdo facil acabar o livro huma apoteose gostosa (pro
publico), descrevendo os amores celestes dele com Ci. Mas chegado no céu ele nem pensa
mais em Ci e vira no brilho indtil (falo ca da Terra) de mais uma estrela do céu. Ndo me
parece que isso seja tdo vaguissimo num livro em que tudo é segunda intengdo (ANDRADE;
AMOROSO LIMA, 2018, p. 150-1; grifos no original).

A “segunda inten¢ao”, a bem dizer, a intenc¢ao primeira ou ultima, aquela do autor
por trds da obra, oculta pela logica interna desta (no duplo sentido de organizacdo e
discurso), ndo se revela aos leitores; antes, revela-se imperceptivel ou impercebida, numa
inversdo ou confusdo da hierarquia de intengGes e sentidos. Afinal, caracterizar a obra
como um “livro em que tudo ¢é segunda intengao” (algo que Amoroso Lima grifa na carta)
implica dizer que nela tudo é figurado (tudo é figura de linguagem, tudo é metafora), que
nada ha nela de literal, de sentido primeiro?® — ou seja, que nela nfo se pode, justamente,
determinar alguma intenc¢do Ultima, e, logo, identificar alguma intencao que se sobressaia:
no limite, nela ndo se pode determinar nenhuma intencdo isolada, sem remeté-la as
demais. Dai outra contradicdo do discurso de Mario sobre Macunaima: afinal, em outra
carta para Amoroso Lima, dird que se trata de um “livro que escrevi sem nenhuma
intencao”, e no ultimo prefacio, que “tive intengdes por demais” (ANDRADE, 2017, p.
216). E é esse excesso de intencles, que s6 se manifestaram conscientemente no ato da

23 Em uma conferéncia sobre a metafora (a que cheguei por intermédio de Emmanuel Taub, a quem
agradeco), LEVINAS (2015, p. 214) propde concebé-la por meio de uma visada pragmatica, conectando-a
com a situagdo enunciativa: “En realidad, el sentido simple de las palabras no se fija mas que en un contexto
Yy, por consiguiente, la palabra no es un mero nombre de una significacion Gnica, sino que reline un juego
de significaciones posibles. La palabra mesa ¢tiene su sentido literal cuando indica el mueble en el que
comemos, un escritorio en el que escribimos, las comidas que tomamos {cuando decimos la mesa en casa
de la sefiora X es detestable}? Cada posibilidad se determina en funcién del contexto y, por consiguiente,
es a su vez metafdrica, y desborda {en ella misma} en diversos sentidos. Nos equivocariamos si prestaramos
a cierta significacion mas habitual un sentido primordial. No es exacto suponer que el rostro radiante de
una mujer se parezca {s6lo} a un dia de mayo {que seria} radiante {primordialmente}. ;No es méas
{plausible} que semejantes términos se dejen transferir, se vuelvan metaféricos, precisamente porque ya
no se limitan especialmente a ninguna de las regiones particulares de objetos, sino que contienen
precisamente, de entrada, esta multiplicidad de significaciones que se aplican y se cumplen en diversas
direcciones?” Ou seja, a metafora (no limite, toda figura de linguagem) ndo transporta apenas sentido, mas
também situacdo enunciativa; ela opera sobrepondo dois ou mais contextos de enunciacéo, sendo que seu
funcionamento deriva do fato de que nenhum deles pode reger sozinho a significacdo, nenhum deles pode
isoladamente determinar a direcdo da duplicidade ou multiplicidade de sentido acarretada pela
sobreposicao.
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escritura que justamente torna o livro sintomatico: “Ora este livro que ndo passou dum
jeito pensativo e gozado de descansar umas férias, relumeante de pesquisas e intengdes,
muitas das quais sO se tornavam conscientes no nascer da escrita, me parece que vale um
bocado como sintoma de cultura nacional” (ANDRADE, 2017, p. 215). O paradoxo aqui,
como todos os demais, € sO aparente: € porque ndo ha Uma inteng¢do (“escrevi sem
nenhuma inten¢do”) que a multiplicidade de intengdes em jogo pode vir a tona (“tive
intengdes por demais™); é porque a intencdo falha (descobrir a entidade nacional é
impossivel) que elas podem, se multiplicar sem que nenhuma se sobreponha. E porque
Macunaima nao tem nenhum carater, que ele pode variar entre / virar uma multiplicidade
de caracteristicas. Nenhum Brasil (Todo) existe, todos os brasis (o Fora — menor — do
Brasil — maior) subsistem:

nunca tive intencdo de que Macunaima ndo tivesse referéncia com o brasileiro. Até vivia
falando que Macu ndo era o brasileiro porém ninguém n&o podia negar que era bem brasileiro.
Porém Macunaima ndo pode ser simbolo do brasileiro, simplesmente porque “simbolo”
empregado assim, sem mais nada, implica necessariamente totalidade psicoldgica. E essa
Macunaima propositalmente ndo possui (ANDRADE; ANDRADE, 2015, p. 194)%

De modo semelhante, é justamente a auséncia de uma unidade discursiva, de um
unico regime de enunciac¢do (o livro “ndo passa duma antologia do folclore brasileiro”,
mas, além da desgeograficacgdo, ele contém também “uma descricdo de macumba carioca,
uma carta escrita por Macunaima e uns dois ou trés passos do livro [que] sdo de inven¢do
minha”), ou imaginativo (ha a simbologia interna e a externa, por exemplo), que produz
a variacdo e multiplicidade de registros discursivos, de regimes enunciativos e
imaginativos, e é justamente por isso, pela simplicidade intencional se revelar, na
escritura, multipla e complexa, que a rapsodia se afigura como sintomatica: “Lenda,
historia, tradi¢do, psicologia, ciéncia, objetividade nacional, cooperacdo acomodada de
elementos estrangeiros passam por ai. Por isso que malicio nele o fenéBmeno complexo
que o torna sintomatico” (ANDRADE, 2017, p. 215-6).%°

3. “FALA IMPURA”: TRANSPOSIGOES ENUNCIATIVAS

Na partida de Sdo Paulo, com a muiraquitd recuperada no seu beico, Macunaima se
volta para a cidade e realiza nela um ultimo ato de transformacdo: “Entdo fez um
caborgue: Sacudiu 0s bragos no ar e virou a taba gigante num bicho-preguica todinho de

24 Carta de Mario a Drummond, datada de 15 de outubro de 1928. Agradeco muito a Juliana Correa da Silva
por ter me indicado essa passagem, que ela cita em sua dissertacdo de mestrado (CORREA DA SILVA,
2019, p. 71).

%5 A énfase na sobredeterminagdo de regimes enunciativos e imaginativos possibilita também deslocar a
importancia para a rapsodia daqueles aos quais Mario dedica (José de Alencar) e credita (Koch-Grlinberg)
a obra, para outros dois “totens”: Branddo de Amorim, pela tupinizagdo do portugués na sua traducao de
mitos amerindios, e Gongalves Dias, pela transposi¢do para uma estrutura ocidental da forma polif6nica e
citacional complexa de diversos tipos de cantos amerindios (cf. especialmente “O canto do guerreiro”, “O
canto do Piaga”, “Deprecacao” ¢ a introdugdo a Os timbiras. Espero poder desenvolver o argumento no
futuro, retomando a leitura de Lucia S4).
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pedra” (ANDRADE, 2017, p. 165). O curto-circuito que essa cena produz na
temporalidade da narrativa é tdo evidente quanto marcante: se até entdo, parecia haver
uma simultaneidade, uma co-presenca entre “primitivo” e “civilizado”, com a floresta e
a cidade, o indio e o branco, se situando no mesmo presente, a partir de entdo, é esse,
somos “nds” brancos, que somos remetidos a um passado pré-historico e fossilizado,
enquanto aquele, os indios, sdo apresentados como o futuro (o “nosso” futuro, mas
também o futuro em relagdo a “no6s”). Essa “inversao” do sentido usual do historicismo
progressista e evolucionista ja fora prenunciada na rapsodia por uma inversao
perspectivista, na forma pela qual Macunaima descobre e relata o descobrimento da “taba
grande paulistana”: “Lembre-se”, diz Antelo (1986, p. 92), “que o herdi contempla Sao
Paulo, como se fosse um cronista do quinhentismo europeu, quando, na verdade, ele
nasceu contemporaneamente, no fundo do mato virgem”. Como entendé-la? O que esta
em jogo nela e quais suas consequéncias?

O pensamento mitico amerindio apresenta um traco bem conhecido pelos
antropdlogos: a capacidade inerente de abrir-se a alteridade e de dar conta de novos
processos e atores historicos (cf. LEVI-STRAUSS, 1993)%. Ha incontaveis mitos
indigenas que contam como determinado povo ja tinha, para usar uma formula do
Manifesto Antrop6fago?’, em tempos imemoriais a tecnologia branca — escrita, armas, etc.
—, perdendo-a por erro ou roubo.... E h& inlmeros outros que ddo conta da origem dos
proprios brancos, da “nossa” origem?®. A mitologia, desse modo, ndo constitui apenas um
arcabouco (do) passado, mas € certa forma de imaginar e pensar que ndo cessa de
constituir as formas do constituido, constantemente (re)elaborando o que é, “aquele
passado que nunca foi presente e que portanto nunca passou, enquanto o presente ndo
cessa de passar”, para usar as palavras de Viveiros de Castro (2015, p. 55).

E aqui que podemos compreender melhor a magistralidade do gesto de Mério e seu
corte brutal em relacdo ao indianismo anterior, ou mesmo a nocao de indianismo, em que
“a figura do indigena” aparece “como componente inicial — e, por isso mesmo, logo
suprimivel: etapa étnica e histdrica a ser inevitavelmente superada e enterrada — de uma
construcdo teleologica, ‘a nagdo’ que quer ser também, sem residuos e dissonancias, ‘o
povo’, sempre no singular” (STERZI, 2017, p. 219). A Mitologizagdo (com maitscula)
indianista constitui um procedimento acritico de mistificacdo centripeta (pois ndo sé elege

% Um exemplo bem conhecido, repleto de equivocagdes, é o de Sumé/Tomé, aproveitado por Mario na
rapsddia (cf. acima, nota 3).

27 A meu ver, a férmula formaliza esse traco do pensamento indigena, aparecendo em quatro aforismos do
Manifesto: 1) “Tinhamos a justiga codificagdo da vingancga. A ciéncia codificagdo da Magia. Antropofagia.
A transformacdo permanente do Tabu em totem”; 2) “J4 tinhamos o comunismo. Ja tinhamos a lingua
surrealista. A idade de ouro.”; 3) “A magia e a vida. Tinhamos a relag@o e a distribuicao dos bens fisicos,
dos bens morais, dos bens dignarios. E sabiamos transpor o mistério e a morte com o auxilio de algumas
formas gramaticais.”; 4) “Nao tivemos especulacdo. Mas tinhamos adivinhag@o. Tinhamos Politica que ¢ a
ciéncia da distribuic&o. E um sistema social-planetario.” E evidente aqui como Oswald inverte a ordem dos
fatores, alterando assim também o produto: ndo se trata mais (s0) de ver nos povos tradicionais certa
inspiracdo, ou forma embrionaria de formas politicas ou estéticas modernas — 0 comunismo primitivo,
procedimentos (“naturalmente”) surrealistas da linguagem — e sim de apontar a precedéncia crono- e
ontoldgica de tais formas em relagdo a suas derivacBes ocidentais, a sua completude de nascenca.

28 |_embre-se, mais uma vez, de Sumé/Tomé: o erro dos jesuitas talvez esteja no sentido do equivoco: ndo
¢ Sumé que é Tomé, ¢ Tomé que é Sumé, o que muda tudo...
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um conjunto de povos, como 0s converte em um sO: 0 Tupi) que serve para situar o indio
(no singular) como origem (ultra)passada da Nacdo. De forma diametralmente oposta,
Macunaima ndo s traz (os indios €) o0 mito ao presente, como também leva o presente (e
0s brancos) ao mito, o que implica vé-lo como passado (Sdo Paulo é agora um “bicho-
preguica todinho de pedra”), ou melhor, como uma nuvem de virtualidades que ronda
todo atual, um pano de fundo virtual que pode sempre se atualizar. O efeito dessa
retroperspectivacao nao pode ser menosprezado: a “mudanga de perspectivas torna mais
facil assumir uma visdo distanciada”, fazendo do “simultaneismo de espago, tempo e
acao” também um “simultaneismo de pontos de vista” (ANTELO, 1986, pp. 92, 93, 94),
pelo qual a mitologizacdo (a leitura do presente pelas lentes do mito) produz uma
desmistificacdo. Assim, ndo € sé o mito de Makunaima, tal como coletado por Koch-
Grunberg a partir dos relatos e traducdes de Mayuluaipu e Akuli, e que se passa na floresta
e, como todo mito, nos tempos originarios, que é relocalizado espago-temporalmente por
Mario no presente moderno e “urbano” dos anos 1920. A desgeograficacdo, em seu vetor
mais radical, leva a floresta & cidade em outro sentido, acarretando também a
presentificacdo da forma mitoldgica. Pois, embora encontremos na obra mitos etioldgicos
que se passam no “fundo do mato-virgem” e que soam imemoriais, € no tempo “historico”
presente (e citadino) em que (também) se passa a rapsodia, que estes se multiplicam. Ali
se d& a origem da vida breve (capitulo Vei, a Sol), ali se originam — sempre
incidentalmente, como se se tratasse do devir lateral do mito?® — muitas coisas que j estdo
presentes, num efeito de retroacdo tipica do pensamento mitico, como o Chuvisco e a
Cometa, que se transformam, de gente, nos fenbmenos metereoldgicos ou astros que séo
hoje. Mas ali também se inventam (por obra de Macunaima ou seus irmaos) outras tantas
(“o jogo sublime do truco”, “o bicho-do-café, (...) a lagarta-rosada e (...) o futebol, trés
pragas”, “o gesto famanado de ofensa: a pacova” (ANDRADE, 2017, pp. 53, 59 49)),
verbo utilizado preferencialmente nos mitos etiolégicos que se passam na cidade, num
6bvio jogo com o seu campo semantico, pois que remete ndo s6 ao sentido de criacdo, e
aquele de invento tecnoldgico, mas também ao etimologico, de encontrar (in-venire), ou
seja, ao vetor de acaso ou encontro fortuito que tipicamente estdo na base das invencdes
que aparecem na mitologia amerindia. Na cidade, a origem aleat6ria, sem deixar de sé-la,
se torna também invencao intencionada, atribuida a autores, numa clara sobreposicao
equivoca e conflituosa de regimes criativos, que, como veremos, explica também a
origem mito-cosmo-epistemoldgica da alienacdo capitalista, ou, mais em geral, da
objetivacdo que estad em sua base.

A temporalidade paradoxal da rapsddia recebe uma torcéo ulterior, revelando-se
também uma questdo de linguas e traducgéo, no Epilogo, em que tomamos conhecimento
da origem do relato que o rapsodo transmite, tdo mitologica quanto os mitos nele
narrados. Ali 0 que parecia se situar no presente (ou futuro) se revela como sobrevivéncia
de um passado ja morto. O rapsodo, que no penultimo paragrafo assume a voz narrativa,
transparecendo pela primeira vez a primeira pessoa na obra, ndo faz sendo imitar —
papagaiar — aquilo que lhe conta um papagaio, o ultimo do séquito de passaros falantes

2 Cf. nota 10, acima.
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de Macunaima, e ao qual este Ihe confiou toda a histdria®, (nica testemunha, indireta,
dos feitos do herdi, e da existéncia do povo e da lingua extintos dos Tapanhumas, e ele
também um imitador da fala alheia, da fala humana (trata-se, como se sabe, de uma
remissdo famosa histdria do papagaio que von Humboldt teria recebido em uma viagem
ao Orinoco®!):

Acabou-se a histéria e morreu a vitoria.

Né&o havia mais ninguém la. Dera tangolomangolo na tribo tapanhumas e os filhos dela se
acabaram de um em um. N&o havia mais ninguém Ia. Aqueles lugares aqueles campos furos
puxadouros arrastadouros meios-barrancos, aqueles matos misteriosos, tudo era a soliddo do
deserto. Um siléncio imenso dormia a beira-rio do Uraricoera.

Nenhum conhecido sobre a terra ndo sabia nem falar na fala da tribo nem contar aqueles
casos tdo pancudos. Quem que podia saber do herdi? Agora os manos virados na sombra
leprosa eram a segunda cabeca do Pai do Urubu e Macunaima era a constelacdo da Ursa
Maior. Ninguém jamais ndo podia saber tanta historia bonita e a fala da tribo acabada. Um
siléncio imenso dormia a beira-rio do Uraricoera. Uma feita um homem foi 14. Era
madrugadinha e Vei mandara as filhas visar o passe das estrelas. O deserto tamanho matava
0s peixes e 0s passarinhos de pavor e a propria natureza desmaiara e caira num gesto largado
por ai. A mudez era tdo imensa que espichava o tamanh&o dos paus no espaco. De repente
no peito doendo do homem caiu uma voz da ramaria:

— Currr-pac, papac! currr-pac, papac!...

O homem ficou frio de susto feito pid. Entdo veio brisando um guanumbi e boleboliu no beico
do homem:

— Bilo, bilo, bilo, Ia... tetéia!

E subiu apressado pras arvores. O homem seguindo o v6o do guanumbi, olhou pra cima.

— Puxa rama, boi! o beija-flor se riu. E escafedeu.

Entdo o homem descobriu na ramaria um papagaio verde de bico doirado espiando pra ele.
Falou:

— Déa o pé, papagaio.

O papagaio veio pousar na cabegca do homem e os dois se acompanheiraram. Entdo o passaro
principiou falando numa fala mansa, muito nova, muito! que era canto e que era cachiri com
mel-de-pau, que era boa e possuia a trai¢do das frutas desconhecidas do mato.

A tribo se acabara, a familia virara sombras, a maloca ruira minada pelas sativas e Macunaima
subira pro céu, porém ficara o aruai do séquito daqueles tempos de dantes em que 0 her6i

30 «“Q préprio séquito sarapintado se dissolvera (...). S6 ficara um aruai muito falador (...). Passava os dias
enfarado e se distraia fazendo o passaro repetir na fala da tribo os casos que tinham sucedido pro heroi
desde inféncia (...). Entdo o papagaio repetia o caso aprendido na véspera e Macunaima se orgulhava de
tantas glérias passadas. Dava entusiasmo nele e se punha contando pro aruai outro caso mais pangudo. E
assim todos os dias. // Quando a Papa-ceia que € a estrela VVesper aparecia falando pras coisas irem dormir,
0 papagaio zangava por causa da histéria parando no meio [alusdo, evidentemente, as Mil e uma noites]”
(ANDRADE, 2017, p. 193, 194). Observe-se ainda que 1) o ultimo relato que, na rapsodia, Macunaima
transmite ao aruai € a da possibilidade mitica da plenitude terrena, do encontro entre céu e terra, que se
esvai (“Si a Papa-ceia continuasse trazendo as coisas do outro lado de 14, céu era aqui, nosso todinho. Agora
¢ s6 do nosso desejo” - ANDRADE, 2017, p. 198); e que, a seguir, 2) o papagaio desaparece, logo antes da
cena em que a Uiara atrai o herdi para o lago, onde ele perdera definitivamente a muiraquita, e depois da
qual subird aos céus. Muitas consequéncias poderiam ser tiradas dessa fractalidade ou interminabilidade (o
mito dentro do mito, a estoria dentro da estoria, o relato do relato do relato) concernente ao fim (o fim da
possibilidade da fartura mitica e a pentria dos Tapanhuma, o desencontro mitologico entre céu e terra, o
mau encontro entre indios e brancos e a ascensdo de Macunaima como estrela), o que pretendo fazer
futuramente.

31 VVon Humboldt teria adquirido o papagaio dos Caribe e percebido posteriormente que o mesmo falava a
lingua dos extintos Maipuré.
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fora o grande Macunaima imperador. E s o papagaio no siléncio do Uraricoera preservava
do esquecimento os casos e a fala desaparecida. S6 o papagaio conservava no siléncio as
frases e feitos do herdi.

Tudo ele contou pro homem e depois abriu asa rumo de Lisboa. E 0 homem sou eu, minha
gente, e eu fiquei pra vos contar a historia. Por isso que vim aqui. Me acocorei em riba destas
folhas, catei meus carrapatos, ponteei na violinha e em toque rasgado botei a boca no mundo
cantando na fala impura as frases e 0s casos de Macunaima, her6i de nossa gente.

Tem mais ndo (ANDRADE, 2017, pp. 206-207).

Mas, como pode o rapsodo ter entendido a lingua dos Tapanhumas, uma lingua
morta, ja que “Nenhum conhecido sobre a terra ndo sabia nem falar da tribo nem contar
aqueles casos tdo pancudos”, ja que “Ninguém jamais nao podia saber tanta historia
bonita e a fala da tribo acabada”? Como essa “fala desaparecida” se revelou, numa
referéncia, escusado dizer, ao nheengatu, “fala (...) nova (...) e (...) boa”? Como pode o
rapsodo ter traduzido o intradutivel, o “canto (...) que possuia a traicdo das frutas
desconhecidas do mato™?

Aqui, nessa pés-histdria (“Acabou-se a historia”...), é importante atentar para o
jogo de inversdes. Primeiro, a inversdo da dire¢cdo do movimento: se Macunaima sai do
mato para a cidade para realizar seus feitos e torna a floresta para morrer, o rapsodo sai
da cidade para o mato de onde volta para a urbe com o mito, revivendo a histéria do heroi.
Segundo, o Epilogo é como que uma invocagdo as Musas as avessas, estando ao final do
relato, e ndo em seu comeco. Além disso, evidentemente, no lugar delas, temos o
papagaio, e, no lugar das fontes de agua, a floresta, ou seja, que ha outra “co-operagao”
poética (BRANDAO, 2015, p. 40) em jogo. O que tais inversdes parecem apontar é que
estamos diante, como adiantamos, de uma obra sobredeterminada por (a0 menos) dois
regimes enunciativos e imaginativos distintos: o ocidental e o0 amerindio. Pois é preciso
tomar o papagaio em toda a sua equivocidade. Se, para nés, a imitacdo ornitoldgica
aparece como mera repeticdo, de forma negativa, para certas tradi¢fes indigenas, alheias
a nossa nocdo de autoria ou de criacdo ex nihilo, o japim, por exemplo, é louvado
justamente por isso, e tomado como modelo da atividade xamanica®2. Assim, se, por um

32 \gja-se, a titulo ilustrativo, o excerto dessa entrada sobre o japiim no capitulo “Bichos de pena” (de
autoria de Margarete K. Mendes, Moisés Piyako, Maira Smith, Edilene Coffaci de Lima e Terri Valle de
Aquino) da Enciclopédia da floresta - O Alto Jurud: praticas e conhecimento das populacfes (devo a
Marcos Matos a indicag@o dessa referéncia): “O japiim (japinim, xexéu) € um passaro respeitado e admirado
por todos os habitantes da floresta, por sua capacidade de imitar o canto ou a fala de qualquer outro animal,
pelos elaborados ninhos que tece e pelo seu ‘modo de vida’ (...). Para os Ashaninka, os japiins tém um
comportamento muito parecido com o deles proprio: ‘Moram bem pertinho e vivem bem, sem brigar’.
Acreditam 0s seringueiros que ‘se der cha de miolo do japinim para crianga pequena (antes de comegar a
falar), ela fica com uma inteligéncia medonha [privilegiada], fala muito!’ (...). O canto do macho possui
muitas variacGes e é capaz de imitar o canto de outros passaros, tais como o do tucano (todas as espécies),
da saracura, do papagaio, da arara, do bem-te-vi, do pinheiro, do cancdo, do jacu, do corrupido, da cigana,
do gavido, do uirapuru, do sabia e até latido de cachorro. Dizem 0s seringueiros que o0 japinim arremeda
todo tipo de bicho, até choro de menino, mas ndo arremeda o bico-de-brasa, porque, segundo eles, esse
passaro bebeu o sangue do pai do japinim, por isso tem o bico encarnado; o japinim ficou com medo de
arremeda-lo, porque, se o fizesse, este enfiaria 0 bico na bunda do japinim. // Para os Kaxinawa, o japiim
s0 ndo arremeda o uirapuru porque, quando tentou fazé-lo, ‘levou uma pisa dele’. Os Kaxinawa ddo o nome
desse passaro (txana) aos principais cantadores de seus rituais. Para aprender mais rapidamente e ndo
esquecer todas as cancfes desses rituais, faz-se o seguinte: mata-se o chefe mais cantador de um bando de
japiim, tiram-se o couro e as penas junto com a cabeca e as pernas e seca-se ao sol ou perto do fogo,
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lado, é comum tanto entre os povos amerindios®® quanto, como se sabe, na tradigio
ocidental que os cantos dos péssaros sirvam de paradigma ou de fonte, seja da linguagem
humana seja de sua musica ou poesia; por outro, 0 que parece distinguir a concepcao
indigena é que, muitas vezes, na escolha dos passaros simbolicamente notaveis como
paradigmas enunciativos, “ndo sao seus proprios cantos que os distinguem como tal, mas
sim sua surpreendente capacidade de imitagao” (ALBERT, 2018), ou seja, que as aves
mais dignas de nota ndo o sao pela originalidade ou beleza original de seu canto, mas sim
aquelas que re-produzem cantos ou sons alheios, i.e., que escutam as falas dos outros e as
imitam, tornando-as, poderiamos dizer, fala nova e boa, como fazem os xamas, ao imitar
palavras alheias no regime enunciativo polifénico e de embutimento citacional que
caracterizam os seus cantos (CESARINO, 2011).

E ndo sera isso que Macunaima faz? Se o xama é considerado, segundo um lugar-
comum difundido na Amazénia, um radio, um walkie-talkie como sugeri em conversa
com Guilherme Gontijo Flores (2019), ndo seria também o autor da rapsodia um radio ou
walkie-talkie que cita maltiplos discursos e imita maltiplas discursividades? E o proprio
Mario quem parece apontar para algo do género, em sua carta aberta a Raimundo Moraes,
publicada em forma de crénica no Diario Nacional de Sdo Paulo em 20 de setembro de
1931, em um movimento que afirma, ao mesmo tempo, a sobredeterminacéo da obra por
mais de um regime criativo, pois que a vincula também a uma assinatura:

Copiei, sim, meu querido defensor. O que me espanta e acho sublime de bondade, é os
maldizentes se esquecerem de tudo quanto sabem, restringindo a minha cépia a Koch-
Griinberg, quando copiei todos. E até o sr., na cena da Boilna. Confesso que copiei, copiei
as vezes até textualmente. Quer saber mesmo? N&o sé copiei 0s etnografos e os textos
amerindios, mas ainda, na Carta pras lcamiabas, pus frases inteiras de Rui Barbosa, de Mario
Barreto, dos cronistas portugueses coloniais, devastei a tdo preciosa qudo solene lingua dos
colaboradores da Revista de Lingua Portuguesa. Isso era inevitavel pois que o meu... isto €,

guardando-os em seguida para os dias de festa” (CUNHA; ALMEIDA, 2002, pp. 523, 524). Ou ainda, o
que Bruce Albert (2018) diz a respeito de sua posi¢do na biofonia yanomami: “o japim ¢é particularmente
notdvel, tanto nos termos de sua estética e de sua visibilidade, quanto de seu excepcional talento como
poliglota. Essa ave dos extremos da floresta, que vive em grandes colbnias, é realmente capaz de imitar
mais de quarenta espécies de passaros, mamiferos, anfibios e insetos ou mesmo o0s sons vindos das casas
humanas (gritos, choros, latidos) interpondo suas imita¢des dentro de seus préprios cantos e chamados. //
Trata-se, portanto, de uma espécie de cantor emblematico, um meta-cantor capaz de reproduzir a maioria
das musicas de animais da floresta. Sem duvidas, é por esta razdo que o espirito xapiri desta ave possui
uma importancia tdo peculiar no xamanismo Yanomami: é o Unico espirito que permite aos xamas
regurgitar a vista de todos as plantas de feiticaria e os objetos malignos que eles extraem do corpo dos
doentes. O mimetismo sonoro do japim lhe confere esse privilégio xaméanico que ecoa 0 mimetismo
ontologico dos xamas, cujo trabalho consiste justamente em se identificar com as ‘imagens’ dos ancestrais
animais dos primeiros tempos que eles ‘chamam’, ‘fazem descer’, e ‘fazem dangar’ na forma de espiritos
auxiliares, adotando sua subjetividade e sua expressao vocal”.

3 S0 incontaveis os casos. Para ficar com s6 mais alguns exemplos, além dos citados na nota acima: “a
palavra tolo na lingua kuikuro significa ‘canto’ e ‘passaro’. Assim, os cantos voam, ou melhor, sdo feitos
para voar” (FRANCHETTO, 1997, p. 57); entre os Yaminawa, “Os aspirantes a xamas que estejam
aprendendo a cantar ndo devem comer animais mudos, mas sao obrigados a comer passaros canoros, cuja
carne trara consigo sua voz” (TOWNSLEY, 1993, p. 453); e, para 0s Aikewara, a ornitologia possui uma
dimensdo propriamente cosmolégica, sendo essencial na mitologia (em especial, a concernente a origem
dos proprios Aikewara), na organizagdo politica, no ritual de purgacéo, e na escatologia (cf. CALHEIROS,
2014). Um caso curioso € o mito kamayura de AvatsiU, coletado pelos irmaos Villas Boas (1970, pp. 146-
150), e que consiste no relato ndo da origem ornitoldgica da linguagem humana, e sim da origem humana
da linguagem ornitolégica.
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0 her6i de Koch-Griinberg, estava com pretensdes a escrever um portugués de lei. O sr.
podera me contradizer afirmando que no estudo etnogréafico do alemao, Macunaima jamais
teria pretensdes a escrever um portugués de lei. Concordo, mas nem isso € invengdo minha
pois que é uma pretensdo copiada de 99 por cento dos brasileiros! Dos brasileiros
alfabetizados.

Enfim, sou obrigado a confessar duma vez por todas: eu copiei o Brasil, a0 menos naquela
parte em que me interessava satirizar o Brasil por meio dele mesmo. Mas nem a idéia de
satirizar € minha pois ja vem desde Gregorio de Matos, puxa vida! S6 me resta pois 0 acaso
dos Cabrais, que por terem em provavel acaso descoberto em provavel primeiro lugar o
Brasil, o Brasil pertence a Portugal. Meu nome esta na capa de Macunaima e ninguém o
poderé tirar (ANDRADE, 1988, p. 426).

No Seminario Metamorfoses de Macunaima (na UNICAMP, 2019), Jaider Esbell,
em sua fala, ap0s tecer criticas a rapsddia, chamou a atencéo para o fato de que um autor
outro (outro regime criativo de autoria) também aparecia na capa por vontade propria
(cito de cabega): “Makunaima quis se jogar na capa do livro, achou que era melhor pra
gente”®*. Teriamos, assim, a principio, quatro posi¢des enunciativas ou funcBes de
enunciacao atuando na rapsodia: Mario (a funcdo-autor), Macunaima (Makunaima), o
rapsodo (remetendo tanto aos antigos aedos quanto aos cantadores populares
contemporaneos), e 0 papagaio. Sem hierarquia ou prioridade, cada uma delas remete a
regimes enunciativo-temporais distintos que, porém, se equivocavam, ou, por outra, cada
uma delas realiza operacdes em planos diferentes que se sobrepéem. Se Mario (a fungéo-
autor) é aquele gue agencia multiplos discursos e discursividades, atuando no plano dos
enunciados, o rapsodo é aquele que opera no plano do arranjo da(s) lingua(s),
performando, logo, interpretando, o “original” em seu “derivado”, “cantando na fala
impura as frases e os casos de Macunaima, her6i de nossa gente”. E se 0 papagaio
cumpre a funcdo de transmissédo (sendo, de certo modo, indice da escrita) e variacao,
abrindo a possibilidade de se enunciar em uma lingua outra/desconhecida, de se falar na
lingua do radicalmente outro (de outra espécie), Macunaima/Makunaimé é o agente da
transformacéao: de um discurso ou discursividade em outro (desgeograficacdo), da fala
desaparecida em fala boa e nova, da transmissdao em traducdo, e da transposicdo das
distintas operacdes e regimes enunciativos uns nos outros. Ou seja, a questdo tradutdria
posta acima (como pode ter o rapsodo entendido a lingua supostamente extinta) ndo €
uma questdo de traducdo linguistica em sentido estrito. Antes, ela se revela a pergunta

3 Note-se que as elaboracOes de Esbell giram em torno de um complexo jogo de sobreposicdo e
diferenciacdo entre Macunaima, Makunaima e Makunaimi: “S3o ao menos trés dimensdes de teorias e
realidades”. Cf. http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/09/13/makunaima-o-mito-atraves-do-tempo/

35 Em nota & sua traducdo de fon, Claudio Oliveira aponta para como seria possivel pensar o aedo (rapsodo)
como aquele que faz um arranjo: “O mesmo verbo kosmd, que Socrates utiliza para descrever o cuidado
com a vestimenta do rapsodo, Ion utiliza para descrever seu trabalho sobre os versos de Homero. fon, nesse
sentido, seria um ‘arranjador’ de Homero” (in PLATAQ, 2011, p. 60). Observe-se ainda, no dilogo, um
dos modos pelos quais Socrates/Platéo caracteriza o aedo: hermeneus, ou seja, intérprete, em todos 0s seus
sentidos — aquele que interpreta semanticamente, aquele que performa (como o intérprete de uma cancéo).
No limite, toda transmissao rapsodica, assim, € transformagao; toda interpretagcdo ¢ traducdo: “A ideia de
intérprete e de interpretacéo que fazemos hoje ndo condiz muito com o que fon e Sdcrates parecem chamar
de hermeneds e hermenelein. A ideia fundamental € fazer passar algo de um campo para 0 outro, 0 que 0
termo ‘tradugdo’ diz com precisdo. Através do poeta, algo passa dos deuses para nds; através do rapsodo,
algo é passado do poeta para nés” (in PLATAO, 2011, pp. 62-63).

NODARI, Alexandre. A metamorfologia de Macunaima: notas iniciais. Critica Cultural - Critic, Palhoca, SC, v.
15,n.1, p.41-67, jan./jun. 2020.



Pagina 6 O

CRITICA CULTURAL 4& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

pelo modo especifico (na lingua) pelo qual uma posicéo (a da rapsodo) realiza a operagao
geral de Macunaima, de transpor uns nos outros os regimes criativos, enunciativos e
imaginativos sobrepostos. A “fala impura” em que o rapsodo diz cantar, assim, talvez nao
se refira a lingua derivada (o portugués) em relacédo a original (a dos Tapanhumas), mas
a uma lingua sobreposta por outra, uma sobreposi¢do de linguas, ou melhor, ao que resulta
do gesto de transpor posi¢des de uma lingua a outra, de transpor rela¢fes entre linguas.

Um contraste com a traducéo total de Jerome Rothenberg pode elucidar o ponto.
Me refiro especificamente a tradugdo “total” que ele fez da décima-terceira das Horse-
songs, as Cancgdes-cavalos, de Frank Mitchell. Uma critica facil e altamente sedutora de
ser feita a um primeiro contato com elas, é apontar a sua incompreensibilidade
referencial-semantica, que se perde na bela, embora confusa, massa sonora, que beira
a lalangue de que falava Lacan. Contudo, isso parte do principio de que ele estava
traduzindo a fala (do cantor) e ndo a escuta (dele mesmo), ou seja, que ele estava
traduzindo um lugar de fala (de um “eu”) e ndo um lugar de escuta (de um “tu” ou “ele”).
A maestria de Rothenberg estad em traduzir ndo a partir da posicéo do enunciador nativo,
e nem mesmo do auditério/ouvinte nativo, mas sim do ouvinte estrangeiro. Ele ndo omite
a propria posicdo de estrangeiro, o proprio lugar de escuta, antes, busca traduzir essa
estrangeiridade para a propria lingua: ele transpde esse lugar de escuta estrangeiro para
o0 inglés, sua lingua nativa. N&o se trata de reproduzir o lugar de fala, ou mesmo de escuta,
do outro, mas de transpor um lugar de escuta, o seu proprio lugar de escuta numa lingua
estrangeira, para dentro da sua prépria lingua nativa. A lingua nativa se torna estrangeira,
e 0 espaco do poema (a traducdo/performance do canto) se torna, assim, um
lugar da escuta, que demanda que seus leitores ocupem um lugar (estrangeiro) de escuta.
Ou seja, Rothenberg vai estrangeirizando a propria lingua para adapta-la a escuta do
outro.

O gesto de Macunaima, do rapsodo, é, ao mesmo tempo, muito semelhante e muito
distante. A transposi¢do que realiza consiste em escutar, na prépria lingua, as falas e
linguas dos outros, ou seja, trata-se de mudar a prépria escuta, a escuta da propria lingua
para transpor a lingua do outro. Variar a escuta, logo, variar a lingua. Para entender uma
lingua totalmente outra (desaparecida), o rapsodo coloca a sua prdépria em variacao
continua (outra-a). Trata-se de um procedimento de minoracdo da lingua, no sentido
deleuziano, que nos permite ouvir, numa “arqueologia especulativa”, para usar um
conceito de Hugo Simdes (2020 e 2019), todas as outras linguas que constituem a “nossa”
por contagio e contaminacdo. Ou seja, se 0 autor agencia mdaltiplos discursos e
discursividades, o rapsodo traz a tona a multiplicidade de outras linguas na nossa lingua.
N&o se trata de estrangeirizar, como em Rothenberg, pois ndo estamos mais diante de uma
oposicdo entre o local e o estrangeiro, e da transposicdo desse naquele; antes, a
transposicdo em Macunaima consiste em fazer uma e outra (e outra e outra) lingua se
encontrarem num continuo de variagdes (a “fala impura”), fazer com que a “fala
desaparecida” e “fala (...) nova (...) e (...) boa” aparecam como varia¢des uma da outra
em um continuo tendencialmente infinito que constitui todas as linguas. Em um caso,
trata-se de transpor uma relacéo de estrangeiridade entre linguas para o interior da propria
lingua; em outro, trata-se de transpor a relacdo de contato entre linguas para dentro da
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lingua, mas de modo que ela se abra ao Fora, a exterioridade que lhe constitui, para que
ela mesma aparega como um continuo de contato entre-linguas®®.

4. “IARA EXPLICAVEL”: A CRITICA XAMANICO-MACUNAIMICA DA OBJETIVAGAO

A meu ver, é a reflexdo de Macunaima derivada de seu encontro com as maquinas
que constitui a passagem em que a transposic¢ao entre regimes enunciativo-imaginativos
e temporais-criativos atinge, por meio da variagdo linguistica, seu mais alto grau de
densidade estética e politica:

A inteligéncia do herdi estava muito perturbada. Acordou com os berros da bicharia la
embaixo nas ruas, disparando entre as malocas temiveis. E aquele diacho de sagui-agu que o
carregara pro alto do tapiri tamanho em que dormira... Que mundo de bichos! que
despropdsito de pap8es roncando, mauaris juruparis sacis e boitatas nos atalhos nas socavas
nas cordas dos morros furados por grotBes donde gentama saia muito branquinha
branquissima, de certo a filharada da mandiocal... A inteligéncia do heroi estava muito
perturbada. As cunhas rindo tinham ensinado pra ele que o sagui-acu néo era saguim néo,
chamava elevador e era uma maquina. De-manhazinha ensinaram que todos aqueles piados
berros cuquiadas sopros roncos esturros ndo eram nada disso ndo, eram mas clécsons
campainhas apitos buzinas e tudo era maquina. As ongas-pardas ndo eram oncgas-pardas, se
chamavam fordes hupmobiles chevrolés dodges marmons e eram maquinas. Os tamanduas
0s boitatas as inajas de curuatas de fumo, em vez eram caminhdes bondes autobondes
anuncios-luminosos reldgios faréis radios motocicletas telefones gorjetas postes chaminés...
Eram maquinas e tudo na cidade era s6 maquina! O her6i aprendendo calado. De vez em
guando estremecia. Voltava a ficar imével escutando assuntando maquinando numa cisma
assombrada. Tomou-o0 um respeito cheio de inveja por essa deusa de deveras forcuda, Tupa
famanado que os filhos da mandioca chamavam de Maquina, mais cantadeira que a Mae-
d’agua, em bulhas de sarapantar.

Entdo resolveu ir brincar com a Maquina pra ser também imperador dos filhos da mandioca.
Mas as trés cunhds deram muitas risadas e falaram que isso de deuses era gorda mentira
antiga, que nao tinha deus ndo e que com a maquina ninguém nao brinca porque ela mata. A
maquina ndo era deus ndo, nem possuia os distintivos femininos de que o herdi gostava tanto.
Era feita pelos homens. Se mexia com eletricidade com fogo com &gua com vento com fumo,
os homens aproveitando as for¢as da natureza. Porém jacaré acreditou? nem o heréi! (...)

Macunaima passou entdo uma semana sem comer nem brincar s6 maquinando nas brigas sem

vitdria dos filhos da mandioca com a Maquina. A Maquina era que matava os homens porém
0s homens é que mandavam na Magquina... Constatou pasmo que os filhos da mandioca eram

3% A argumentagdo aqui exposta se deve a conversas com Marcos Matos, que me falou de uma “traducio
por ‘deslize’ (...): ao invés de transposigéo entre codigos, tor¢des semanticas e fonoldgicas que vao fazendo
a lingua variar até encontrar a outra (...) [; o que] ocorre muito quando pessoas que falam linguas
aparentadas mas ainda assim ndo totalmente inteligiveis reciprocamente se encontram, como um korubo e
um mayoruna (...), ou um mashco piro e um yine. Assim, fala-se, por exemplo, ‘breu’ pra falar da noite;
‘passaro azuldo’ pra falar do céu; ‘barro’ pra falar da beira do rio. N&o ¢ a tradugéo linguistica tout court, é
mais um colocar as palavras em variacdo fonoldgica ou seméantica até fazer dois falares diversos se
encontrarem”. Qutra passagem de Marcos que estd na base da leitura proposta de Macunaima: “Ha, em
alguns sistemas estruturalmente abertos ao Outro, uma predilecdo por variar na lingua portuguesa a busca
daquilo que ainda ndo se sabe. Assim, sujeitos praticamente monolinglies em hatxa kuin (a fala verdadeira
dos Kaxinawa) cantam hinos em portugués nos espagos abertos pela ayahuasca. A lingua do Outro aparece
como fronteira, como borda: além dela, o indiferenciado; aquém, a clareza do cotidiano. Nela, a experiéncia
fascinante de ver o fora tornar-se forma” (http://tapecuim.blogspot.com/2012/02/4-sinais-de-2010.html).
Registre-se ainda que a contraposi¢do com Rothenberg foi amadurecida em conversas com Guilherme
Gontijo Flores.
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donos sem mistério e sem forca da maquina sem mistério sem querer sem fastio, incapaz de
explicar as infelicidades por si. Estava nostalgico assim. Até que uma noite, SUSpenso no
terrago dum arranha-céu com os manos, Macunaima concluiu:

— Os filhos da mandioca ndo ganham da maquina nem ela ganha deles nesta luta. Ha empate.

N&o concluiu mais nada porque inda ndo estava acostumado com discursos porém palpitava
pra ele muito embrulhadamente muito! que a maquina devia de ser um deus de que os homens
ndo eram verdadeiramente donos sé porque ndo tinham feito dela uma lara explicavel mas
apenas uma realidade do mundo. De toda essa embrulhada o pensamento dele sacou bem
clarinha uma luz: Os homens é que eram maquinas e as maquinas é que eram homens.
Macunaima deu uma grande gargalhada. Percebeu que estava livre outra vez e teve uma
satisfa mde (ANDRADE, 2017, pp. 48-51).

A reflexdo macunaimica realiza uma espécie de volta: se as maquinas, denominacéo
que, na sequéncia, se aplicara ndo s aos instrumentos tecnoldgicos (carros, elevadores,
telefones), mas as mercadorias industriais de um modo geral®’, primeiro aparecem como
bichos, se a cidade primeiro € lida sob a otica da floresta, num segundo momento, essa
visdo é desmistificada pelos brancos e as maquinas se revelam como tais, para que, ao
fim, na tomada de consciéncia de Macunaima, a desmistificacdo seja lida na chave do
pensamento da floresta, fazendo com que o socialismo de que Mario era simpatizante e a
forma xamanico-mitica se encontrem numa critica radical a objetivacdo do mundo.
Explico, retomando um fragmento do trecho citado: “a maquina devia de ser um deus de
gue os homens ndo eram verdadeiramente donos sé porgque ndo tinham feito dela uma
lara explicavel mas apenas uma realidade do mundo. De toda essa embrulhada o
pensamento dele sacou bem clarinha uma luz: Os homens é que eram maquinas e as
maquinas ¢ que eram homens”. Se a frase final enuncia a alienagao (capitalista) por meio
da inversdo sujeito / objeto (o fetichismo da mercadoria), é na anterior que encontramos
0 modo pelo qual Macunaima chega a essa conclusdo, a mitologizacdo (ou a
transformacao/transposicao do fetichismo em (contra-)feiticaria): é por ndo terem feito
da méquina uma lara explicavel que os homens néo sio “verdadeiramante donos” dela,

37 No capitulo seguinte a reflexdo, em que se da a cena de transformismo do heréi, que “virou numa francesa
tao linda” para tentar enganar Venceslau Pietro Pietra / Piaima comedor de gente, fica evidente tal extensdo
de sentido, ou seja, que “maquinas” se refere ndo apenas as maquinas “em si”, mas também aqueles objetos
produzidos por ela, as mercadorias industriais (¢ ndo qualquer coisa ou objeto): “Entdo Macunaima
emprestou da patroa da pensdo uns pares de bonitezas, a maquina ruge, a maquina meia de seda, a maquina
combinagdo com cheiro de casca-sacaca, a maquina cinta aromada com capim-cheiroso, a maquina decoleté
Umida de patchuli, a m&quina mitenes, todas essas bonitezas, dependurou dois mangaras nos peitos e se
vestiu assim” (ANDRADE, 2017, p. 60). Linhas antes, ja ficara implicita sua associagdo com certo regime
econdmico, certo modo de produgdo, diriamos: “Resolveu enganar o gigante. Enfiou um membi na goela,
virou Jigué na maquina telefone e telefonou pra Venceslau Pietro Pietra que uma francesa queria falar com
ele a respeito da maquina negdcios” (ANDRADE, 2017, p. 59, grifo nosso). Mais adiante, na abertura do
cap. X, “Paui-Podole”, a acumulagio excessiva de mercadorias revela-se monstruosa, verdadeiro encontro
sobrenatural em que as “maquinas” se revelam “monstros”: “Uma feita era dia da Flor, festa inventada pros
brasileiros serem caridosos e tinha tantos mosquitos carapands que Macunaima largou do estudo e foi na
cidade refrescar as ideias. Foi e viu um despropoésito de coisas. Parava em cada vitrina e examinava dentro
dela aquela porcéo de monstros, tantos que até parecia a serra do Ereré onde tudo se refugiou quando a
enchente grande inundou o mundo” (ANDRADE, 2017, p. 107). Caberia ainda refletir sobre como a “Carta
pras Icamiabas” constitui uma reflexdo sobre a diferenca econdmica entre mundos: lembre-se da passagem
sobre a conversao do cacau “na moeda corrente do pais”, as “oscilagdes do Cambio”, etc. (ANDRADE,
2017, p. 90), performada numa diferenga de linguas e linguagens, acurado exercicio de dupla traducéo
reciproca (Macunaima traduz a sua fala ao portugués de lei e por meio dele traduz a “civilizagdo da
maquina” as amazonas).
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mas apenas “donos sem mistério e sem forca”. Aqui, € preciso ter em mente que “iara” (e

seus cognatos nas linguas tupi: “jara”, “yara”, etc.) nomeia o que se convencionou ou se
costuma traduzir ao portugués justamente por “donos”, a saber, os “espiritos-mestres”:

a no¢ao de espiritos “donos” dos animais (“Maes da caga”, “Mestres dos queixadas” etc.) é,
como se sabe, de enorme difusdo no continente. Esses espiritos-mestres, invariavelmente
dotados de uma intencionalidade analoga a humana, funcionam como hip6stases das espécies
animais a que estéo associados, criando um campo intersubjetivo humano-animal mesmo ali
onde o0s animais empiricos ndo sdo espiritualizados (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 354).

Cuidadores ndo so de espécies, mas também de acidentes geograficos, ou mesmo
forgas naturais, tais espiritos muitas vezes foram aproximados equivoca(da)mente a
“deuses”. Mario estava ciente disso tudo, explicitando-0 ao longo de toda a rapsodia.
Assim, inclusive na propria passagem citada, aparece a “Mae-d’Agua”, em comparagio
com “a Maquina”, caracterizada como uma “deusa de deveras for¢uda”. E no decorrer da
narrativa nos deparamos ainda com outras “Maes-d’Agua”, algumas afroindigenas®, e
isso para nao falar da mais importante de todas as “Maes” no relato: Ci, Mae do Mato.
Do mesmo modo, no texto também comparecem, associados a praticas de ordem
xamanico-magicas, os “donos”: os “Donos da Agua”, invocados na reza-mandinga de
Macunaima para curar a dor de cotovelo de Jigué (ANDRADE, 2017, p. 148), e os “donos
do sono”, chamados em “acalantos” do feiticeiro Maanape para fazer o her6i dormir
(ANDRADE, 2017, p. 37)%, embora — e isso é crucial —, 0 nosso sentido de “dono”, ligado
a concepcao ocidental de propriedade, também tenha lugar na rapsodia, mas criticamente,
na medida em que nomeia aquele que se apropriou de algo que néo lhe pertence e fez dele
parte de seu patrimonio (como, se poderia dizer, os burgueses fazem com a producéo, ou,
de um modo geral, como a nossa sociedade faz com as coisas do mundo): “uma tracaja
engoliraa muiraquitd e o mariscador que apanhara a tartaruga tinha vendido a pedra verde
pra um regatdo peruano se chamando Venceslau Pietro Pietra. O dono do talisma
enriquecera e parava fazendeiro e baludo 1a em S&o Paulo, a cidade macota lampida pelo
igarapé Tiete” (ANDRADE, 2017, p. 42, grifo nosso).

Portanto, a “lara” da reflexdo macunaimica ndo se confunde com (um)a Mae em
especifico, ou com as Maes d’4gua, embora estas sejam também laras, nem tampouco
com o monstro aquatico que atrai as pessoas ao fundo das aguas, que na narrativa €
responsavel pela perda definitiva da muiraquitd e atende pelo nome de Uiara, também ela
uma lara, mas uma especifica (0 “u” que antecede “iara” serve como marcador
diferenciante da acepg¢do generica — ndo-marcada — de lara). A construgdo da passagem,

repleta de deslizamentos linguisticos (de “maquinas”, no plural, a “Méaquina”, no singular

38 «_ O lemanja! Anamburucu! e Oxum! trés Maes-d’agua!”, lemos no capitulo “Macumba” (ANDRADE,
2017, p. 70).

39 “Macunaima percebeu a dor do mano e fez uma mandinga pra ver si passava. Pegou numa cuia e de-
noite deixou-a no terraco, rezando manso: Agua do céu/ Vem nesta cuia,/ Patici vem nesta dgua,/ Moposéru
vem nesta agua/ Sivoimo vem nesta agua/ Omaispopo vem nesta agua,/ Os donos da Agua enxotem a dor
de corno!/ Aracu, Mecumecuri, Pai que venham nesta 4gua/ E enxotem a dor de corno si o doente beber
esta 4gua,/ Em que estdo encantados os Donos da Agua!”; “Maanape engolia as lagrimas, invocando o
Acutipuru o Murucututu o Ducucu, todos os donos do sono em acalantos assim: Acutipuru, / Empresta
vosso sono / Pra Macunaima / Que é muito manhoso!...”
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e em maiuscula, variando também para “a maquina”, no singular ¢ em minusucula, com
a aparicao ainda do verbo “maquinar”, referente a reflexdo do heroi), parece, na propria
proximidade equivoca dos termos (lara / donos), marcar a sua sobredeterminacéo,
reforgada pela distingao entre os dois tipos de donos (“verdadeiramante donos” e “donos
sem mistério e sem forga”), e pela aproximacao da maquina a um deus (“a maquina devia
de ser um deus”, i.e., um espirito-mestre). H4, portanto, no deslizamento ou transposicao
de donos em laras, uma transposicdo ou deslizamento da critica marxista em critica
mitico-xamanica, que parece indicar que ha algo maior ou distinto do que a inversao
sujeito-objeto (o “fetichismo™) na base da alienagdo capitalista. Afinal, um postulado
disseminado no pensamento xamanico amerindio € o de que conhecer ndo €, como para
nods ocidentais, objetivar (converter as coisas em “realidade do mundo”, em res, coisas),
mas sim subjetivar: “Conhecer é personificar” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 358),
conhecer a historia, formacdo e narrativa de outro sujeito, €, portanto, para usar o
vocabulario de Macunaima, converter as coisas em laras explicaveis, como 0s mitos
fazem, como a mitologizacao presente na rapsodia faz com o Chuvisco, a Cometa, e como
0 proprio heroi fara, depois da reflexdo, também com o carro, voltando, de modo diferido,
a sua percepeao inicial que havia sido desmentida pelas cunhds (“No tempo de dantes,
mogos, 0 automdvel ndo era uma maquina que nem hoje ndo, era a onga-parda. Se
chamava Palaua” - ANDRADE, 2017, p. 157)), conhecimento que estd na base da
atividade dos xamds (agentes que podem acessar a névoa de virtualidades que constitui a
temporalidade mitologica) e lhes permite lidar com os “donos”, com os “deuses”, com as
“iaras”, negociando ou guerreando com eles, como Macunaima, o transformista, e
Maanape, o feiticeiro, fazem. Em Macunaima, a alienacdo do homem em relacdo ao
mundo, a alienacdo da prerrogativa da humanidade (subjetividade) do mundo, e a
alienacdo capitalista formam uma coisa sé. Por isso, o deslizamento ou transposicdo, de
dono para lara, na formulagdo marioandradiana, parece implicar que para tornar-se dono
dos meios de producdo, das maquinas, os homens precisam mitologiza-las (eis a torcéo
gue Macunaima produz na ideia de tomada de consciéncia, pois aqui ela acarreta que se
tome consciéncia da consciéncia do mundo), converté-las no deus Maquina, em lara
explicavel, ou seja, para agir sobre elas precisam conhecer a sua historia, a historia de sua
formacdo, abduzir (explicar) a agéncia (das pessoas, dos donos) que esta em sua base?.
E porque ndo subjetivam as maquinas que os homens ndo as conhecem, é porque nio
fazem dela um sujeito-espirito com histéria, que ndo conhecem a sua formacdo, e
portanto, ndo podem ser verdadeiramente donos delas, devendo se submeter a elas e a seu

40 A nogéo de abducéo da agéncia vem de Gell, 2018. Me parece que um aspecto comum a diversas poéticas
xamanicas amerindias, a sua narratividade, o seu carater narrativo (em que o xama narra direta ou
indiretamente o que faz) se conecta diretamente a esta concepc¢do animista do conhecimento. Se o objeto a
ser conhecido € um sujeito, se estd vivo, isso quer dizer que tem uma histéria, de formacdo, de
transformagdes, e que, portanto, conhecé-lo é conhecer essa historia, de modo que o conhecimento implica
converter o que se quer conhecer em narrativa, relato, historia. E como se, para agir sobre algo pela
linguagem (xamanismo), fosse preciso que este algo se inscrevesse na linguagem da acéo, de modo que
saber se sdo as palavras que fazem ou se sdo os feitos que sdo narrados pela palavra pode se tornar
indiscernivel (pense-se na literalidade que encontramos em muitos mitos amerindios, quando dizer ja é
fazer: ontologia plana entre palavras e coisas, palavras e eventos, em que 0 nome ja adianta a coisa, em que
enunciar algo ¢ ja fazé-lo, de modo que o mito parece dissertar, tanto na forma quanto no contetdo, sobre
o carater performativo da linguagem).
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poder de vida e morte. Mas ha mais. O deslizamento ou transposicdo, de dono para lara
parece implicar também que para tornarmo-nos “verdadeiramente donos” dos meios de
producao e nao apenas “donos sem mistério ¢ sem for¢a”, das maquinas, da Maquina,
precisamos converté-la em lara em outro sentido, a saber, que precisamos modificar a
propria concepgdo de donos, a propria relagcdo entre homem e (coisas do) mundo — em
uma relagdo ndo mais entre sujeito e objeto (realidade, res), mas entre sujeitos. 1sso
significa, evidentemente, repensar a prerrogativa do paradigma da producao e do trabalho,
pois ndo é preciso dizer que a critica macunaimica ao capitalismo se fundamenta no 6cio
— “Ai! que preguiga!...” ¢ a sua “palavra de ordem” —, fazendo com que se insira em uma
linhagem que, na modernidade, vai d’O direito a preguica de Lafargue a defesa
oswaldiana do dcio contra sua negacdo no negocio e seu sequestro / sacralizacdo pela
classe sacerdotal (cf. ANDRADE, 1995), chegando, finalmente, na equacao subsisténcia
= afluéncia, que podemos extrair de Marshall Sahlins (2004). Por isso, ndo se trata de
tomar os meios de producéo e desfetichizar a mercadoria. E preciso transformar o regime
criativo (a poiesis) que esta em sua base, o aproveitamento pelos homens das “forgas da
natureza”, por meio da maquina destituida de “querer”, logo de “mistério”: o antidoto ao
fetichismo é o enfeiticamento radical, afinal, a tomada de consciéncia do homem ¢é a
tomada de consciéncia do mundo (em todos os sentidos dessa expressdao). E se a
desalienacéo do homem é a desalienacdo do mundo, entéo a libertacdo é a desmistificacdo
da desmistificacao: “Percebeu que estava livre outra vez”. Isso, pelo menos, parece Ser,
para mim, o que 0 mito de Macunaima com a assinatura de Mério de Andrade, uma
variante dos mitos de Makunaimi, aponta. Mito mais atual do que nunca. Mito a partir do
qual é possivel fazer e escrever toda uma outra histéria, muitas outras historias. E dele
gue temos de tomar consciéncia.

BIBLIOGRAFIA

ALBERT, Bruce. A floresta poliglota. Trad. Vinicius Alves. Disponivel em
https://subspeciealteritatis.wordpress.com/2018/11/05/a-floresta-poliglota-bruce-albert/, 2018.
AMARAL, Maria Carolina de Almeida; NODARI, Alexandre. “A questdo (indigena) do Manifesto
Antropofago”. Direito & Préxis, 9(4), pp. 2461-2501, 2018.

ANDRADE, Mério de. Macunaima, o her6i sem nenhum carater. Ed. critica Telé Porto Ancona Lopez.
Colecdo Arquivos UNESCO, 1988.

ANDRADE, Mério de. Macunaima, o heréi sem nenhum caréater. Sdo Paulo: Ubu, 2017.

ANDRADE, Mario de. “As cangdes emigram com extraordinaria facilidade, tendo o explorador Koch-
Grlnberg fonografado melodias do hino nacional holandés até entre indios da Amazénia”. Republicado
em https://subspeciealteritatis.wordpress.com/2018/12/11/as-cancoes-emigram-mario-de-andrade/, 2018.

ANDRADE, Mario de. “A lingua radiofonica”. In: O empalhador de passarinho. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2012.

ANDRADE, Mario de; BANDEIRA, Manuel. Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira.
Edicdo preparada por Marcos Antonio Moraes. S&o Paulo: IEB/EdUSP, 2000.

ANDRADE, Mério de; AMOROSO LIMA, Alceu. Correspondéncia Mario de Andrade & Alceu
Amoroso Lima. Organizagdo, introducéo e notas de Leandro Garcia Rodrigues. Sdo Paulo: EQUSP; Rio de
Janeiro: Ed. Puc-Rio, 2018.

ANDRADE, Mario de; ANDRADE, Carlos Drummond de. A ligdo do amigo: cartas de Mario de
Andrade a Carlos Drummond de Andrade anotadas pelo destinatario. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2015.

NODARI, Alexandre. A metamorfologia de Macunaima: notas iniciais. Critica Cultural - Critic, Palhoca, SC, v.
15,n.1, p.41-67, jan./jun. 2020.



Pagina 6 6

CRITICA CULTURAL —/f& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

ANDRADE, Mério de; CAMARA CASCUDO, Luis da. Cartas de Mario de Andrade a Luis da Camara
cascudo. Introducéo e notas por Verissimo de Melo. Belo Horizonte: Itatiaia, 2000.

ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. 7. ed. S&o Paulo: Globo, 2007.

ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2. ed. Sdo Paulo: Globo, Secretaria da Cultura do
Estado de S&o Paulo, 1995.

ANTELO, Raul. “Macunaima: apropriagio e originalidade”. In: ANDRADE, Méario de. Macunaima, o
heréi sem nenhum carater. Edicdo critica coordenada por Telé Porto Ancona Lopez. Colecdo Arquivos
UNESCO, 1988.

ANTELO, Raul. Na ilha de Marapata: Méario de Andrade Ié os hispano-americanos. Sdo Paulo/Brasilia:
Hucitec, INL, Fundacéo Nacional Pro-Memoria, 1986.

BRANDAO, Jachyntho Lins. Antiga musa (arqueologia da ficgdo). 2. ed. rev. Belo Horizonte: Relicario,
2015.

CALHEIROS, Orlando. Aikewara: eshocos de uma sociocosmologia tupi-guarani. Tese de doutorado
defendida no Museu Nacional/UFRJ, 2014.

CAMPOS, Haroldo de. Morfologia de Macunaima. S&o Paulo: Perspectiva, 1973.
CESARINO, Pedro de Niemeyer. Oniska — poética do xamanismo na Amazonia. Sdo Paulo: Perspectiva,
FAPESP, 2011.

CESARINO, Pedro de Niemeyer. “Eventos ou textos? A pessoa multipla e o problema da tradugéo das
artes verbais Amazonicas”. In: DAHER, Andrea (org.). Oral por escrito: A oralidade na ordem da
escrita, da retdrica a literatura. Chapecd: Argos/EdUFSC, 2018.

CLASTRES, Pierre. “Liberdade, Mau Encontro, Inominavel”. In: BOETIE, Etienne de la. Discurso da
serviddo voluntéria. Edicao bilinglie, com comentarios de Claude Lefort, Pierre Clastres e Marilena
Chaui. Traducéo de Laymert Garcia dos Santos. S&o Paulo: Brasiliense, 1982. pp. 109-123.

CORREA DA SILVA, Juliana. Mério de Andrade cronista: uma analise sobre a ficgdo em Os filhos da
Candinha. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Letras da
Universidade Federal do Parang, 2019.

CUNHA, Manuela Carneiro da; ALMEIDA, Mauro Barbosa de. (orgs.). Enciclopédia da floresta - O Alto
Jurua: préticas e conhecimento das populagdes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002.
FRANCHETTO, Bruna. Tolo kuikaro: “Diga cantando o que ndo pode ser dito falando”. Inven¢do do
Brasil. Revista do Museu Aberto do Descobrimento. Brasilia: Ministério da Cultura, 1997. pp. 57-64.
GELL, Alfred. Arte e agéncia: uma teoria antropolégica. Tradugéo de Jamille Pinheiro Dias. Sdo Paulo:
Ubu, 2018.

GOLDMAN, Marcio. “Quinhentos anos de contato”: por uma teoria etnografica da (contra)mesticagem.
Mana, 21(3), pp. 641-659, 2015.

GOLDMAN, Marcio. “A relagao afroindigena”. Cadernos de campo, 23, pp. 213-222, 2014.

GONTIO FLORES, Guilherme. “Um walkie-talkie na encruzilhada das &guas: traduzir e cantar a poesia
xamanica Marubo”. Cadernos de traduc¢do, 39 (edicdo especial), 2019, pp. 171-226.

KELLY LUCIANI, José Antonio. Sobre a antimesticagem. Traducédo de Nicole Soares, Levindo Pereira e
Marcos de Almeida Matos. Desterro: Cultura e Barbérie, 2016.

LACAN, Jacques. “A instincia da letra no inconsciente”. In: Escritos. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1998.

LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica. Traducao de Carlos Irineu
da Costa. Rio de Janeiro: Editora 34, 1994.

LEVI-STRAUSS, Claude. O homem nu (Mitoldgicas, v. 4). Trad. Beatriz Perrone-Moisés. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2011.

LEVI-STRAUSS, Claude. Historia de Lince. Traducao de Beatriz Perrone-Moisés. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1993.

LEVINAS, Emmanuel. Escritos inéditos 2: Palabra y silencio y otros escritos. Trad. (ao castelhano)
Mercedes Huarte, Miguel Garcia-Bard. Madri: Trotta, 2015.

LIMA, Tania Stolze. “O dois e seu multiplo: reflexdes sobre o perspectivismo em uma cosmologia tupi”.
Mana, 2 (2), pp. 21-47, 1996.

MANIGLIER, Patrice. “Surdétermination et duplicité des signes: de Saussure a Freud”. Savoirs et
Clinique, Revue de Psychanalyse, 6, pp. 149-160, 2005.

NODARI, Alexandre. A metamorfologia de Macunaima: notas iniciais. Critica Cultural - Critic, Palhoca, SC, v.
15,n.1, p.41-67, jan./jun. 2020.



Pagina 6 7

CRITICA CULTURAL —'/f& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

NODARI, Alexandre. “A (outra) gente: multiplicidade e interlocug¢do no Grande sertdo: veredas”. O eixo
e aroda, 27(3), pp. 29-61, 2018.

NODARI, Alexandre. “A literatura como antropologia especulativa”. Revista da ANPOLL, 38, pp. 75-85,
2015.

PLATAO. ion. Tradugio de Claudio Oliveira. Belo Horizonte: Auténtica, 2011.

SA, Lucia. Literaturas da floresta: textos amazénicos e cultura latino-americana. Rio de Janeiro:
EJUERJ (edicdo eletrbnica), 2012.

SAER, Juan José. “O conceito de fic¢do”. Trad. Joca Wolff. Sopro, 15, pp. 1-4, 2009.
SAHLINS, Marshall. Stone Age Economics. Londres: Routledge, 2004.

SIMOES, Hugo. “Metamorfose: siléncio e vida na translatio de mundos”. Belas infiéis, 9(2), pp. 13-29,
2020.

SIMOES, Hugo. “Sobre a tradutibilidade da forma de escuta nas artes verbais”. Eutomia, 25(1), pp. 64-
84, 2019.

SOUZA, Eneida Maria de. A pedra mégica do discurso. 2. ed. Belo Horizonte: EQUFMG, 1999.

SOUZA, Gilda de Mello e. O tupi e o alatde: uma interpretagdo de Macunaima. 2. ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades, Ed. 34, 2003.

STERZI, Eduardo. “A irrupgdo das formas selvagens”. In: ANDRADE, Mério de. Macunaima, o heroi
sem nenhum carater. S&o Paulo: Ubu, 2017. pp. 219-222

TOWNSLEY, Graham. “Song paths: the ways and means of yaminawa shamanic knowledge”.
L’Homme,126-128, pp. 449-468, 1993.

VILACA, Aparecida. “O que significa tornar-se outro? Xamanismo e contato interétnico na Amazonia”.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, 15(44), pp. 56-72, 2000.

VILACA, Aparecida. “Making kin out of others in Amazonia.” Journal of the Royal Anthropological
Institute, 8, pp. 347-65, 2002.

VILLAS BOAS, Orlando; VILLAS BOAS, Claudio. Xingu: os indios, seus mitos. Rio de Janeiro: Zahar,
1970.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. “A antropologia perspectiva e o0 método de equivocagio controlada”.
Traducdo de Marcelo Giacomazzi Camargo e Rodrigo Amaro. Aceno - Revista de Antropologia do
Centro-Oeste, 5(10), pp. 247-264, 2018.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A inconstancia da alma selvagem e outros ensaios de antropologia.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2002.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. “A morte como quase acontecimento”. Disponivel em
http://www.institutocpfl.org.br/2009/10/16/integra-a-morte-como-quase-acontecimento-eduardo-viveiros-
de-castro/, 20009.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Encontros. Organizagdo de Renato Sztutman. Rio de Janeiro:
Azougue, 2008.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Metafisicas canibais: elementos para uma antropologia p6s-
estrutural. S&o Paulo: Cosac Naify, n-1 edigdes, 2015.

WAGNER, Roy. A inveng¢do da cultura. Tradugdo de Marcela Coelho de Souza e Alexandre Morales.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2010.

Este texto esta licenciado com uma Licencga Creative Commons Atribuicdo 4.0 Internacional.

NODARI, Alexandre. A metamorfologia de Macunaima: notas iniciais. Critica Cultural - Critic, Palhoca, SC, v.
15,n.1, p.41-67, jan./jun. 2020.






Pagina 6 9

CRITICA CULTURAL —'/f& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

DOI: http://dx.doi.org/10.19177/rcc.1501202069-81

A POETICA INDIGENA COMO RESISTENCIA: POR UMA

ABERTURA NA LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA
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Resumo: Ha 500 anos, os povos indigenas r(existem) em sua pluralidade. Contra a guerra
unificadora do Estado, a abertura ao multiplo. De um lado dessa guerra, impondo uma
lingua unica, esta a patria e sua “lingua paterna’; do outro, a lingua materna dos povos
plurais, lingua-métria, lingua-terra, lingua com a qual se tem uma relacdo de afeto, e ndo
de comando; de pertencimento, e ndo de propriedade; de cuidado, e ndo de mercadoria. Nao
se trata, no entanto, apenas de preservar a lingua materna, a resisténcia também se faz no
devir-menor que ela realiza na lingua maior. Um devir que desvia a lingua paterna de seus
propositos estatais homogeneizadores, de sua violéncia excludente. A agéncia da literatura
amerindia, como uma rasgadura em nossa histéria cultural, coloca nosso etnocentrismo e
antropocentrismo em questdo, abertura de nosso mundo tdo fechado em si mesmo para
outros mundos.

Palavras-chave: Literatura indigena. Resisténcia. Devir-menor. Literatura brasileira
contemporéanea.

Abstract: In the last 500 years, the indigenous peoples are r(existing) in their plurality.
Against the State’s unifying war, the opening to the multiple. From one side of this war,
imposing a unique language, is the fatherland and its “father tongue”; from the other, the
mother tongue of plural peoples, an earth tongue, a tongue with which one have a relation
of affect, and not charge; of belonging, and not property; of care, and not commodity.
However, it is not just about preserve the mother tongue, the resistance happens in the
becoming minority of the major language. A becoming that deviates the major language of
its homogenizer proposes, of its violence of exclusion. The agency of Native literature as a
rupture in our cultural history, calling our ethnocentrism and anthropocentrism into
question, openness of our closed world to other worlds.

Keywords: Indigenous Literature. Resistance. Becoming-minor. Contemporary Brazilian
Literature.
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Gostaria de comegar com um depoimento de Ailton Krenak para a série documental
Guerras do Brasil.doc (2018), dirigida por Luiz Bolognesi: “Estamos em guerra. O meu
mundo e o seu mundo estdo em guerra. A falsificacdo ideologica que sugere que nos
temos paz ¢ para a gente continuar mantendo a coisa funcionando”. Assim como em seu
famoso discurso na Assembleia Nacional Constituinte em 1987 - “O povo indigena tem
regado com sangue cada hectare dos 8 milhdes de km? do Brasil” — 0 que nos choca na
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denuncia ndo é apenas o tema (um velho conhecido), mas a temporalidade dos verbos, a
continuidade da agdo. Os 95% dos amerindios dizimados nos primeiros 150 anos da
invasdo, 1/5 da populacéo do planeta (DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p.
138), foram vitimas do primeiro de muitos apocalipses, do comeco do fim.

O “povo da mercadoria” - para usar uma expressao de Davi Kopenawa (2015) sobre
estes seres que foram tomados de um desejo desmedido por mercadorias a ponto de ndo
enxergarem nada além delas - continua invadindo, saqueando, guerreando?, devastando o
mundo amerindio. De forma cada vez mais violenta, pois quanto mais o Estado flerta com
o fascismo, mais os ruralistas se sentem autorizados a matar. Afinal, como conclui Marco
Antonio Valentim, “se o antropocentrismo constitui a ontologia fundamental do
Antropoceno, o fascismo ¢ sua politica oficial” (2018, p. 290). Era o caso dos 8350
indigenas mortos durante a Ditadura Militar e é o caso do acirramento da violéncia contra
os indigenas desde o golpe, que chega ao seu apice sob 0 Governo Bolsonaro. Conforme
avalia Célia Tupinamba, o atual presidente elegeu os povos indigenas como alvo nimero
1 (apud ROMAN, 2019), aniquilando direitos, impedindo a demarcagao de terras,
incentivando a liberacao da mineragio? e do arrendamento, flexibilizando licenciamentos
ambientais, financiando o armamento no campo, desmontando politicas indigenistas, etc.

! Interessante perceber que este carater bélico do branco aparece em uma série de mitologias, como a dos
Desana, por exemplo. O mito de origem da Humanidade - publicado em Antes 0 mundo ndo existia, de
Umussin Parokumu e Torama Kehiri, primeiro dos oito volumes da Colecao Narradores Indigenas do Rio
Negro — conta como cada povo (Desana, Tukano, Baniwa...) foi saindo debaixo da 4gua com a Canoa de
Transformagao, como saiu por altimo, o branco acabou ficando sem as riquezas que o Bisneto do Mundo
estava distribuindo: “A todos estes, o Bisneto do Mundo disse: - ‘Dou-lhes o bem-estar, dou-lhes as
riquezas das quais vocés nasceram’. Dizendo isso, ele estava dando-lhes o poder de serem mansos, de
fazerem grandes festas com dangas, de se reunirem com muita gente, de conviverem bem com todos, isto
é, de ndo fazerem guerras. Isso tanto é verdade que 0s nossos Antigos nenhuma vez fizeram guerras, porque
0 Bisneto do Mundo Ihes deu esse poder. O sétimo a sair para a superficie foi 0 Branco, com a espingarda
na mdo. O Bisneto do Mundo disse-lhe: - “Vocé € o tltimo. Dei aos primeiros todos 0s bens que eu tinha.
Como vocé é o Ultimo, deve ser uma pessoa sem medo. Vocé deverd fazer a guerra para tirar as riquezas
dos outros. Com isso, encontrara dinheiro!” Quando ele acabou de dizer isto, o primeiro Branco virou as
costas, deu um tiro com a espingarda e seguiu para o sul. Ele baixou, entrando nas malocas, por onde ele ja
havia passado enquanto estava subindo na Canoa de Transformag&o. Entrou na 212- maloca, situada em S&o
Gabriel, e ai mesmo fez a guerra. Numa pedra que existe nesse lugar, véem-se figurinhas parecidas com
soldados, com capacete e espingarda, todos ajoelhados e dando tiros. Foi assim porque o Bisneto do
Mundo deu-lhe o poder de fazer a guerra! Para ele a guerra é como uma festa. Por isso é que os Brancos
fazem guerras! (PAROKUMU; KEHIRI, 1995, pp. 38 - 41).

Neste sentido, cabe lembrar também que, conforme explica Eduardo Viveiros de Castro, em algumas etnias,
as palavras que se “traduzem por ‘branco’ tém varios significados descritivos, mas um dos mais comuns é
‘inimigo’” (2016, p. 3). Entre os Yanomami, por exemplo, explica ele no prefacio ao livro de Kopenawa e
Bruce Albert, o termo napé, que era utilizado originalmente para a condi¢do relacional de inimigo, passou
a designar os brancos, enquanto “membros (de qualquer cor) daquelas sociedades nacionais que destruiram
a autonomia politica e a suficiéncia econdmica do povo nativo. O Outro sem mais, 0 inimigo por exceléncia
e por esséncia, € o ‘Branco’” (2015, p. 12).

2 Enquanto escrevo este texto, o site do Instituto Socioambiental noticia que cerca de 20 mil garimpeiros
invadiram as terras Yanomami (https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/povos-
yanomami-e-yekwana-se-unem-e-exigem-fora-garimpo). E a maior invasio desde que as terras foram
demarcadas em 1992 (em tempos de Covid-19, os impactos dessa invasdo sdo ainda mais assustadores -
https://www.foragarimpoforacovid.org/). Além da invaséo ilegal, os Yanomami e outras 160 etnias, sendo
12 delas de povos isolados, sofrem com a pressdo das grandes empresas de mineracéo. Segundo o Instituto
Socioambiental, foram feitos 4.332 pedidos de pesquisa mineral em terras indigenas na Agéncia Nacional
da Mineracdo. Caso aprovadas, essas pesquisas de subsolo tém potencial de gerar danos ambientais em pelo
menos 215 terras indigenas (Tls) em todo o pais (30% do total) em areas que somam o equivalente a 28
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Por tudo isso é que o povo indigena é um povo guerreiro, defende Sonia Guajajara,
porque estd sempre em guerra: guerra para manter os direitos garantidos, guerra para
sobreviver, guerra para preservar sua cultura. Sabemos com Walter Benjamin (1994) que
os documentos de cultura sdo documentos de barbarie, na medida em que testemunham a
violéncia dos vencedores e tentam exterminar a “cultura vencida”; que passa a ser vista
como espolio de guerra, tradicGes mortas presas com alfinetes sob um vidro, objetos de
arte como artefatos arqueologicos, linguas extintas esquecidas, imagens estereotipadas
nos meios de comunicacao, clichés de uma figura abstrata do indio genérico, sem etnia,
sem lingua, sem rosto, sem singularidade, o povo com letra minascula, conforme a
classificacdo de Agamben, ou seja, "a classe que, de fato, se ndo de direito, é excluida da
politica” (AGAMBEN, 2002, p. 183).

Em um ensaio sobre Alfred Jaar, Jacques Ranciere (2014) defende que, ao contrério
do que se costuma dizer, o problema das imagens ndo esta em seu excesso, mas na sua
escassez, ou melhor dizendo, em sua repeticdo incessante. Vemos sempre as mesmas
imagens, imagens tornadas instrumentos de poder, desviadas de sua poténcia de
alteridade. Conforme afirma Georges Didi-Huberman, “al utilizar la palabra imagen para
“imagen de marca” y “imagen de si”, nuestros contempordneos consiguen con la mayor
de las eficacias despojar a esa palabra de sus significaciones fundamentales. ¢ Una imagen
no comienza a ser interesante - y no comienza, sin mas - solo al darse como una imagen
del otro?” (DIDI-HUBERMAN, 2014, p.11).

Em sua leitura de A queda do céu, Valentim (2018) comenta que, para 0S
Yanomami, a condi¢do fundamental para o ser humano é ter/ser imagem, ser visto/ver?,
Os humanos atuais sdo uma imagem transformada dos ancestrais, que ja eram
eminentemente metamorficos. “Os supostos modelos, aos quais se tenderia a atribuir
perfeita estabilidade de forma, comportam-se como simulacros, sujeitos a mais intensa
alteracdao” (VALENTIM, 2018, p. 224). Além disso, ser imagem, espectro de outrem,
“ndo ¢ ser sua copia, fiel ou degradada, mas sim sua imagem transformada, ser outro em
relagdo a outrem, e ndo semelhante em relagio ao mesmo” (2018, p. 223). E assim que as
relacBes sociais entre as diferentes espécies se ddo, sem uma forma fixa original do ser;
na “origem’” estdo perspectivas, imagens, devires.

Por outro lado, a incapacidade de “virar outro” faz dos brancos espectros. Tal
“espectralidade hiperbolica” “constitui a razdo ontocosmologica de sua conceitualidade
objetivista, isto ¢, de seu pensamento ‘curto e obscuro’” (VALENTIM, 2018, p. 234). A
imagem do homem branco é uma imagem fixa, estavel e claramente narcisica. Segundo
ele, “suas ideias sdo obstruidas e enfumacadas”, pois “na cidade ouvem apenas o ruido
de seus avides, carros, radios, televisores e maquinas”. “Seu pensamento se esfumacou e

milhdes de campos de futebol somente na Amazonia Legal. A terra indigena mais cobigada, em nimero de
processos, é a dos Yanomami, entre os estados de Roraima e Amazonas. Se os 536 requerimentos para essa
area, solicitados por 58 empresas, avancarem até sua fase final, a mineragdo podera impactar 42% da terra
dos Yanomami, com um potencial de destruicdo de 4 milhBes de hectares de floresta.
(https://reporterbrasil.org.br/2019/10/projeto-do-governo-de-ampliar-mineracao-ameaca-30-das-terras-
indigenas-do-pais/).

3 Bruce Albert explica que, para os Yanomami, “todo ente possui uma ‘imagem’ (Utupé a, pl. utuoa pé) do
tempo das origens, que 0s xamas podem “chamar”, “fazer descer” e “fazer dangar” enquanto “espirito
auxiliar” (xapiri @) (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 610).
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foi invadido pela noite. Fechou-se para todas as outras coisas. Foi com essas palavras da
mercadoria que 0s brancos se puseram a cortar todas as arvores, a maltratar a terra e a
sujar os rios”, analisa Kopenawa (2015, p. 407), acrescentando que os brancos “dormem
sem sonhos, como machados largados no chao de uma casa” (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 76), ou, pior ainda, “dormem muito, mas s6 sonham com eles mesmos”
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 390). E por isso que o “povo da mercadoria” precisa
apagar, esvaziar a imagem do outro, porque ndo consegue ver nada além de si. Na certeira
assertiva de Jean-Christophe Goddard, “a introspec¢do ¢ a forma mesma do
etnocentrismo branco” (GODDARD apud VALENTIM, 2018, p. 235).

E incompreensivel para os povos originarios ¢ sua “economia do cuidado” -
segundo a bela expressao de Kaka Wera (2017, p. 87) - entender a transformacdao da terra
e da natureza em mercadoria. Existir € sempre co-existir com pessoas de diferentes
espécies, materialidades e naturezas (animais, vegetais, minerais, espiritos, acidentes
geograficos), uma multiplicidade de seres com os quais 0s indigenas coabitam, se
relacionam socialmente e dos quais a existéncia depende. Por isso, defende Krenak, é
necessario assumirmos uma co-responsabilidade com os lugares e 0s seres com 0s quais
convivemos, reconhecendo que aquele rio que estd em coma é também avd dos Krenak.
Conhecido por nés como Rio Doce, o rio av6 dos Krenak (rio Watu) esta ha mais de
quatro anos com 600 km de sua extensdo cobertos de material toxico por conta do
rompimento da barragem de rejeitos de mineracdo da Samarco®, colocando os Krenak,
cito o lider indigena, “em uma condi¢do real de um mundo que acabou” (KRENAK, 2019,
p. 42).

Neste apocalipse do contato, uma infinidade de seres, povos e culturas sao
reduzidos a monocultura. Conforme explica Mauro Almeida, a flecha do tempo nao
aponta para o positivo, e sim para o negativo, para uma “diminui¢do da diversidade per
capita (menos linguagens, menos religides, menos sistemas de parentesco, menos estilos
estéticos, menos espécies naturais, menos animais ¢ plantas)” (ALMEIDA apud
VALENTIM, 2018, p. 1999).

Gostaria de me deter no primeiro item citado por Almeida, entre as inimeras perdas
que resultam do progresso esta a perda de linguagens. Conforme lembra Didi-Huberman,
das 6912 linguas faladas em nossos dias (os dados sdo de 2008), a metade tera
desaparecido antes do fim do século XXI. De modo que, estatisticamente, a cada dez dias,
uma lingua desaparece no mundo (DIDI-HUBERMAN, 2014, p. 48). A guerra &,
portanto, também uma guerra de linguagens (para usar uma expressdo cara a Roland
Barthes (2004)). Uma guerra tanto fora quanto dentro da aldeia; conforme denuncia
Alvaro Tukano, “sofremos também com a invasdo da TV Globo, porque muitas pessoas
ndo querem mais ouvir as palavras do xamé, do curandeiro e preferem assistir a novela.
Essa ¢ uma guerra muito grande das nossas comunidades, uma guerra de poder”
(TUKANO, 2016, p. 101).

4 A Samarco Mineracdo S.A. é controlada através de uma joint-venture entre a BHP Billiton e a Vale S.A.,
gue em janeiro do ano passado teve mais uma barragem rompida causando uma tragédia ainda maior na
regido. O crime em Brumadinho matou centenas de pessoas e contaminou o rio Paraopeba, do qual os
Patax6 Ha ha hde dependem.
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De um lado desta guerra, impondo uma lingua Unica, esta a lingua do pai - a célula
origindria do poder soberano, afinal, conforme vemos em Aristoteles (2001), a
naturalizacdo do poder do soberano se baseia justamente na naturalidade do comando do
patriarca. Uma sé lingua, um sé povo, um s6 soberano, um sé poder, prega a cartilha
monolingue da patria. Foi assim que, na segunda metade do século XVIII, Marqués de
Pombal decidiu pela extingao da Lingua Geral. Segundo José Bessa Freire, “a politica de
linguas sofreu, entdo, uma reviravolta marcada por interesses geopoliticos, com um
discurso oficial de hegemonia que demonstrava a percepcdo das relacGes entre lingua,
nacdo e estado, semelhante ao discurso formulado pelos estados nacionais” (FREIRE,
2016, p. 372). Dali em diante, as linguas amerindias foram cada vez mais perseguidas,
numa perda vertiginosa da diversidade linguistica que, analisa a linguista Bruna
Franchetto, “continua sendo silenciada, com estratégias variadas, pelo Estado, por
missoes, meios de comunicagdo, escolas, em todos os niveis do chamado ‘sistema
educacional’®. A soberania de uma Unica lingua, a dos conquistadores que conformaram
a ‘nacdo’, ¢ mantida de todas as maneiras” (FRANCHETTO, 2017, 58). Lembremos com
Foucault que a cartilha dos estados-nacdo modernos prega a unidade, € preciso que o
outro seja incluido em sua exclusdo, eliminado em sua diferenca, de forma que o racismo,
ja avisava Foucault (1999), é condicdo sine qua non do Estado-Nagéo biopolitico®.

Segundo o ultimo Censo do IBGE, de 2010, apenas 37,4% das quase 900 mil
pessoas que se declararam indigenas falavam sua lingua nativa’. O cenério é bastante
desolador, principalmente se considerarmos que a média é de 250 falantes por lingua e
que algumas contam com menos de 10 falantes - o Gltimo falante de Apiaka, por exemplo,
morreu no comego de 2012 (FRANCHETTO, 2017). Por outro lado, o Censo apresentou
um “equivoco” interessante. Enquanto o nimero de linguas indigenas catalogadas pelo
Instituto S6cio Ambiental é de 160, o IBGE constatou 274. Isso porque, 0 proprio ISA
explica, o IBGE trabalha com o critério da autodeclaracdo [enquanto o ISA se baseia em
dados académicos]. No Censo aparecem indigenas que se declararam falantes de uma
lingua ja considerada “extinta”, mas que conseguiram ressurgir da invisibilidade e do
siléncio num movimento de resisténcia politica absolutamente consciente.

Conforme analisa Bruna Franchetto, “em sua luta para o reconhecimento de sua
existéncia e resisténcia, bem como de seus direitos territoriais, se declarar falantes de uma
‘lingua’ ¢ um corolario logico e uma urgéncia politica” (2017, p. 59)%. De forma

5 Daniel Munduruku conta que, nos anos 70, as escolas estavam préximas a aldeia, mas ndo dentro. “Nio
era a intencdo, naquela ocasido, formar o indigena na sua prépria comunidade. Ele era arrancado de 14 e
levado para os centros urbanos, e ali, obviamente, seria massacrado com um tipo de conteldo e
conhecimento que ndo era proprio dele. Ao mesmo tempo em que era proibido de falar a prépria lingua,
proibido de praticar a sua propria cultura” (MUNDURUKU, CERNICCHIARO, 2017, p. 16).

8 «“Q racismo estd ligado ao funcionamento de um Estado que é obrigado a utilizar a raca, a eliminagdo das
racas e a purificacdo da raga para exercer seu poder soberano. A justaposicdo, ou melhor, o funcionamento,
através do biopoder, do velho poder soberano do direito de morte implica o funcionamento, a introducéo e
a ativagdo do racismo. E € ai, creio eu, que efetivamente ele se enraiza” (FOUCAULT, 1999, p. 309)

" Isso porque, e aqui fica evidente a relagdo entre terra e lingua, 42,3% dos indigenas ja ndo vivem em éreas
indigenas e apenas 12,7% dos que ndo estdo em terras indigenas falam a lingua de seus pais e avos.

80 que aconteceria se as linguas indigenas invadissem as escolas ndo indigenas, as cidades, as
universidades, a midia, 0s congressos, 0s seminarios, a literatura, o cinema, com boas tradugdes (nas duas
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semelhante, o artista zapoteca Sabino Guisu defende que “la gente que habla en lenguas
indigenas son el ejemplo mas grande de resistencia que puede tener un pais” (apud CRUZ,
2019). Dai Didi-Huberman concluir que mais do que nunca é preciso resistir na lingua®.
E, assim, do outro lado da guerra, contra a lingua paterna, do pai, pater, patria, esta a
lingua materna dos povos plurais, lingua-matria, lingua-terra, lingua com a qual se tem
uma relacdo de afeto, e ndo de comando; de pertencimento, e ndo de propriedade; de
cuidado, e ndo de mercadoria. “A lingua materna ¢ a minha felicidade. Nao perdemos
nenhuma palavra”, comemora o cineasta Xavante Divino Tserewaht.

Mas néo se trata apenas de preservar a lingua materna. A guerra também se faz no
devir-menor que essa lingua realiza na lingua maior. Um devir que desvia a lingua paterna
de seus propositos estatais homogeneizadores, de sua violéncia excludente. E isso que
tem feito a literatura indigena publicada em portugués desde a década de 80, quando
escritores como Daniel Munduruku, Eliane Potiguara e Kaka Wera decidiram escrever
eles mesmos as cosmovisfes que sustentam seu pensamento. Conforme explica Kaka
Wera:

Nos queriamos divulgar nossos valores, o principio do pertencimento, de interdependéncia,
mostrar que ndo é s6 o ente humano que é uma entidade viva, mas os animais, vegetais,
minerais, o sistema de vida chamado mae terra. (...) E é claro nds também queriamos de
alguma maneira romper um preconceito de mais de 500 anos com relagdo as culturas
ancestrais, essa ideia horrorosa de que nossas culturas ndo desenvolveram um saber, uma
tecnologia social, ndo se desenvolveram enquanto pessoas, enquanto civilizagdes™®.

Daniel Munduruku avalia que a literatura indigena é uma “conquista que vem sendo
realizada gradualmente por meio da ocupagdo de espagos” nesta sociedade que
“invisibilizou e, em alguns casos, inviabilizou” os indigenas como cidadados
(MUNDURUKU, 2018). Em entrevista publicada na revista Critica Cultural, ele conta
que gosta de pensar que, com sua literatura, estd ajudando o Brasil “a desentortar seu
pensamento”, “a olhar para os povos indigenas sem o crivo dos esteredtipos”
(MUNDURUKU; CERNICCHIARO, 2017, p. 18). Talvez por isso uma parte
consideravel desta producdo tem sido voltada para o publico infantil - uma classificacao
meramente ocidental, ja que, nas aldeias, as historias sdo contadas para pessoas de todas
as idades. Escrever para criancas brancas é uma estratégia politica, uma maneira de trazer
uma diversidade ontolégica antes que o etnocentrismo e 0 antropocentrismo estejam
instaurados, “de libertar as criangas das cidades de uma visdo preconceituosa”, explica
Munduruku (2009, p.7).

dire¢des)? Cantos sdo poemas, narrativas contam outras histérias, as oitivas de Belo Monte ndo teriam sido
pantomimas de fachada para ‘escutar os indios’ sem entender o que dizem (FRANCHETTO, 2017, p. 61).

% “Por estar los pueblos expuestos a desaparecer, tanto en el uso de las palabras como en el de las imagenes,
hay que ‘resistirse en la lengua’ y reconstruir, sin descanso, las condiciones de una reaparicion de los
pueblos en el espectaculo de nuestro mundo” (2014, p. 21)

10 Mesa “Escolhas e Fazer Artistico: Subjetividades” no Mekukradja — Circulo de Saberes de Escritores e
Realizadores Indigenas, que reuniu artistas de 11 estados e 11 etnias em cinco sessdes de conversa, em
setembro de 2016, na sede do Itad Cultural, em S&o Paulo/SP, com a curadoria de Daniel Munduruku,
Cristino Wapichana, Cristina Floria, Junia Torres e Andrea Tonacci.
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E o caso do livro As queixadas e outros contos guaranis, organizado por Olivio
Jekupé, que reune sete contos tradicionais escritos por autores guarani que moram nas
aldeias Krukutu, Tenonde Pora e Sapukai. No conto que da titulo ao livro, de autoria de
Jekupé e Luiz Carlos Karai, o indio Popygua segue um belo casal desconhecido até sua
casa do outro lado do mar, “onde existe muita fartura, ninguém sofre por nada, ninguém
fica velho nem morre” (JEKUPE, 2013, p. 50), mas o jovem avisa: “- Vocé pode vir com
a gente, mas tera que ficar la para sempre. Nao poderd mais voltar, se tentar voltar vai
morrer” (JEKUPE, 2013, p. 50). Ao chegar, Popygua descobre que o belo casal de indios
na verdade sdo queixadas: “O xamoi explicou: - Foram essas queixadas que o trouxeram
até aqui. Elas podem ir & Terra quando querem, e sempre se transformam em indio e
india” (JEKUPE, 2013, p. 53).

Podemos ler o conto como uma situacdo sobrenatural que, segundo Eduardo
Viveiros de Castro, é tipica no mundo amerindio. Conforme explica o antropologo, se
ndo for um xama, o indio que cruza um animal ou um espirito na floresta e responde ao
tu proferido por este outro ser, reconhece nele a condi¢do de pessoa e perde o ponto de
vista dominante, ou seja, seu mundo ndo € mais 0 que estd em vigor. Uma vez que duas
espécies diferentes ndo podem ser gente ao mesmo tempo, estes encontros séo momentos
de disputa entre a posicdo de sujeito. De maneira que, ao responder a um outro sujeito
inumano, o sujeito perde sua alma, fica doente e, se ndo receber tratamento xamanistico,
acaba virando outro de si mesmo ("vira onga, vira morto, vira seja la o que for que ele
encontrou” (VIVEIROS, DE CASTRO, 2008, p. 233)). Isso é possivel porque, na
mitologia amerindia, a volubilidade entre humano e inumano é uma constante. Alias,
pode-se dizer, conforme explica Lévi-Strauss em entrevista a Didier Eribon, que a propria
defini¢do de mito estaria calcada nessa indecidibilidade interespecifica:

[-Gostaria de lhe fazer uma pergunta simples: o que é um mito?] — N&o é uma pergunta
simples, é exatamente o contrério, porque se pode respondé-la de varios modos. Se vocé
interrogar um indio americano, seriam muitas as chances de que a resposta fosse esta: uma
histéria do tempo em que os homens e os animais ainda ndo eram diferentes (LEVI-
STRAUSS, 2005, p. 195).

Mas a coacessibilidade entre homens e animais ndo permanece no passado
mitoldgico. Para o perspectivismo multinaturalista, conceito desenvolvido por Viveiros
de Castro em parceria com Tania Stolze Lima a partir das concepg¢des indigenas (em
especial das tribos de origem tupi-guarani) de mundo, pessoa, sujeito, humano e néo-
humano, “o mundo ¢ habitado por diferentes espécies de sujeitos ou pessoas, humanas e
ndo-humanas, que o apreendem segundo pontos de vista distintos” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p. 347).

Para esta cosmologia, a consciéncia e a cultura, a subjetividade e a intencionalidade
ndo sdo exclusividade dos humanos, mas potencialidades de uma infinidade de outras
especies. Cada uma das diferentes formas de vida vé sua propria espécie como humana,
considerando as outras como animais ou espiritos, sendo que 0s xamads, enquanto

CERNICCHIARO, Ana Carolina. A poética indigena como resisténcia: por uma abertura na literatura brasileira
contemporanea. Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 15, n. 1, p. 69-81, jan./jun. 2020.



Pégina7 6

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CRITICA CULTURAL —'/f& UNISUL

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

diplomatas cosmicos, sdo aqueles que podem trocar de ponto de vista com pessoas de
outras espécies! (VIVEIROS DE CASTRO, 2002).

A propria concepcdo de sujeito como ser fechado em si, completo, Unico,
independente, cai por terra. Foi isso que percebeu Pedro Cesarino ao traduzir os cantos
Marubo, publicados em Quando a terra deixou de falar (2013). Segundo ele, estes cantos
tensionam os limites da nossa linguagem e da nossa ontologia uma vez que 0 sujeito
Marubo ndo coincide com a nossa metafisica moderna do Sujeito, ndo € unitério, e sim
constituido por uma multiplicidade de corpos, visiveis e invisiveis.

11 Esta troca de pontos de vista, que se da no préprio corpo/pele do xama e que aparece em uma série de
mitos, permanece também na literatura indigena contemporanea. E o caso, por exemplo, de “V6 Madeira”,
da poeta Macuxi Julie Dorrico:

O vo0 correu correu

Com as piranhas e 0s botos,

Com as jatuaranas e os tambaquis,

Com as cobras e os jacareés,

Com todas as gentes ndo-humanas do rio;

O v0 era um encantado
E por vezes trocava de pele pra ver como andava o mundo
As vezes vinha de gente, outras de mangueira, algumas vezes perdida, de jaguatirica;

Um dia, num de seus passeios, o vd viu alguns de seus netos em cima de dragas no meio do rio:
Bébados!

Jogando prato, prata, pano, plastico
Parem.

O vob chorou.

O dinheiro € o veneno da alma.

O v0 achou que ia parar
Ouro, correntes, pulseirinhas, anéis, casamentos, filhos, netos, bisnetos, tataranetos,
Sem agua.

O vb podia ser eterno
Mas fez a travessia jovem.

S6 que ninguém sabia que quando ele se fosse
Todas as gentes iam também.
E foi assim que nds desaparecemos.

Feito fome

Feito sede

Feito noite

Feito morte
(DORRICO, 2020)
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Mais do que qualquer perseverancga no ser ou fixacdo de identidade, o que interessa,
nestas cosmologias, é justamente a instabilidade, o devir, o contato. Segundo a analise de
Aparecida Vilaga, visto que, para os amerindios, “a anulacdo da diferenca tem como
consequéncia a paralisia da ‘maquina do universo’” (2010, p. 36), é preciso se apropriar,
digerir e incorporar a alteridade para depois reconstitui-la, isto €, mais do que um gosto
pelo Outro, trata-se de uma necessidade dele, pois, segundo ela, o ser sO existe na
memdria do outro, da mesma forma que a memdria da sociedade esta no inimigo. Em
Historia de lince, Lévi-Strauss conclui que as fontes filosoficas e éticas dos amerindios
se inspiram numa abertura para o outro'?; afinal, a alteridade, a exterioridade é o que
constitui a sociedade. Nas palavras de Clifford Geertz, do ponto de vista destes grupos “¢
a troca, nao a identidade, o valor fundamental a ser afirmado” (apud VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p. 196).

Els Lagrou explica que, na concepcao destes povos, 0 universo é transformativo.
“O mundo ¢ composto por muitas camadas, os diversos mundos sdo pensados enquanto
simultaneos, presentes e em contato, embora nem sempre perceptiveis” (2009, p. 93). O
papel da arte seria, portanto, o de ‘“comunicar uma percep¢do sintética desta
simultaneidade das diferentes realidades” (LAGROU, 2009, p. 93). Para Marilia
Librandi, no caso especifico dos estudos literérios, essa reformulacéo - segundo a qual
“nao se trata de traduzir distintas visdes de mundo, mas compreender a possibilidade de
distintos mundos coexistentes” - “implica um golpe de mestre na dicotomia
representacdo-realidade levando-nos a recriar nossa relacdo com a ficcdo como um
mundo inventado, ontologicamente pensavel” (LIBRANDI, 2017, p. 52).

Assim como o0s xapiripé yanomami aumentam, atraves dos xamas, 0s pensamentos
de todos da tribo, fazendo-lhes “ver e conhecer as coisas de longe”*3, ensinando-os a
sonhar, a literatura indigena traz novas palavras, novas perspectivas, novas cosmologias
ao nosso mundo. Como no xamanismo, na literatura também ocorre um alargamento das
fronteiras do eu, “que passa a dialogar com um universo muito maior do que o mundo
cotidiano” (MEDEIROS, 2000). Ali, entra-se em contato com o outro, sem captura-lo,
representa-lo, assimila-lo.

Se pensarmos a arte, como o faz Alfred Gell, “como um sistema de a¢do cujo
proposito ¢ mudar o mundo, € ndo codificar proposi¢gdes simbolicas a cerca dele” (2018,
p. 31), de forma que, conforme mostra Els Lagrou a partir dos cantos Kaxinawa e Araweté
e dos artefatos Wauja e Wayana, 0 que a arte imita € muito mais a capacidade dos
ancestrais ou outros seres de produzir efeitos no mundo do que sua imagem (LAGROU,
2009, p. 37), entdo podemos entender que a agéncia da literatura indigena esta justamente
na forma como abre nosso mundo tdo fechado em si mesmo para outros mundos,

12 «“Creio que hoje é possivel remontar as fontes filosofica e ética do dualismo amerindio. Ele se inspira,
parece-me, numa abertura ao outro que se manifestou com toda a clareza quando dos primeiros contatos
com os brancos, embora estes fossem animados de disposi¢Ges bem contrérias. Reconhecer isso, quando
nos preparamos para comemorar o que, em vez de descoberta, eu chamaria de invasdo do Novo Mundo, a
destruigio desses povos e de seus valores, é realizar um ato de contri¢io e piedade” (LEVI-STRAUSS,
1993, p. 14).

13 «F assim que, apesar de muito antigas, as palavras dos xapiripé sempre voltam a ser novas. Sao elas que
aumentam nossos pensamentos. S8o elas que nos fazem ver e conhecer as coisas de longe, as coisas dos
antigos. E o0 nosso estudo, o que nos ensina a sonhar” (KOPENAWA apud VIVEIROS DE CASTRO, 2006,
p. 320).
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colocando nosso etnocentrismo e antropocentrismo em questio. Lagrou defende que, “se
a arte, a nossa e a dos outros, fascina é porque ndo podemos nunca parar de sonhar a
possibilidade de criar novos mundos. Esta possibilidade da coexisténcia e sobreposicao
de diferentes mundos que ndo se excluem mutuamente é a licdo ainda a ser aprendida
com a arte dos amerindios” (2009, p. 105)

Segundo a defini¢ao de Gell, a “agéncia social” da arte deve ser definida em termos
de atributos relacionais, ¢ ndo bioldgicos (animado ou inanimado): “ndo importa, ao
atribuir um status ao ‘agente social’, 0 que uma coisa (ou uma pessoa) ‘¢’ em si mesma:
0 que importa € onde ela se encontra em uma teia de relagdes sociais” (GELL, 2018, p.
192). Na expressdo de Deleuze e Guattari, ndo se deve tentar compreender um livro, antes
perguntar com o que ele funciona, com o que ele se conecta, “em que multiplicidades ele
se introduz e metamorfoseia a sua, com que corpos sem 06rgaos ele faz convergir o seu.
Um livro existe apenas pelo fora e no fora” DELEUZE e GUATTARI, 2009, p. 12). Na
expressao de Roni Wassily,

eu vou escrevendo e vou levando essa forma de ver o mundo, de dancgar na forma circular,
[em que] voceé segue o passo do outro e 0 outro segue 0 seu passo. E ai o seu mundo néo tem
inicio nem fim, é sempre um caminho para vocé percorrer e vocé nunca caminha sozinho,
sempre esta acompanhado. A gente passa a fazer do mundo da literatura uma ponte,

Foi isso que percebeu Anthony Seeger em seu estudo das performances musicais
Kisédjé. Segundo ele, mais do que representar as estruturas sociais, estas performances
as constroem, ndo apenas por definir concepcbes de espaco, tempo e pessoa, mas também
por ajudar a compreender sua historia e, principalmente, a construir suas estratégias para
0 presente.

A possivel perda de suas terras para fazendeiros se juntava a eclipses e ataques como ameacgas
maiores a sua sociedade. Isso teve um efeito em sua muasica e no peso que conferiam as
diversas tradi¢des de canto. Na década de 1970, as cerimdnias kisédjé eram, em grande
medida, performances para consumo interno. Na complexa arena politica e social de uma
reserva indigena em um pais em desenvolvimento, contudo, o canto kisédjé adquiriu uma
dimensdo suplementar — a de um contexto interétnico no qual eles estavam (e ainda estdo)
lutando para sobreviver (SEEGER, 2015, p. 256).

Ailton Krenak analisa que, ao interagir com os diferentes suportes da arte, uma
diversidade de povos vem produzindo faisca, ndo apenas por suas referéncias nas matrizes
ancestrais da arte indigena, mas também por falar da presenca indigena no meio de uma
sociedade que “ainda nos cospe e que a gente tem que ficar em pé e gritar todo dia que
estamos vivos se ndo a gente vai ser engolido sem ninguém perceber”!®. A arte como um
gesto de coragem, de combate, como “uma potente arma para denunciar as injusticas que
estdo se abatendo sobre nosso povo”, afirma Krenak.

14 Mesa “Escolhas e Fazer Artistico: Subjetividades” no Mekukradja — Circulo de Saberes de Escritores e
Realizadores Indigenas, setembro de 2016.

15 Mesa “Faces da Oralidade: Escrita e Imagem” no Mekukradja — Circulo de Saberes de Escritores e
Realizadores Indigenas, setembro de 2016.
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Neste sentido, a literatura funciona como uma méaquina de guerra contra o Estado,
este que, mostra Alexandre Nodari, busca unificar “em um corpo a multiplicidade de
individuos”, sendo “o Terror um certo grau de focalizagdo da lente ou perspectiva pela
qual o perfazimento do Todo-Um se da tendencialmente sem residuos”. Contra a maquina
unificadora do Estado, uma maquina de guerra selvagem, que ¢ “o dispositivo Otico-
politico inverso, a saber, aquele que multiplica a unidade, ou melhor, que produz (ou da
a ver) uma multiplicidade ali onde s0 se via unificagdo” (NODARI, 2018, p. 118).

Assim, se, como diz Gell (2018), a agéncia se d& também de forma interartefactual,
uma obra agindo sobre outra, podemos pensar que a agéncia da literatura amerindia se da
como uma rasgadura em nossa histéria cultural, uma abertura ao maltiplo ali onde se
buscava a unidade. Afinal, como sustentar os trés termos da expressdo ‘“literatura
brasileira contemporanea’ quando cantos colocam em questao a dicotomia entre literatura
oral e escrital®? O que fazer com a fixidez identitaria que o adjetivo patrio da a expressio
diante de uma lingua matria, carregada de outras centenas de linguas? Como definir um
povo no singular diante da pluralidade de povos que esses trabalhos expdem? E, por fim,
como definir a temporalidade dessas narrativas, uma vez que, apesar da ferocidade
etnocida do “povo da mercadoria”, apesar das tentativas governamentais, mercadologicas
e midiaticas de desaparecimento da cultura indigena, seus mitos e cantos, que ha séculos
estdo sendo passados de geracdo em geragdo, ainda que sejam nossas narrativas mais
arcaicas, estdo absolutamente ativos na contemporaneidade, sem deixarem de ser afetados
pelas mudancas histéricas que esses povos sofreram e de incorporar as marcas das
diferentes experiéncias de contato que vivenciaram?

Neste sentido, é importar recordar a reivindicacdo de Daniel Munduruku em
entrevista para esta mesma revista trés anos atras: “eu sou contemporaneo”. Segundo ele,
as pessoas “ndo se ddo conta que, em pleno século XXI, (...) ndo podemos ser pessoas do
século XVI. Salvaguardar a nossa ancestralidade ndo significa abrir mao da nossa
contemporaneidade”. Da mesma maneira que ser brasileiro ndo o faz menos Munduruku:
“sou um brasileiro nascido Munduruku. E enquanto brasileiro eu preciso ter garantias que
eu posso ser Munduruku vivendo nesse territorio que ndo é de ninguém em particular,
embora tenham alguns que achem que sdo donos disso” (MUNDURUKU;
CERNICCHIARO, 2017, p. 19).

Esta questdo da contemporaneidade também é discutida por Denilson Baniwa na
performance “Hackeando a 33* Bienal de Arte de Sao Paulo” (2018). Apos percorrer o
pavilhdo da Bienal, o “Pajé-onga” para em frente as fotografias do povo Selk'nam da
Patagonia (considerado extinto) e, enquanto rasga as folhas do livro Uma breve historia
da arte, que comprou na livraria da prépria bienal, faz um contundente discurso:

Breve historia da arte! Tdo breve, mas tdo breve que ndo vejo a arte indigena. Téo breve que
ndo tem indio nessa historia da arte, mas eu vejo indios nas referéncias, vejo indios e suas
culturas roubadas. Breve historia da arte. Roubo, roubo, roubo! Isso é o indio? E assim que
querem os indios? Presos no passado? Sem direito a futuro? Eles nos roubam a imagem, nos
roubam o tempo e nos roubam a arte. Breve histdria da arte. Roubo, roubo, roubo, roubo,
roubo, roubo! Arte branca, roubo, roubo. Os indios ndo pertencem ao passado, ndo tém que
estar presos as imagens que 0s brancos construiram para os indios. Estamos vivos, vivos

16 Uma dicotomia que, nos mostra Sergio Cohn no prefacio da antologia Poesia.br, ¢ fruto de uma confuséo
da cultura hegemonica entre poesia e palavra escrita: “A palavra cantada ou a performance ritual, por
exemplo, que estavam na origem da poesia, se afastaram do seu entendimento conceitual” (2012, p. 8).
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apesar do roubo, da violéncia e da histéria da arte. Chega de ter branco pegando a arte
indigena e transformando em simulacros de povol’.

Ao tensionar a ideia de literatura, de nacional e de contemporaneo, a literatura
indigena denuncia esse roubo, esse apagamento, esses “‘simulacros de povo”, reabre a
historia da arte e embaralha nossas partilnas fundacionais, dando visibilidade a
existéncia/resisténcia destes povos em sua pluralidade, afinal, como afirma Viveiros de
Castro, ““Povo’ so (r)existe no plural — povoS” (Viveiros de Castro, 2016, p. 11).

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacer: o poder soberano e a vida nua. Trad. Henrique Burigo. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2002.

ARISTOTELES. Politica. Trad. Pedro Constantin Tolens. S&o Paulo: Martin Claret, 2001.

BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Prefacio Leyla Perrone-Moisés. Trad. Mario
Laranjeira. 22 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

BENJAMIN, Walter. “Teses sobre o conceito de Historia”. In: Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 72 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994.

CESARINO, Pedro de Niemeyer. Oniska: A poética da morte e do mundo entre os Marubo da Amazdnia
ocidental. Rio de Janeiro, PPGAS-MN/UFRJ, 2008.

CESARINO, Pedro de Niemeyer. Quando a terra deixou de falar: contos da mitologia Marubo.
Sao Paulo: Editora 34, 2013.

COHN, Sergio (org.). Poesia.br: cantos amerindios. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2012.

CRUZ, Ana Laura Tagle. “Hablar una lengua indigena, el mas grande ejemplo de resistencia’: Sabino
Guisu. La Cronica de Hoy. 17/08/2019. Disponivel em: https://www.cronica.com.mx/notas-
hablar_una_lengua_indigena_el_mas_grande_ejemplo_de_resistencia_sabino_guisu-1128542-2019.
Acesso em fevereiro de 2020.

DANOWSKI, Déborah; VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Ha mundo por vir? Ensaio sobre os medos
e os fins. Desterro: Cultura e Barbarie, 2014.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Pueblos expuestos, pueblos figurantes. Trad. Horacio Pons. Buenos Aires,
Manantial 2014.

DORRICO, Julie. “V6 Madeira”. Revista Acrobata, 21 de abril de 2020. Disponivel em:
https://revistaacrobata.com.br/julie-dorrico/poesia/vo-madeira-poema-de-julie-dorrico/. Acesso em abril
de 2020.

FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no College de France. Trad. Maria Ermantina
Galvao. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999.

FRANCHETTO, Bruna. “Linguas silenciadas, novas linguas”. In: ISA. Povos Indigenas no Brasil: 2011-
2016. Editores gerais: Beto Ricardo e Fany Ricardo. S&o Paulo: Instituto Socioambiental, 2017.
FREIRE, José R. Bessa. “A demarcacao das linguas indigenas no Brasil”. In: CUNHA, Manuela Carneiro
da; CESARINO, Pedro de Niemeyer. Politicas culturais e povos indigenas. S&o Paulo: Editoria Unesp,
2016.

GELL, Alfred. Arte e agencia — uma teoria antropoldgica. Trad. Jamille Pinheiro Dias. Sdo
Paulo: Ubu Editora, 2018.

ISA. Povos Indigenas no Brasil: 2011-2016. Editores gerais: Beto Ricardo e Fany Ricardo. S&o
Paulo: Instituto Socioambiental, 2017.

JEKUPE, Olivio (org.) As queixadas e outros contos guaranis. Sdo Paulo: FTD, 2013.

70 mesmo texto faz parte da performance Pajé-onca cagando na Avenida Paulista (2018). Ambos
disponiveis em https://www.premiopipa.com/denilson-baniwa/

CERNICCHIARO, Ana Carolina. A poética indigena como resisténcia: por uma abertura na literatura brasileira
contemporanea. Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 15, n. 1, p. 69-81, jan./jun. 2020.



Pégina8 1

CRITICA CULTURAL —/f& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A queda do céu. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015.
KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2019.
LAGROU, Els. Arte indigena no Brasil: agéncia, alteridade e relacdo. Belo Horizonte: C/Arte, 2009.
LEVI-STRAUSS, Claude. Histéria de lince. Trad. Beatriz Perrone-Moisés. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1993.

LEVI-STRAUSS, Claude. De perto e de longe. Trad. Léa Mello e Julieta Leite. S&o Paulo: Cosac Naify,
2005.

LIBRANDI, Marilia. “Escutar a escrita: por uma teoria literaria amerindia”. In: Literatura.
Organizadores: Frederico Coelho, Marcelo Magalhaes, Flavia Céra. Rio de Janeiro: FUNARTE, 2017.
MEDEIROS, Sérgio. “A quase orgia da natureza narrada com nonsense”. Entrevista a Mariana Filgueiras.
Centopéia. Florianépolis, 04 de janeiro de 2010.

MUNDURUKU, Daniel. O banquete dos deuses. Sdo Paulo: Global Editora, 2009.

MUNDURUKU, Daniel. “A literatura indigena ndo ¢é subalterna”. In: Itad Cultural. Publicado em
16/03/2018. Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/a-literatura-indigena-nao-e-subalterna.
Acesso em abril de 2018.

MUNDURUKU, Daniel; CERNICCHIARO, Ana Carolina. “Literatura para desentortar o Brasil”
(entrevista). Critica Cultural, Palhoga, SC, v. 12, n. 1, p. 15-24, jan./jun. 2017

NODARI, Alexandre. “O que é o Terror? (notas a partir de Giorgio Agamben)”. Revista Didlogos
Mediterranicos. www.dialogosmediterranicos.com.br. Nimero 14 — Junho/2018

PAROKUMU, Umussin; KEHIRI, Térami. Antes o mundo néo existia. Mitologia dos antigos desana-
kihiripdréas. Colecdo Narradores Indigenas do Rio Negro. Sdo Jodo Batista: Unido das Nacbes Indigenas
do Rio Tiquié (UNIRT); S8o Gabriel da Cachoeira: FOIRN - Federacdo das OrganizacGes Indigenas do
Rio Negro (FOIRN), 1995.

RANCIERE, Jacques. “El teatro de imagenes”. In: La politica de las imagenes. Trad. Alejandro Madrid
Z. Santiago: Metales Pesados, 2014.

RODRIGUES, Danutta. “A descolonizagdo do pensamento proposta por Daniel Munduruku e Eliane
Potiguara: 'Eu ndo sou indio™. G1 Bahia. Disponivel em: https://g1.globo.com/bahia/noticia/a-
descolonizacao-do-pensamento-proposta-por-daniel-munduruku-e-eliane-potiguara-eu-nao-sou-
indio.ghtml. Acesso em: fevereiro de 2020.

ROMAN, Clara. “Elas podem curar o mundo”. Instituto Socioambiental. Disponivel em:
https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/elas-podem-curar-o-mundo. Acesso em:
agosto de 2019.

SEEGER, Anthony. Por que cantam os Kisédjé: uma antropologia musical de um povo amazénico. Trad.
Guilherme Werlang. Séo Paulo: Cosac Naify, 2015.

TUKANO, Alvaro. “Ao redor do fogo”. In: 322 Bienal de S&o Paulo: Incerteza Viva: Dias de Estudo. S&o
Paulo: Fundag&o Bienal de S&o Paulo, 2016.

VALENTIM, Marco Antonio. Extramundanidade e sobrenatureza: ensaios de ontologia infundamental.
Floriandpolis: Cultura e Barbarie, 2018.

VILACA, Aparecida. “O gosto pelo outro — Lé&vi-Strauss e os indios”. Ciéncia hoje. vol. 45. n® 270. Rio
de Janeiro: Instituto Ciéncia Hoje, maio de 2010b.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A inconstancia da alma selvagem e outros ensaios de antropologia.
Séo Paulo: Cosac & Naify, 2002.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. “A floresta de cristal: notas sobre a ontologia dos espiritos
amazonicos”. Cadernos de campo, S&o Paulo, n. 14/15, p. 1-382, 2006.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Encontros. Organizagdo Renato Sztutman. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2008.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Os involuntarios da patria. Série Pandemia. Sdo Paulo: n-1 edicdes,
2016.

WERA, Kaka. Tembeta. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2017

Este texto esta licenciado com uma Licenca Creative Commons Atribuicdo 4.0 Internacional.

CERNICCHIARO, Ana Carolina. A poética indigena como resisténcia: por uma abertura na literatura brasileira
contemporanea. Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 15, n. 1, p. 69-81, jan./jun. 2020.






Pégin38 3

CRITICA CULTURAL —'/f& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

ISSN 1980 - 6483

CATINKYT CKILIONE

DOI: http://dx.doi.org/10.19177/rcc.1501202083-96

LITERATURA E EROTISMO
LITERATURE AND EROTICISM

Marilia Librandi”

Resumo: Pensar uma erética da arte literaria, o apelo ao corpo no texto, o signo tensor
versus 0 signo semiédtico, o desnudamento do literario no corpo exposto de Diadorim-
Deodorina, o sexo da tartaruga no poema de D.H.Lawrence, a relacdo da poesia com 0s
espasmos musculares, 0 gozo pela literatura, a paixao pelos poemas, e o desejo de passar
para o lado de 14 da ficcao.

Palavras-chave: Jodo Guimardes Rosa. Clarice Lispector. Jean-Luc Nancy. Georges
Bataille.

Abstract: To think an erotics of the literary art, the appeal to the body in the text, the tensor
versus the semiotic sign, the denudation of the literary in the exposed body of Diadorim-
Deodorina, the sex of the turtle in D.H.Lawrence's poem, the relationship between poetry
and muscle spasms, the sexual pleasure of literature, the passion for poems, and the desire
to move to the beyond space of fiction.

Keywords: Jodo Guimaraes Rosa. Clarice Lispector. Jean-Luc Nancy. Georges Bataille.
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Te amo aqui,

justamente aqui,

mientras redondeo una

vocal o aviento una consonante.

Es um ejercicio minucioso,

lento, corporal, por el que te traigo
(o en el que me expongo).

Este es tu cuerpo,

lo voy haciendo mientras escribo,
lo voy tramando para poder amarlo
(Antonio Lopez Ortega)

Falar de erotismo é um ato necessariamente envergonhado, diz George Bataille
(2004), porque controlado por regras e restricdes. A interdicdo, por sua vez, aumenta o
desejo, e € mantida, paradoxalmente, para que, através da transgressao, se possa gozar
dela. Na conceituacdo de Bataille, o erotismo é todo construido e vivido na base do

* Doutora em Teoria Literaria e Literatura Comparada (USP); Leitora de Literatura Brasileira na
Universidade de Princeton/ Professora colaboradora do Programa de Po6s-Graduagdo Humanidades,
Direitos e outras Legitimidades, do nuGcleo Diversitas da Universidade de Sao Paulo. E-mail:
marilialibrandi@gmail.com.
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paradoxo: é exaltacdo da vida e é fascinado pela morte e suas imagens; é o que distingue
0 humano do animal, por ter regras, € 0 que aproxima o humano do animal, por ser
considerado natural; é interdito e transgressor; sagrado e profano. Assim também, se 0
erotismo € inter-dito, ele também ¢é o que ndo pode ser dito, o que gera o desejo de dizé-
lo para, assim, transgredir a interdicdo, e gozar dela.

Avancemos, pois, com a seguinte proposicdo: a literatura € um discurso erético.
Imediatamente, notamos que esse enunciado compde uma convergéncia paradoxal: se o
discurso é o campo da linguagem, que atua como aquilo que esta no lugar de algo, que
substitui a presenca pela re-presentacao signica, o erético, como atividade integrante do
sexual, ndo € um discurso. Se o literario se diz e se escreve, 0 erdtico geme ou grita como
um infra ou entre-dizer. Como pensar, entdo, a conjuncéo literatura e erotismo? Pode-se
sugerir, como prop6s Octavio Paz que: “toda a poesia ¢ erdtica, ja que é conjugacao
verbal, corpo a corpo com a palavra nua” (1996, p. 21). No entanto, essa ¢ ja uma
definicdo poética da poesia, e 0 que buscamos € a ndo-defini¢do que instaura o campo do
prazer e do gozar, cujo verbo é gesto, mas que se vincula ao campo do discurso poético-
ficcional de um modo mais afim a essa outra proposi¢ao de Paz: “(...) la perfeccion del
lenguaje no puede ser sino erotica e incluye a la muerte y al silencio: al fracaso del
lenguaje... ¢El fracaso? El silencio no es el fracaso sino el acabamiento, la culminacion
del lenguaje...” (PAZ, 1995, p. 119-120).

Pensamos, entdo, literatura e erotismo como dois campos distintos que convergem
interpenetrados paradoxalmente: o campo da linguagem, no caso da ficcdo e da poesia
(mesmo se encantadas pelo siléncio), e o campo do encontro sexual, dos corpos em
presenca, em um plano ndo-discursivo (mesmo se incentivado pelo verbo). Reiterar a
distingdo entre esses dois campos é importante para ndo pacificarmos e domarmos a
violéncia intrinseca ao erotismo. O erotismo € necessariamente violento, pois implica a
violacdo de um eu, a parte, distinto do outro, que, no ato erético, é invadido e invade, é
penetrado e penetra, tornando-se continuo ao corpo do outro. No erotismo, “eu me perco”,
0 que pressupde violéncia e violacdo (BATAILLE, 2004, p. 48). Por isso, o paradoxal do
ato: maxima exaltacdo intensiva da vida assombrada pela morte. N&o se trata de falar do
erotismo como tema na literatura (apesar dessa dimensdo também estar presente), mas de
estabelecer uma convergéncia entre dois campos distintos, e propor que a literatura
produz uma presenga corpdrea com as palavras, e um espaco em que o “eu’ se perde ou
se multiplica na leitura de “outros”.

Para estabelecer essa convergéncia, lancamos algumas perguntas no horizonte
desse texto: a relacdo que escritores e leitores estabelecem com o texto poético-ficcional
pode ser descrita como uma relagéo erdtico-amorosa? O que haveria de erdtico em nossa
relagdo com o texto literario, independente de ter ele um tema erdtico? Nao seriam ambos
— ficcdo e erotismo — marcados pela interdicdo e pela transgressdo simultaneas? A
literatura ndo é uma atividade marcada por aquilo que Costa Lima (2007) chama o
“controle”, e também ndo ¢ uma atividade transgressora na lingua? Nesse sentido, a
experiéncia erotico-amorosa, que irrompe e interrompe o cotidiano, gerando momentos
de intensidade, ndo seria uma das experiéncias que esta mais proxima da experiéncia
estética? Seria a poesia um discurso que tem como meta produzir um ndo-discurso que €
o do gozo, e, assim, como ja diziam os antigos, gerar deleite, encantamento e charme?
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Pode-se também pensar que, desde que a literatura se desenvolveu com o livro impresso,
que se propaga sem a presenca do corpo do/a autor(a), diferente da voz que é
imediatamente erotica (ZUMTHOR, 1993), ndo teria a literatura se desenvolvido com o
anseio de fazer presente esse corpo ausente? Poderiamos também dizer que o poema é
um modo de fazer sexo pela/com a escrita e de produzir gozo na/pela leitura, como texto
que excita a imaginacdo e produz afetos? N&o é esse o sentido retorico do deleite, do
prazer estético? O deleite (“delectare”) é o menos definido dos termos da poética antiga®,
e, mesmo quando definido, aparece subordinado ao “ensinar”. Seria entdao o “delectare”
a ndo-definicdo da experiéncia estética e sua importancia vital? Precisariamos, entéo,
ainda, criar aquilo que Susan Sontag (1987) prop0s: substituir a hermenéutica por uma
erotica da arte.

O “transporte” que a fic¢do produz e que esta na origem da metafora como tropo
ndo é “cosa mentale” in-corpOrea, mas a elevacdo espiritual que se produz uma vez
tocados fisica e sensorialmente por um conjunto de sons (mesmo escutados em siléncio),
e que ativam a visdo interna de imagens dando forma concreta ao nosso imaginario. A
poténcia erdtica da literatura associada a nogdo de transporte torna presente as palavras
do romance ou poema, pela sua especial ressonancia.

“NAO HA RELACAO SEXUAL” E “O GOZO E IMPOSSIVEL”

Ao pensar o erotismo como distinto de discurso, podemos caracteriza-lo como uma
pré-linguagem: a das pulsdes, dos somatismos, das sensacdes, do gozo, da jouissance.
Em uma conferéncia pronunciada na Escola Lacaniana de Psicandlise, intitulada “L’ ‘il y
a’ du rapport sexuel” (“O ‘haver’/ o ‘ha’/ da relagio sexual”), Jean-Luc Nancy (2001)2
discorre sobre duas proposicoes que fundam a psicanalise para Lacan: “ndo ha relagao
sexual” e “o gozo ¢ impossivel”. Nancy expde-nas como uma provocacdo fundada no
paradoxo. A relacdo (rapport) sexual ndo existe, diz ele, porque ndo é uma substancia,
ndo é um nem dois, mas 0 que ocorre entre, por isso, ndo pode ser contada (seja no sentido
de contabilizada, seja no sentido de narrada): “Esse rapport ndo se pode contabilizar nem
contar (¢ todo o problema da literatura erotica)” (2001, p.17). E assim: “a questao que se
coloca € justamente essa: 0 que pensar entdo de toda a literatura da relacdo sexual, e
principalmente da poesia, mas talvez também da filosofia? Falar de sublimagdo néo
resolve, pois entdo seria preciso saber o que € sublimado, € no que essa operacao consiste”
(2001, p.17-18).

Uma relacdo é sempre da ordem da distin¢do, da diferenca de corpos; se ndo se
distinguissem ndo seriam corpos, mas o indistinto da matéria informe; se se distinguem,
eles se separam, e essa separacdo permite que haja relagdo de um a outro. O mesmo diz
Bataille em seu estudo sobre o erotismo: se ha relagéo, ela s6 € possivel porque somos
seres descontinuos, distintos do outro, e a relagdo implica o desejo de transgredir essa
distancia, ou seja, o desejo de fusdo, o desejo de deixar de ser distinto e passar a ser um

! Agradeco ao colega Marcello Moreira, professor da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, e
conhecedor e erudito em poéticas e retdricas antigas, essa informagcéo.

2 Todas as tradugdes desse texto de Nancy, que aparecerdo na sequéncia, sdo minhas.
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s0, indistinguivel, continuo. Para isso, no entanto, como ja dissemos, é preciso a morte
do “eu” separado do “outro”; por isso, também, a atracdo de amantes que se matam para
permanecerem na indistin¢do (o que ja foi, outrora, uma topica literaria frequente). O
g0zo sO é possivel, continua Nancy, porque ha a separacdo. O gozo é o fim da relacdo, no
sentido de sua finalidade e conclusao: se “acordamos” depois do gozo, se ndo morremos
durante o ato, recai-se na separacao, volta-se a vida, distintos do outro com o qual se
desejou fundir. Dai o sofrimento e a angUstia que acompanha a relagio®.

No texto de Jean-Luc Nancy, importa-nos também ressaltar o que ele diz a respeito
da segunda proposicao de Lacan: “o gozo ¢ impossivel”. Isso quereria dizer: o gozo nao
é conceituavel, ndo é escriptivel. Por isso, o erético, diz Nancy, seria um dizer cujo
sentido ndo é significacdo, mas jouissance (“jouis-sens poderia ter dito Lacan (NANCY,
2001, p. 33):

[O sexual] é o que inaugura uma ordem distinta das coisas ou das significa¢fes: uma ordem
do sentido — e dos sentidos do sentido — na qual atuam signos que ndo geram significacéo,
mas prazer-desejo. Signos insignificantes que sdo gestos, toques, apelos (que se lembre,
retirando-lhe toda vulgaridade, do sentido do inglés sex-appeal...). O que estd em jogo é um
apelo (...). Esse apelo pode ocorrer entre dois olhares, entre duas entoacdes, entre dois gestos,
sem nenhuma outra conseqiiéncia. (...) Mas ele pode também ser o apelo em si, 0 envio de
uma enunciagdo sem enunciado, o que poderia ser o sentido literal da palavra adoracéo.
(NANCY, 2001, p. 46-7)

Uma “enunciacdo sem enunciado” pode bem ser a descri¢do do que produz um
poema como “The tortoise shout”, de D.H. Lawrence, de 1921, e seu uso reiterado de
sons inarticulados "cry, shout, scream, yell, paen, death-agony, birth-cry, shriek” para
imprimir no texto o grito (que ele chama de “foreign speech”) da tartaruga no coito.
Reproduzo apenas as estrofes do poema em que a reflexdo sobre o grito (in)audivel da
tartaruga in extremis casa-se com a reflexdo sobre a correlacao entre 0 sexo e o0 sagrado,
a unido e a separacao:

Why were we crucified into sex?

Why were we not left rounded off, and finished in ourselves,

As we began,

As he certainly began, so perfectly alone?

(....)

Sex, which breaks up our integrity, our single inviolability, our deep silence
Tearing a cry from us.

Sex, which breaks us into voice, sets us calling across the deeps, calling, calling for the
complement,

Singing, and calling, and singing again, being answered, having found.

3 «(...) a representacdo de uma fusdo original ou final é ao contrario a representacdo da extingdo da
jouissance — toda erotica pode testemunhar isso — de Platdo a H. Miller passando pelos trovadores — ela
testemunha que o prazer ndo ocorre sem tocar o sofrimento, e a alegria a angustia — esse toque nédo ocorre
sem distanciamento e diferencia¢do”. (NANCY, 2001, p.35)
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Torn, to become whole again, after long seeking for what is lost,

The same cry from the tortoise as from Christ, the Osiris-cry of abandonment,
That which is whole, torn asunder,

That which is in part, finding its whole again throughout the universe.

(D.H. Lawrence, 1983)

[Porque fomos nos crucificados ao sexo? / porque ndo ficamos inteiros acabados em nos
mesmos/como haviamos comecado/ como ele decerto comecou, perfeitamente s6? (...) O
sexo que destr6i em nds o que temos de integro, inviolavel, o nosso intimo siléncio/ e nos
arranca um grito./ O sexo que nos ordena a voz e nos faz invocar sobre os abismas, invocar
0 que nos falta/ cantar, chamar, cantar de novo quando a resposta vem e
encontramos./dilacerados para depois ficarmos reunidos, depois de muito buscar o que
perdemos./ Da tartaruga, como de Cristo, vem 0 mesmo grito, grito de Osiris em abandono,/
O que era uno fica dividido/ E os fragmentos por todo o universo se redinem.]. (Tradugdo de
Jodo Almeida Flor)

O prazer, jouissance, diz Nancy, estd nos confins de um desprazer, um
desfalecimento (epuisement), quase uma queixa, um gemido, as vezes uma suplica. Se o
go0zo ndo esta no campo da significacdo, se ndo é concebivel por conceitos, ele é antes o
toque, o olhar, entdo, o sentido do gozo ou 0 gozo dos sentidos é o que a literatura
continuamente produz como sua quéte, o ardor do sentido e dos sentidos — ndo apenas
naquilo que o poema nos diz — suas mais diversas mensagens — mas na sua elaboragéo e
nos seus efeitos pré-conscientes, antes dos conceitos ou temas que veicula: “Seria preciso
deter-se nessa outra escritura, desta vez a literaria, votada a este prazer. Seria preciso
deter-se no lugar ocupado pelo amor na literatura e na poesia (0 amor na arte, 0 amor
como arte e a relacdo entre os dois, ¢ um grande tema de estudo)” (Nancy, 2001, p. 30).

O PARADOXO DO AMOR-PAIXAO

Segundo Niklas Luhmann (1998), o sistema literario moldou 0 nosso imaginario
eroético e nossa relacdo amorosa desde os trovadores até pelo menos o final dos anos 1950,
quando, segundo ele, teria entrado em colapso. Luhmann aborda a improbabilidade do
amor-paixao, que ele conceitua como “comunicagdo da intimidade”, e indaga: como duas
intimidades podem estabelecer comunicacdo? A intimidade é relacionada ao conceito
leibniziano de “moénada” (um compartimento fechado por onde apenas uma pequena
fresta se comunica com o exterior) e com o conceito de “autopoiesis”, Sistema incapaz de
operar além de suas proprias fronteiras. A questdo é saber como um fechamento auto-
referencial pode criar abertura? No caso do sistema amor-paixdo, Luhmann vai dizer que
este sO se torna possivel atraves da poesia e da ficgdo, que nos dizem como amar. A poesia
e o romance teriam fornecido o vocabulario do amor, sua linguagem. No entanto, segundo
Luhman, esse sistema paradoxal (como estabelecer a comunicagdo entre duas
intimidades?) teria, em nosso tempo, se esgotado como possibilidade comunicativa, teria
chegado, por volta de meados do século XX, a um ponto de ndo-retorno. Essa sugestao
permite compreender, por exemplo, um livro como o de Roland Barthes, Fragmentos de
um discurso amoroso (1981), escrito, segundo consta, ap6s uma desilusdo amorosa, € que
aborda a impossibilidade de manutencdo do amor-paixédo. O livro de Barthes, sendo uma
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espécie de antologia literaria da relagdo amorosa, marcaria o fim mesmo dessa
comunicagdo apontada por Luhman. De outro modo, como entender o que Barthes
anuncia logo na abertura: “O discurso amoroso ¢ hoje em dia de uma extrema solidao.
Este discurso talvez seja falado por milhares de pessoas (quem sabe?), mas nao é
sustentado por ninguém” (1981, p. 6). De outro lado, podemos entender melhor por que,
sendo paradoxal a comunicagdo do amor-paixdo, s6 a literatura pode ser e dar a sua
expressao, por ser capaz de dar conta de sua complexidade: aquilo que é incompossivel
numa légica do mundo da vida (a comunicacéo total de duas intimidades, que, s6 ocorre
no campo do corporal) é possivel no mundo da linguagem corpdrea da literatura.

Bataille aponta para semelhante impasse do erotismo na modernidade. Ao condenar
0 erotismo ligando a carne ao Mal (ao pecado), o cristianismo afastou o erotismo do
campo do sagrado, passando este a estar, apenas, ligado ao Bem. No entanto, é justamente
a violacdo da interdicdo que abre acesso ao sagrado. Se a transgressdo deixa de ser
fundamento do divino, o campo do sagrado reduz-se, e ja ndo ha nada mais que seja
maldito (como a magia, afastada como heresia). O erotismo, assim, entra no campo do
profano como objeto de condenagdo radical. De outro lado, essa situacdo é agravada pelo
que pensam os intelectuais, os “espiritos livres”: “Ao mesmo tempo, os espiritos livres
deixaram de crer no Mal. Dessa maneira, encaminharam-se em direcdo a um estado de
coisas no qual o erotismo, ndo sendo mais um pecado, ndo podendo doravante se
encontrar ‘na certeza de fazer o mal’, desaparece quase que completamente como
possibilidade” (2004, p. 199). E complementa: “o erotismo, que se tornou o pecado,
sobreviveu mal a liberdade de um mundo que ndo conhece mais o pecado” (2004, p. 201).

DESEJOS DE PRESENCA

O que ganhamos ao descrever o literario em uma co-relacdo ou copula¢do com o
erdtico? Ganhamos o realce dos efeitos de presenca produzidos pelo texto. Na
conceituacdo de Hans Ulrich Gumbrecht (2004), os efeitos de presenca ocorrem lado a
lado aos efeitos de significacdo, predominantes e privilegiados na leitura hermenéutica.
O desejo de presenca, diz Gumbrecht, € 0 mesmo que o querer as coisas do mundo
préximas de nossa pele (2004, p. 105-106). A producdo da presenca corresponde ao
efeito da materialidade do corpo na comunicacéo, e permite o0 acesso a elementos néo-
hermenéuticos, fortemente reprimidos. Trata-se de um desafio as humanidades, as
ciéncias do espirito, que desmaterializam os objetos aos quais se referem, e da tentativa
de tematizar diferentes investimentos do corpo em diferentes tipos de experiéncia
cultural.

Em The powers of philology (2003), Gumbrecht propGe pensar os poderes da
filologia como pratica ndo-hermenéutica, e destaca varios “desejos de presenga”
presentes na pratica filologica. Por exemplo, 0 desejo de possuir, proximo do apetite
sexual, os fragmentos de artefatos culturais: “concentramo-nos nas qualidades sensuais
do texto como um objeto materialmente presente. Podemos tocar, acariciar ou talvez
mesmo comer o0 fragmento na sua presenca material; podemos inclusive tentar destrui-
1o (2003, p. 15, tradu¢do minha); ou o desejo de incorporar o texto no trabalho de edicao,
que pode ser também o desejo de incorporar o autor do texto (2003, p.7); nos comentarios,
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o0 desejo de preencher as margens em volta do texto. Assim também, historicizar, diz ele,
significa transformar objetos do passado em objetos sacros, ou seja, objetos que produzem
simultaneamente a distancia e o desejo de toca-los.

A tipologia que Gumbrecht oferece da relacdo com o texto, a da interpretacéo e a
do comentario, pode também ser lida sensualmente. No primeiro caso, o da interpretacéo,
diria eu, estabelece-se uma relacdo de penetracdo, movimento vertical, pelo qual penetra-
se no texto para dele extrair (gozar) o seu significado. A outra relacdo, a do comentario,
é a da lateralidade. A margem do texto principal, preenchendo as lacunas, o comentario
se espraia e se espalha. Posso dizer também, no caso da leitura desconstrucionista, que,
nela, 0 gozo seria retardado. N&o € isso que sugere a ideia da differance (a diferenca e o
diferir), como o constante diferir da leitura? Sua infinitude, corresponderia a uma préatica
do prazer nunca alcangado, uma prética mantrica, por exemplo, de um gozo sempre
protelado, adiado (no que se assemelha a uma busca mistica, de completude). Nancy diz
que nosso prazer ocidental € teleologico, busca o fim no gozo, como seu apice. Nesse
caso, a leitura desconstrucionista, em sua luta com a tradi¢do ocidental, da qual faz parte,
buscaria uma relagdo sem fim com o texto... Uma relagéo orientalizada?

O que Gumbrecht ressalta a respeito da presenca material, fisica, do texto, que ativa
a imaginacdo independente dos significados que veicula, podemos, assim, traduzir e
transportar, para a pratica da leitura. A idéia seria de que eu ndo apenas interpreto os
significados ao ler um texto de ficcdo, mas eu 0s incorporo, eu sou atingida
fisicamente/sensorialmente por determinada descricdo ou narracdo. Digamos que, na
leitura, eu vejo as letras, concebo os conceitos, visualizo as imagens, mas nao posso Ver,
nem ouvir, nem tocar o que as palavras me dizem. No entanto, nesse intervalo, um texto
produz efeitos de afetos sensuais, registros de intensidade. Assim, se ndo posso ver, nem
ouvir, nem tocar o que as palavras me dizem, posso sentir o ritmo, o volume, a forma e a
sua tonalidade, e o poder sugestivo da imagem me afeta corporalmente. Ao ler, minha
imaginacdo € ativada de modo que eu vejo a imagem lida. Eu vejo, por exemplo, em
Grande Sertdo: Veredas (ROSA, 1982), junto com o que vé Riobaldo, “Ao que, num
portal, vi uma mulher moca, vestida de vermelho, se ria” (ROSA, 1982, p. 28), e 0
personagem descendo do cavalo e chegando para ficar com Nhorinha (cf. LIBRANDI,
2009). Ou, entdo, quando vejo 0 voo dos péssaros, no movimento ondulatério da frase
“Tal, de tarde, 0 bento-vieira tresvoava, em vai sobre vem sob, rebicando de vbo todo
bichinhozinho de finas asas” (ROSA, 1982, p. 31). E ouco o som: “Puxava uma bris brisa.
O ianso do vento revinha — e o chiim dos grilos ajuntava 0 campo — som como 0s sapos
sorumbavam” (ROSA, 1982, p. 29). A poténcia erética da literatura estaria, entdo, néo,
necessariamente, apenas na transmisséo de uma mensagem, mas na capacidade de fazer
presente 0 mundo descrito e narrado, na capacidade de fazer com que leitores sintam o
cheiro, ougam os sons daquele outro mundo.

Ou, entdo, quando leio um livro como o de Clarice Lispector, Agua Viva (1998),
sem saber que ele foi construido como a juncdo de uma série de fragmentos, eu 0 abro em
qualquer pagina, em qualquer parte, e comeco a ler; e essa leitura saltada, que se vai
deglutindo-comendo, enquanto se 1€ aos pedagos; e que, no caso especifico desse livro,
corresponde ao desejo manifesto de capturar o “¢”, de querer escrever/dizer “o it”, ou
seja, de uma temporalidade que tem o presente fugidio como objeto de desejo; de querer
capturar pela escrita, que é cursiva, cuja temporalidade é mais longa, a fugacidade do
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instante fragil e imediato. E impossivel capturar esse “6” com as palavras, mas apenas a
tentativa ja produz sensualidade, como em um jogo de pega-pega, e esconde-esconde. O
livro pode ser entendido como um texto que se escreve apds a separacdo de uma relacao,
apos o gozo, o encontro, a unido, reafirmando a descontinuidade. A abertura do texto
expressa a ambivaléncia do sentimento em que a alegria se confunde com a dor da
separagio, em que o bem se confunde com o maléfico: “E com uma alegria tdo profunda.
E uma tal aleluia. Aleluia, grito eu, aleluia que se funde com o mais escuro uivo humano
da dor de separacdo, mas € grito de felicidade diabodlica” (1998, p. 9). E o texto termina
com a afirmagéo da separacéo, da distingdo dos amantes, e da continuidade da escrita:
“Tudo acaba mas o que te escrevo continua. (...) E enquanto dura a improvisagdo eu
nasco. (...) Simplesmente eu sou eu e vocé é vocé. E vasto, vai durar. (...) Olha para mim
e me ama. N&o: tu olhas para ti e te amas. E 0 que esta certo. O que te escrevo continua e
estou enfeitigada” (1998, p. 86-87).

SINDROME DE TOURETTE

A partir de meados dos anos 1950, estudos da neurobiologia estabeleceram um
modelo evolucionista do cérebro, um modelo triddico. Nao teriamos um cérebro, mas trés,
como camadas geoldgicas de temporalidades e fun¢des distintas: 0 mais antigo é chamado
complexo-R (cérebro de réptil), que, como o nome diz, € 0 que nos aproxima dos
vertebrados (como tartarugas e crocodilos), e é responsavel pelas reacdes vitais de
sobrevivéncia. As outras duas camadas cerebrais mais recentes sdo o sistema limbico e o
neocortex (este Ultimo, o mais novo na evolucdo da linguagem racional). Estudos sobre a
sindrome de Tourette, cujos sintomas incluem explosao incontrolada de linguagem, fala
obscena e carregada de emocdes e afetos, mostram que essas verbalizagcdes intempestivas
estariam aparentemente conectadas a estruturas sub-corticais de nosso cérebro, que
surgem como movimentos involuntarios e compulsivos. Haveria assim uma conjuncao da
atividade motora e muscular (ndo intencional, involuntaria, sintomatica, corporal) com a
linguagem, sobretudo a linguagem poética. Estudos dessa sindrome mostram, pois, que
hd uma unido entre atividade muscular e determinadas vocalizagcbes, como uso de
palavras obscenas, palavras carregadas de emoc0es, certas sonoridades, repeticoes,
ecolalias, ou seja, recursos habitualmente trabalhados pela linguagem poética, sugerindo-
se assim uma intima relacdo entre o corpo e a parte da linguagem que € trabalhada pela
poesia. A ideia (SCHLEIFER, 2001) é a de que fontes e recursos da poesia localizam-se
no interior de nossos cérebros de primatas; impulsos muito primitivos e elaboracao
poética teriam a ver com essa parte do cérebro mais antiga que herdamos (o acento
ritmico, sonoro, rimas e repeticdes, efeitos vocais primarios). Linguagem usada para falar
0 grito, o choro, o gemido; um enunciado criado para dar voz a uma enunciagdo sem
enunciado, na expressdo de Nancy, citada acima, assim como no poema de D.H.
Lawrence que descreve o0 sexo da tartaruga. Assim, o que surpreende e chama a atencéo
é a ligacdo entre atividade motora, involuntéria, sem o uso da consciéncia, e atividade
verbal (normalmente opostas, dissociadas); isso significa que a linguagem, uma atividade
mental, cognitiva, fruto da razdo, esta conectada (mesma fonte) ao corpo — atividade
motora — e 0 ponto em que isso mais se manifesta em termos de linguagem é na poesia.
O que é, alids, aventado nessa hipotese de Gumbrecht:
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Normalmente os produtos de nossa imaginacdo sdo transformados em conceitos, e esses
conceitos suspendem a relacdo de imediatez entre imageria e movimento muscular. Talvez
aquelas raras ocasifes nas quais sentimos nossa imaginacdo e nosso corpo com particular
vivacidade tenham uma afinidade especifica com a experiéncia estética (GUMBRECHT,
2003, p. 19-20).

LYOTARD E O SIGNO-TENSOR E A ECONOMIA LIBIDINAL

E possivel pensar, sugere Jean-Francois Lyotard (1974), uma outra concepcao de
signo, que nao o semiotico. Este, dentro da rede de conceitos da teoria da comunicacéo,
¢ concebido como o que “substitui alguma coisa para alguém”, o que implica que “a
coisa”, a referéncia, esta posta COmMo mensagem, ou seja, em uma sequéncia de elementos
codificados que o destinatario, em posse do mesmo codigo, € capaz de decodificar. Nesse
sentido, o signo € tanto metafora, porque atua como substituto (é o que esta no lugar de),
e, a0 mesmo tempo, que anuncia, esconde a coisa de que fala; e é também metonimia,
pois 0 signo é um constante re-envio a outros signos, ja que a significacdo é sempre
diferida, e o sentido jamais esta presente em carne e 0sso. Ou seja, 0 que ha de material
é anulado, diz Lyotard: opera-se uma desmaterializagdo porque “a coisa” é sempre um
outro signo, e tudo é signo. Primeira consequéncia: ndo teremos jamais a presenca;
segunda: com o signo, comeca a procura: de Deus, da significacdo, ou da busca cientifica,
que nunca chegara a bom termo, e que € sempre exploradora (o signo e a viagem de
negdcios caminham juntos, reitera Lyotard); e, terceira consequéncia: o niilismo. O signo
€ 0 conceito que avanca para as exterioridades, ele as toca, mas a coisa jamais é atingida,
e o niilista maravilha-se com a poténcia do negativo: “ficar no pensamento semiotico, é
permanecer na melancolia religiosa e subordinar toda emocao intensa a uma falta e toda
forga a uma finitude” (LYOTARD, 1974, p. 64).

Lyotard propde uma economia libidinal que pensa o signo como tensor. Nela, 0s
signos ndo sao apenas termos, etapas, relagdo em um percurso de conquista, dissociados
da coisa, mas podem ser indissociavelmente “intensidades singulares” (LYOTARD,
1974, p. 65). Signos podem ser recebidos, acolhidos, de outro modo. Se, para 0s
semioticos, os signos dizem algo como mensagem, que refere/remete a algo que esta fora
(sempre essa dicotomia reiterada entre o fora e o dentro — dentro do texto, ou dentro da
vida, ou fora do texto, o contexto), no campo libidinal, (ndo haveria nem dentro nem fora,
apenas lateralidades que se tocam, se con-fundem, deixam de ser um e outro para ser um-
no-outro, de modo que o con-texto seria 0 que o nome diz: algo até entdo sem, passa a ter
texto, a ser com-texto, indissocidvel dele; essa imbricacéo elimina interior-exterior, algo
flameja, mesmo que no &pice de sua juncdo, depois da fusdo, as leituras separem o
juntado; as letras aparecam como letra no suporte, a apontar para uma vida que estaria
presente alhures. Seria preciso inverter esse habito de pensar, e sentir-perceber que as
letras carregam, gravidas, vidas que nascem a cada vez que sdo lidas; elas ndo sdo inertes
ou inativas; elas sdo o transporte que carrega vida, capsulas a durar, pulsar; uma vez que
a coisa se junta numa configuragdo verbal, que alcanca objetiva-la, concrecdo, concreta;
ela se estabelece, se fixa e morre; se faz texto. Os signos nos péem em movimento,
possuem uma qualidade propulsora, singular, produzindo a cada vez acontecimento
emocional. Isso atua no campo do desejo, e € muito bonito o que Lyotard diz: podemos
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esperar muito tempo, inertes, 0 momento desse acontecimento, desse encontro “no qual
flameja alguma coisa no que chamamos de corpo, e € preciso amar essa espera também”
(LYOTARD, 1974, p. 67):

Pois ha isso também, que buscamos num rosto numa noite de Montparnasse, huma voz ao
telefone, esse algo que vai se transmitir, uma curva ou reta entoacdo, um siléncio, uma
fixidez, a forga de um clardo, e que ndo vem. E, longe de experimentarmos um ressentimento
ou desgosto, amamos essa reserva, com a mais dura impaciéncia. (LYOTARD, 1974, p. 67)

Essa alguma coisa que passa e nos afeta (como a passante, de Baudelaire), e que
pode estar numa leitura, numa voz ao telefone, num e-mail*, uma entoagdo, um tom, um
siléncio, um clardo, e que ndo vem, ou que SO raras vezes acontece. Nesse signo tensor,
a ideia é que passe a tensdo (ou o tesdo na bela cacofonia em portugués que con-funde
ambos os termos). Que a estrutura seja apenas 0 que cobre o afeto, como cobertura: que
ela seja seu segredo e quase sua dissimulagéo, sugere Lyotard.

NUVENS

Esse algo que passa é como 0 movimento das nuvens; a ideia de uma presenca
efémera. As imagens que podemos imaginar ao olhar para as nuvens continuamente
emergem e desaparecem. Em relacdo as nuvens Gumbrecht diz que elas evocam um
vazio, uma auséncia: “E a frustragdo advinda de um processo que nada mais ¢ que do que
a continua emergéncia e o continuo desaparecimento, uma transicdo porvir na qual essas
formas nunca ganham estabilidade” (2003, p. 10). A literatura também, indago, ndo
produz essa continua emergéncia? Sua forma e suas imagens sdo como as das nuvens:
quando deixamos de Ié-la, elas se desvanecem, mundo imaginario ndo tangivel, ndo
alcancavel — promessa de bonheur. Se a ficgdo é criacdo de outro mundo dentro do mundo
da vida, n6s a amamos e odiamos, porque ela prometeria Ia o que ndo temos aqui, como
diz Jodo Adolfo Hansen:

Valery escreve, ndo sem a sua ironia, que todos os que amamos a literatura sabemos que a
amamos movidos de um secreto 6dio contra ela. (...) Amor, sim, enquanto afirmacéo de outra
cena, de outra vida, de outro tempo; e 6dio, por que nao, por sabermos o tempo todo que ela
é metafora ainda, maquinismo que nos faz gozar ali porque algo falta aqui, mimica triste da
estupidez (HANSEN, 2000, p.15).

Bataille diz algo semelhante, para ilustrar o excesso da energia sexual e erotica, que
nem sempre é dispendido, e que ele exemplifica com o prazer proporcionado pelo
romance policial: “Trata-se, suportando sem muita angustia, de gozar, através da aventura
do outro, do sentimento de perda ou de estar em perigo. Se dispuséssemos de recursos
morais sem conta, gostariamos de viver assim (2004, p.137).

4 Um exemplo de “passagem” amorosa através de e-mail, encontro no poema de Rachel Gutierrez (2002),
intitulado apropriadamente com o nome do programa de caixa de mensagens: “Outlook”, e que diz:
“cibernético/informatico/o novo zéfiro/ me traz/ um beijo/a impressora o imprime/em papel A4/
rejuvenescida/ olho o beijo impresso e/subito antiga/choro”.
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Assim como dentro do paradigma da producgéo de presenca o desejo basico de fazer
historia é menos o de aprender com o passado e mais 0 de torna-lo novamente presente
(Gumbrecht, 2003), assim também, o desejo basico na nossa relagdo com a literatura,
dentro do paradigma da producdo de presenca, ndo seria tanto a comunicacdo de
significados, mas a producéo de um mundo, de um universo paralelo, que vivenciamos
imaginariamente como uma reserva de vivéncias possiveis, reativadas a cada leitura.
Digamos, assim, que o desejo secreto de cada leitora (leitor) é o de fundir-se com o que
I&, € 0 de passar para o lado de 14; é tornar-se também uma personagem de papel (Quixote
sempre como arquétipo); é também o de ser a(0) destinatéria(o) dos poemas de amor, ou
o0 desejo de ser ou possuir o(a) autor(a) do texto, e esse desejo de fusdo é continuamente
suspenso (como em Madame Bovary, o desejo de ficcdo e de erotismo simultaneamente).

DESNUDAMENTO. UMA PISTA DE LEITURA PARA O GRANDE SERTAO: VEREDAS

Para ocorrer, 0 erotismo supde o desnudamento. N&o € interessante pensar que esse
é o termo correspondente ao usado por Wolfgang Iser para definir uma acdo fundamental
do ficcional: o “desnudamento de sua ficcionalidade” (ISER, 2013, p. 42)? O texto
“desnuda”, expde, mostra o seu fingimento para os leitores, e, assim, mostra-se mais
verdadeiro que os discursos da verdade, que esconderiam o seu jogo. E o texto que tira
sua propria roupagem guanto mais repleto de figuracdo. Nesse jogo do ficcional que se
expde como tal, Iser identifica a necessidade antropoldgica da ficcdo, ou seja, é ela uma
atividade vital e definidora do humano. Em O Ficticio e Imaginério, Iser percorre as
filosofias sobre a imaginacéo e a auto-teorizagdo da ficgdo. Para ilustrar essa questdo
escolho um exemplo preciso: o desnudamento final de Diadorim em Grande Sertdo:
Veredas.

Em Grande Sertdo, Diadorim deixa de se esconder quando se desnuda,
desnudamento que corresponde ao de sua morte; morte que ocorre como em um sacrificio.
Bataille diz que a realizacéo erotica destrdi o ser fechado, e a acdo fundamental para essa
abertura ¢ o “desnudamento”: “A nudez se opde ao estado fechado, quer dizer, ao estado
de existéncia descontinua. E um estado de comunicacdo que revela a busca de uma
continuidade possivel do ser além do retrair-se em si mesmo” (2004, p. 29). E completa:
“Essa despossessdo ¢ tdo intensa que no estado de nudez que a anuncia, que € seu
emblema, a maioria dos seres humanos se esconde (...)” E ainda: “O desnudamento
considerado nas civiliza¢6es onde ele tem um sentido pleno €, se ndo um simulacro, pelo
menos uma equivaléncia sem gravidade do ato de matar” (2004, p. 30), no que desenvolve
as relagfes com o sacrificio no erotismo sagrado.

A relacéo de amor entre Riobaldo e Diadorim culmina com a cena da morte de
Diadorim, quando uma outra verdade se revela: Diadorim seria mulher e Riobaldo poderia
té-laamado, ou seja, ndo seria um amor proibido, porque homossexual, no sertdo. Quando
Diadorim morre, ele a vé nua e percebe o que poderia ter sido e ndo foi. No entanto, a
complexidade do romance estd em que apos essa revelacdo final, e fatal, ndo devemos
compreender que a verdade de Diadorim era ser mulher e que se tratou de um engano ou
disfarce; porque a sua verdade ¢ a que definiu bem Kathrin Rosenfield, “a verdade de
Diadorim néo se encontra no nome Deodorina, nem no seu ser-mulher. A sua verdade
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esta no campo da ficcéo, do fingir, do jogo do fazer-aparecer-aquilo-que-néo-é” (1993, p.
182). Como ficcdo, Diadorim, assim como o diabo, é e ndo é. A revelacdo da ficcdo e de
sua verdade de ser-e-ndo-ser coincide com o desnudamento do corpo de Diadorim. E essa
visdo do corpo morto, nu, é o ponto culminante do erotismo no romance, conjungédo
maxima de amor e morte: “que o movimento de amor, levado ao extremo, ¢ um
movimento de morte” (BATAILLE, 2004, p. 64).

Podemos avancar, dizendo que a visdo do cadaver, que nos da a consciéncia da
morte, € 0 exemplo que Aristdteles usa para referir o poder mimético da arte: o que causa
horror no real, e maravilhamento quando representado na arte. Quando Riobaldo vé
Diadorim/Deodorina nu, fica clara a relacdo erotismo-amor-morte-arte; quando ele vé o
corpo, ele usa a mesma expressdo que se usa para a relagdo sexual, “Eu conheci! ...
Diadorim era o corpo de uma mulher, moca perfeita... Estarreci. A dor ndo pode mais do
gue a surpresa”. E depois, confirmando o encanto dessa visao: “Ela era. Tal que assim se
desencantava num encanto tao terrivel”, e mais adiante: “Eu estendi as maos para tocar
naquele corpo, e estremeci, retirando as maos para tras, incendiavel: abaixei meus olhos...
Mas aqueles olhos eu beijei, e as faces, a boca. Adivinhava os cabelos.... que cortou com
tesoura de prata.... e eu ndo sabia por que nome chamar; eu exclamei me doendo: - Meu
amor” (ROSA, 1982). A morte do amado é que revela ao amante o que ele nunca vira
apesar de vé-lo todos os dias — que ele era outro (a).

Apds esse evento, Riobaldo passa a narrar sua vida. Riobaldo é o personagem que
se torna narrador ao entrar em contato com a duplicidade e multiplicidade manifesta no
encontro/desencontro amoroso com Diadorim, a partir de uma vis&o radical: a do corpo
nu de Diadorim/Deodorina que corresponde, também, ao desnudamento do ficcional. No
caso de GS:V, Riobaldo ndo pode amar Diadorim porque ele é homem como ele; morto,
ele pode adora-lo via rememoracdo narrativa e realcar sua ambivaléncia — Deus/dia;
homem/mulher; do profano ao sagrado. Em seu estudo sobre o romance, Alexandre
Nodari (2018) avanca essa questdo ao apontar para a questdo do trans-género que
atravessa o corpo de Diadorim e a propria obra:

Mas essa ambivaléncia é justamente o que faz de Diadorim um trans-género, a0 menos em
um sentido rosiano: alguém que pela travessia, atravessamento de géneros (de identidades),
coloca em xeque os papéis socialmente atribuidos aos sexos biologicos, coloca em questio o
proprio enquadramento em géneros (NODARI, 2018, p. 56).

Esse atravessamento esta também na pulsdo erética que potencializa a escrita: o
excesso caracteristico do sentimento erdtico-amoroso é transposto para 0 excesso de
figuras de linguagem a ponto de criar uma lingua propria: a lingua Guimardes Rosa. Esse
excesso ¢ o que a frase de Jean Luc Nancy manifesta ao dizer: “O poema ¢ o gozo da
lingua e a lingua do gozo” (2001, p. 54). Podemos complementa-la com a seguinte frase
de Rosa:

A lingua e eu somos um casal de amantes que juntos procriam apaixonadamente, mas a quem
até hoje foi negada a bencao eclesiéstica e cientifica. Entretanto, como sou sertanejo, a falta
de tais formalidades ndo me preocupa. Minha amante é mais importante para mim (ROSA
apud LORENZ, 1965, p. 83).
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A relacdo do escritor com a lingua literaria encontra-se em plena oposicao
transgressora em relagdo a bencdo eclesiastica e a bencéo cientifica. Nesse sentido, sua
literatura se aproxima da mistica (como experiéncia aquém ou além da dogmatica
eclesiastica), e seu saber, de um pensar contra-cientifico e a-légico ou paraldgico. A
relacdo que mantém com a lingua ndo €, pois, a da ciéncia, mas a da jouissance, do gozo
e da procriacdo apaixonados. Ele e a lingua geram filhos, produtos, como um casal de
amantes, e esses filhos sdo textuais. Podemos dizer que, num duplo movimento de vai-e-
vem, o escritor penetra na lingua e € penetrado pela lingua. O escritor faz tremer as
palavras que atravessam 0 Seu cOrpo.

Um dos modos de relacdo com o texto literario € que amamos a literatura como se
ama uma pessoa. De novo, Rosa: “amo a lingua, realmente a amo como se ama uma
pessoa. Isto € importante, pois sem esse amor pessoal, por assim dizer, ndo funciona”
(1983, p. 68). Aquilo que se distingue ontologicamente — o discurso e o que esta fora dele,
0 mundo, a vida, as pessoas — € unido hermética e herética e eroticamente. Nesse sentido,
¢ também blasfemo: “Isto provém do que eu denomino a metafisica de minha linguagem,
pois esta deve ser a lingua da metafisica. No fundo é um conceito blasfemo, ja que assim
se coloca o0 homem no papel de amo da criacdo...” (1983, p. 68) A materialidade
significante de sua escrita produz o que fala (presenca), e por produzir o que enuncia é
criador de mundo, demiurgo e, portanto, blasfemo, aos olhos da religido
institucionalizada. O discurso nao é pensado nem vivido como sendo exterior ao corpo,
mas como parte integrante sua, como diz Judith Butler: “eu acho que discursos, na
verdade, habitam corpos. Eles se acomodam em corpos; 0s corpos na verdade carregam
discursos como parte de seu préprio sangue (...) Entdo, ndo quero afirmar que haja uma
construgdo discursiva de um lado e um corpo vivido de outro” (1998, p. 163). O que pode
ser, afinal, atestado no depoimento de Emir Rodriguez Monegal, quando fala de sua
experiéncia de leitura:

é muito dificil, se ja se comegou a vislumbrar o0 magico mundo de Guimardes Rosa, ndo
converter-se em adicto seu. E como Kafka, ou como Borges: apenas uma frase deles entra
em nosso sistema circulatério, estamos perdidos. Nada podemos fazer a ndo ser pedir mais,
buscar mais, conseguir mais (1967, p. 48).
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FRONTEIRAS E FERIDAS NA ESCRITA

DE CAROLINA MARIA DE JESUS
FRONTIERS AND WOUNDS IN THE WRITING
OF CAROLINA MARIA DE JESUS

Mariana Patricio Fernandes*

Resumo: O presente artigo pretende pensar como a obra da escritora Carolina Maria de
Jesus pressiona a abertura de uma possibilidade de afirmacdo da no¢do de autonomia
literaria, na qual, paradoxalmente, vida e obra estdo irremediavelmente associadas em sua
dimensdo estética e politica em relagdo com a historia e a cultura. A nogéo de autonomia
gue aqui se vislumbra resiste, portanto, constantemente ao risco de isolamento, alienagéo e
solidao, atravessamentos que significariam o ponto final da escrita. Para tal, toma como
ponto de partida os modos de producgdo de aberturas de espaco nos didrios Quarto de
despejo (1960), Casa de Alvenaria (1961) e Onde estaes felicidade (2014), que projetam uma
cena literdria que permite a (co)existéncia de elementos postos de fora do espaco da
representacao.

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus. Autonomia. Literatura. Espago literrio.
Title:

Abstract: The article aims to examine how the work of the writer Carolina Maria de Jesus
opens the possibility of redefining the notion of literary autonomy by paradoxically
intertwining unavoidably life and work, in its political and aesthetical dimensions, in
connection with history and culture. The notion of autonomy thus presented resists constantly
the risk of isolation, alienation and loneliness, that could put an end to the process of writing
and therefore living. The diaries Quarto de despejo (1960), Casa de Alvenaria (1961) and
the novel Onde estaes felicidade (2014) install a literary space that allows the coexistence of
heterogeneous elements that are usually put away of the scene of representation, helping us
to have a glimpse of this strange experience of autonomy.

Keywords: Carolina Maria de Jesus. Autonomy. Literature. Space of literature.
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Abrir as paginas dos diarios da escritora Carolina Maria de Jesus é participar de um
deslocamento perpétuo, um percurso sem ponto de chegada: subimos e descemos a
ladeira, dobramos a esquina, atravessamos a avenida, margeamos a autoestrada, trocamos
de cidade, trocamos de emprego, fazemos excursdes de avido, e depois de trem, ou
montamos no caminhdo de mudanca. Cada deslocamento é um risco que parece ser vivido
em tempo real. Sem jamais saber 0 que a espera ou como sera recebida do outro lado,
Carolina de Jesus avanca e nos arrasta para diferentes territorios em que experimentamos
sempre a marca do deslocamento.

* Professora Dra. da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). E-mail: maripatricio22@gmail.com.
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A escrita é o risco sobre o risco: é o vestigio do percurso tragado sobre o chdo do
Brasil e de um corpo marcado com as cicatrizes que o Brasil deixa em troca. A cicatriz e
os tracados do percurso se sobreporiam, e apontariam para um Unico sentido, tornando-
se invisiveis, se a propria escrita ndo forcasse uma abertura de espaco, levando o leitor
aos ziguezagues do sentido, que desnorteiam ainda mais a possibilidade de interpretacéo.
Entre um eixo vertical, do tempo, e 0 eixo horizontal do espaco, as paginas do diario se
rasgam em varias direcdes, com tracos precisos, secos. Esses tracos sdo compostos, como
aponta Raffaela Fernandez, por uma poética de residuos, proxima a bricolagem, “colando
retalhos ou restos de ideias e de formas em seus experimentos de escrita” (FERNANDEZ,
2019, p. 26). Retalhos que ela encontra pelo caminho e que véo abrindo passagens na
escrita.

O que esse artigo procura pensar é de que maneira essa sensacdo de deslocamento
permanente, produzida pela escrita de Quarto de Despejo, pressiona a abertura de uma
possibilidade de afirmacao da no¢do de autonomia literaria, na qual, paradoxalmente, vida
e obra estdo irremediavelmente associadas em sua dimenséo estética e politica em relacéo
com a historia e a cultura. A no¢do de autonomia que aqui se vislumbra resiste, portanto,
constantemente ao risco de isolamento, alienacdo e soliddo, atravessamentos que
significariam o ponto final da escrital. Como se a obra de Carolina Maria de Jesus,
associada a sua propria vida, tracasse um delicado fio sobre o qual se equilibra e que
pressiona a literatura a colocar-se em suspenso para continuar existindo. Se é pela escrita
que muitas vezes Carolina Maria de Jesus se encontra em condicdo de isolamento, é
também através dela que consegue adquirir autonomia em relacdo aos enquadramentos
impostos por uma sociedade patriarcal e racista, e recriar em um mesmo tempo lagos
comunitarios e vinculos de ancestralidade?.

Joel Rufino, ao escrever sobre Carolina Maria de Jesus, diz que a escritora “Entre
0 eu e o nos, preferiu a literatura” (2009, p. 22). A literatura, contudo, € menos aqui um
preterimento do nos, e mais a possibilidade de sua existéncia autbnoma, capaz de retorcer
visdes preconcebidas. Dai a necessidade de criacdo de outras escutas e outras leituras para
receber 0 percurso em ziguezague da escritora. Ela nos pressiona a criacdo de um outro
nos, um Brasil para os brasileiros, longe de uma vez por todas das amarras da escravidao
e do machismo. Nao por acaso, nos ultimos anos no Brasil, diante de nova “explosdo

L A escrita de Carolina Maria de Jesus forca a ressignificacdo da condicdo de soliddo da mulher negra, em
ressonéncia com os debates empreendidos pelo feminismo negro dentro e fora do Brasil, por tedricas como
Claudete Alves, Ana Claudia Lemos Pacheco, Djamila Ribeiro, Bell Hooks, entre outras. Essa pressao, que
ndo se da sem sofrimento, passa inclusive pela recusa ao casamento e pela oposi¢do entre literatura e
matriménio. Como nessa passagem de Quarto de despejo:

“Um homem néo ha de gostar de uma mulher que ndo pode passar sem ler. E que levanta pra escrever. E
que deita com lépis e papel debaixo do travesseiro. Por isso eu prefiro viver s6 para meu ideal. (JESUS,
1960, p. 44).

2 Nesse sentido, a escrita de Carolina Maria de Jesus se aproxima do conceito de Escrevivéncia de
Conceigdo Evaristo. O entrelagamento entre literatura e vida passa também por escovar a contrapelo
memorias silenciadas do imaginario oficial coletivo. Como explica Evaristo, em entrevista a Nexo: “A
minha escrevivéncia e a escrevivéncia de autoria de mulheres negras se da contaminada pela nossa condigao
de mulher negra na sociedade brasileira (...) a literatura é um espaco em que a gente pode reivindicar ou
afirmar nosso direito a meméria. Nossa escrevivéncia ndo € para adormecer os da Casa Grande, e sim para
incomoda-los em seus sonos injustos”. Entrevista a Juliana Domingos de Lima, 26 de maio de 2017.
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feminista™, cujo protagonismo tem sido do movimento feminista negro, a obra de
Carolina Maria de Jesus, assim como sua experiéncia, de modo entrelagado, ressurgem
com forca, dando nome a coletivos feministas, sendo temas de debates e produzindo
novas leituras criticas.

A escrita caroliniana coloca em suspenso a si propria e a propria vida de sua autora.
Mas € nesse gesto que uma e outra se salvam. Nos diarios, percebemos a abertura de dois
eixos (temporal e espacial) que possibilitam o deslocamento e a prépria abertura de um
espaco literario. No topo do eixo vertical do tempo, onde se marca a passagem dos dias
no diario, avistamos o céu que arranca a narrativa de sua dimensdo mimética. E ele, e
muitas vezes o sol, que d&o entrada as passagens mais explicitamente poéticas da escrita.
O céu aparece quando a fome da trégua e é possivel alguns minutos de contemplagéo. E
também o territorio da utopia, da possibilidade desconfiada de um outro mundo em que
seria possivel reverter a l0gica das injusticas sociais.

A noite esté tepida. O céu ja esta salpicado de estrelas. Eu que sou exotica gostaria de recortar
um pedago do céu para fazer um vestido.

(...) Quando estou com pouco dinheiro procuro ndo pensar nos filhos
que vao pedir pdo, pao, café. Desvio meu pensamento para o céu.
Penso: seré que 14 em cima tem habitantes? Seré que eles séo
melhores do que nds? (...) serd que 14 existe favela? E se existe favela,
sera que eu vou morar na favela? (JESUS, 1993, p. 45)

No eixo horizontal, o chdo, o territorio, a terra. As relacdes de poder estdo desde ja
definidas e rigidamente vigiadas nesse solo. Poucos, brancos e violentos, sdo 0s donos da
terra. Na escrita, Carolina vai tangenciar suas fronteiras, encontrando brechas onde parar
e escrever e ler. De preferéncia, sob um “teto todo seu”, sem passar fome.

Eu gosto de ficar dentro de casa, com as portas fechadas. Nao gosto de ficar nas esquinas
conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo! Ou escrevendo! Virei na rua Frei Antonio
Galvéo. Quase néo tinha papel. A Dona Nair Barros estava na janela. (...) Eu falei que residia
em favela. Que favela é o pior cortico que existe. (JESUS, 1960, p. 26)

O bindmio escrever/sobreviver desde Quarto de despejo se entrelaca de maneiras
muitas vezes paradoxal, mas passa, sobretudo pela criacdo de modos de espacamento
entre esses dois eixos (céu e chdo), que dependem da imaginacdo e da experiéncia.

Comecei a sentir a boca amarga. Pensei: ja ndo basta as amarguras da vida? Parece que
quando eu nasci o destino marcou-me para passar fome. Catei um saco de papel. Quando eu
penetrei na rua Paulino Guimardes, uma senhora me deu uns jornais. Eram limpos, eu deixei
e fui para o depésito. la catando tudo que encontrava. Ferro, lata, carvdo. Tudo serve para o
favelado. O Leon pegou o papel, recibi seis cruzeiros. Pensei guardar o dinheiro para comprar
feijdo, mas vi que ndo podia porque meu estdbmago reclamava e torturava-me.

3 Expressdo que da titulo ao livro organizado por Heloisa Buarque de Hollanda em que se analisa a nova
geracdo feminista no Brasil.
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... Resolvi tomar uma media e comprar um pao. Que efeito surpreendente faz a comida no
nosso organismo! Eu que antes de comer via o céu, as arvores, as aves, tudo amarelo, depois
que comi, tudo normalizou-se aos meus olhos.

... A comida no estobmago ¢ como combustivel nas maquinas. Passei a trabalhar mais
depressa. O meu corpo deixou de pesar. Comecou andar mais depressa. Eu tinha impressao
que eu deslisava no espaco. Comecei a sorrir como se tivesse presenciado um lindo
espetaculo. E havera espetaculo mais lindo que ter o que comer? Parece que eu estava
comendo pela primeira vez na minha vida (JESUS, 1960, p. 45)

Em Trabalho, pobreza e trabalho intelectual. O quarto de despejo de Carolina
Maria de Jesus (1983), Carlos Vogt chamava atencdo para o estranhamento que se
produzia na leitura desse primeiro diario por uma espécie de descolamento entre texto e
realidade

O que o documento nos oferece sobre a pobreza da favela tem um expediente extrinseco de
distanciamento que produz no livro uma espécie de duplo complementar e antagdnico da
realidade que ele retrata.

De um lado, a autora pertence ao mundo que narra e cujo conteldo de fome e privacdo
compartilha com o meio social em que vive. Do outro, transforma a experiéncia real da
miséria na experiéncia linguistica do diario, acaba por se distinguir de si mesma e por
apresentar a escritura como uma forma de experimentacdo social nova, capaz de acenar-lhe
com a esperanga de romper o cerco da economia de sobrevivéncia que tranca a sua vida ao
dia-a-dia do dinheiro coisa (...) Assim o diario de Carolina a0 mesmo tempo em que se cola
a realidade que mimetiza, constitui uma vinganca em relacéo a ela (VOGT, 1983, p. 208).

Como se produz esse duplo complementar e antagonico de uma realidade
mimetizada? Que experimentacao social nova é essa aberta pela escrita de Carolina Maria
de Jesus, de que fala Vogt?

As péginas do diério ddo sinais de uma sensa¢do de deslocamento constante, muitas
vezes sentida como isolamento, em relacdo aos seus vizinhos e colegas de profissao.

Se em Quarto de despejo sdo muitas as passagens em que a escritora reclama da
vizinhanca da favela, o diario Casa de Alvenaria é marcado pelas passagens em que
Carolina Maria de Jesus expressa a sensacao de deslocamento em relacdo aos moradores
dessa outra parte da cidade, refor¢cando a sensacdo de isolamento que ja experimentava
na favela. A diferenca é que, agora, a elite intelectual debatia a fome e temas relativos a
pobreza como se tratasse de uma abstracao.

21 de maio... Preciso ir ao Teatro (...) Sai atrasada, tomei um carro. Quando cheguei no
Teatro era seis horas da tarde. (...) Circulei o meu olhar pela platéia, contemplando aquela
gente bem nutrida, bem vestida. Ouvindo a palavra fome, abstrata para eles. Sentei ao lado
do jovem Eduardo Suplicy Matarazzo. Que jovem améavel! Olhava as cenas no palco e
perguntava:

Mas eles vivem assim nas favelas?
Pior do que isto. Isto é apenas uma miniatura das cenas reais da favela.

Um fotdgrafo pediu para eu sentar-me ao lado da Deputada Conceigdo Santamaria para nos
fotografar.
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()
Eu estava confusa naquele nucleo. Percebi que a Dona Elite encara o problema da favela com
vergonha. E uma mancha para um pais.

(...)>  Néo adianta falar da fome com quem néo passa fome.

Quando eu escrevi o meu diario ndo foi visando publicidade. E que eu chegava em casa, ndo
tinha o que comer. Ficava revoltada interiormente e escrevia. Tinha a impressdo que estava
contando minhas méagoas a alguém. E assim surgiu Quarto de despejo

(JESUS, 1961, p. 180)

Essa sensacdo de isolamento e incomunicabilidade aparece também em escritas de
cunho autobiogréafico de outras escritoras como Sylvia Plath em A Redoma de vidro e
Maura Lopes Cancado em Hospicio é deus: diario I, com sua seérie de personagens
catatonicas, em busca de uma nova linguagem. O interessante é que ndao sdo escritas
marcadas pela abstracdo ou pelo non-sense, pelo contrério, sdo consideradas escritas
autobiograficas, as vezes de cunho realista, onde esta dado que ndo serdo capazes de
comunicar a experiéncia que procuram cartografar.

Paradoxalmente, é na insisténcia em comunicar aquilo que ndo pode ser ouvido e
na exposicdo dessa impossibilidade que a escrita de Carolina Maria de Jesus conquista
sua autonomia literaria e simultaneamente a escritora afirma sua autonomia politica e
subjetiva. Nesse sentido é que vimos emergir desses escritos uma estranha nogdo de
autonomia, que suspende irremediavelmente as certezas e 0s postulados criticos de um
sistema literario que muitas vezes se vé sem ferramentas para recebé-los. Como aponta
Raffaela Fernandez:

A ‘voz do povo que faltava’ expressa por Carolina de Jesus ndo se enquadra em modelos
candnicos. Portanto, mais do que buscar inclui-la no sistema literario por similaridade, ela
induz a uma ruptura fractal no mesmo sistema. Com efeito, assim gera-se a dificuldade de I&-
la sob o viés da critica tradicional. (FERNANDEZ, 2019, p. 36)

Nesse sentido, € interessante pensar de que modo essa ruptura fractal de que fala
Fernandez abre a possibilidade de entrevermos uma no¢do de autonomia do espaco
literario, na qual ele precisa se confrontar com aquilo com o que materialmente o sustenta,
ainda que para arrasta-lo para dentro radicalizando e contorcendo 0 que entendemos por
autonomia. Para escrever € preciso de terra.

Para tal, retomaremos as reflexdes de Jacques Ranciere em A revolucéo estética e
seus resultados (2011). A nocdo de liberdade levantada por Ranciére inspira-se na
formulac&o de Schiller a respeito da relagdo entre arte e vida, a partir da ideia de jogo. E
0 aspecto livre da estética que permite criar novas tramas que trancam a relacao entre arte,
vida e politica.

Esse aspecto livre se relaciona com a nog¢do de autonomia da arte, mas a partir de
uma nocdo singular de autonomia. Nao se trata da autonomia da obra, nem da razéo livre
subjugando a anarquia da sensacdo. A autonomia € da experiéncia estética estritamente
relacionada a uma revogacéo do poder.

4 Espacamentos meus. Os anteriores presentes nessa citagdo sdo da propria edicéo de Audalio Dantas.
5idem
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O “aspecto livre” se coloca a nossa frente, intocavel, inacessivel ao nosso conhecimento,
nossas intencdes e desejos. O sujeito recebe a promessa da posse de um novo mundo por essa
figura que ele ndo pode possuir de maneira alguma. A deusa e o espectador, o jogo livre e 0
aspecto livre, sdo pegos juntos em um sensorium especifico, anulando as oposi¢des entre
atividade e passividade, vontade e resisténcia. A “autonomia da arte” ¢ a “promessa da
politica” ndo sdo contrapostas. A autonomia ¢ a autonomia da experiéncia, ndo a da obra de
arte. (RANCIERE, 2011, p. 6)

Para pensar o jogo livre da estética Ranciere se apropria da interpretacdo de Schiller
a partir do pensamento de Kant na sua terceira critica. Pensar a estética para Schiller era
desde ja relacionar arte e vida criando uma trama intrinseca em que a autonomia da arte
se constituiria justamente daquilo que na arte ndo é arte (2011, p. 3)

A ideia de jogo livre € estreitamente vinculada a imaginacao, como relembra Jean-
Luc Nancy, a partir de Kant. O jogo da imaginacdo ndo se da através de contornos bem
definidos que definem uma forma, um espaco pré-existente, mas é o proprio modo de
espacamento, a propria pressdo de abertura, uma sincope (NANCY, 1986, p. 178).

E justamente essa sincope, a empreitada dessa abertura — que faz a cena literaria ser
invadida por tudo aquilo que havia sido varrido para fora, por personagens que nao
atravessavam o espaco da pagina — que leva a cabo Carolina Maria de Jesus. Empreitada
gue € a sua propria vida.

Na indistincdo entre vida e escrita, Carolina Maria de Jesus foi muitas vezes
incompreendida pela critica, ora comparada a Madame Bovary, pela extravagancia de
certas apari¢fes publicas, ora retornando a imagem da mulher em situacdo de extrema-
pobreza, mesmo depois da fama. Mas € justamente nessa impossibilidade de captura que
pode continuar escrevendo, como analisaremos a seguir.

| - MADAME BOVARY NAO SOU EU

Dois diarios publicados em dois anos: Quarto de despejo: diario de uma favelada
(1960) e Casa de Alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961). Entre um e outro, a
abertura de um abismo contido no prefixo ex que fecha o titulo do segundo livro publicado
da autora, Carolina Maria de Jesus. O primeiro livro abrange o periodo entre 1955 e 1959,
época em que vive na favela do Canindé em Sédo Paulo. Esse primeiro diario, editado por
Audalio Dantas, consiste na selecdo de muitos trechos contidos em 35 cadernos que a
escritora entregou ao jornalista, dentre os quais 20 deles de cunho diaristico e outros 15
dedicados a outros géneros de escrita, romances, poemas e contos (JESUS, 1960). Quarto
de despejo tornou-se imediatamente um sucesso, vendendo 90.000 cOpias nos primeiros
seis meses e transformando Carolina na autora mais traduzida de todos os tempos, ao lado
de Jorge Amado (LEVINE e MEIHY, 1994, p. 26). Casa de Alvenaria, publicado um
ano depois, venderia apenas 3.000 cdpias, de uma edi¢cdo de 10.000 exemplares (LEVINE
e MEIHY, 1994, p. 35).

A historia da revelagdo da escritora Carolina Maria de Jesus ao grande publico é ja
bastante conhecida: Dantas escrevia uma reportagem sobre a favela do Canindé quando
ouviu uma de suas moradoras dizer que era escritora e ameagar denunciar um vizinho no
livro que um dia seria publicado. Ele pede para ver os escritos e decide correr atras de
publica-los, pois como conta no prefécio a primeira edicéo:
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Nem escritor transfigurador poderia arrancar tanta beleza triste daquela miséria toda. Nem
reporter de exatiddo poderia retratar aquilo no seco escrever. Foi por isso que eu disse assim
para Carolina Maria de Jesus, 14 mesmo, na horinha que lia trechos de seu diario:

- eu prometi que tudo isto que vocé escreveu saira num livro. (DANTAS apud JESUS,
1960, p. V)

A relacdo entre Carolina de Jesus e Audalio Dantas, escritora e editor
respectivamente, é bastante complexa e abre uma serie de questdes, algumas bastante
dolorosas, que ultrapassam os dois personagens historicos e esbarram sobre os modos de
recepcdo da obra da autora no Brasil. Muitas dessas questdes ja foram abordadas por
criticos e historiadores como José Carlos Meihy (1994), Joel Rufino (2009), Raffaela
Fernandez (2019) e também pelo proprio Audalio Dantas e por Carolina Maria de Jesus,
sobretudo no diéario Casa de Alvenaria.

Havia um descompasso crescente que se explicitava com a publicagdo de Casa de
Alvenaria. O desejo de tornar-se artista e escritora, percorrendo diversos géneros de
escrita, em interface com a musica, que motivava a obra de Carolina Maria de Jesus, ndo
sintonizava com as possibilidades de recep¢do de um sistema literario que ndo conseguia
enquadrar nem a escrita, nem a personagem de Carolina em um dos seus tipos conhecidos.

Ao analisarem a trajetdria da escritora, da fama ao isolamento e a pobreza, Levine
e Meihy comentam a perplexidade provocada pelo improvavel percurso:

Sob o ponto de vista dos editores, comercialmente falando é dificil avaliar a queda do sucesso
de Carolina. A trajetoria metedrica que a jogou da pobreza para a fama, e desta novamente
para a miséria foi vertiginosa o suficiente para deixar a todos perplexos (...)

Em verdade estabeleceu-se um conflito entre ela e 0 mundo editorial, que por sua vez
reproduzia a maneira de agir de toda a sociedade, que esperava um “progresso linear” do seu
enguadramento nos padrdes de quem atinge a fama. Ela nunca se ajustou a essas propostas e
alias também nunca pediu para ser defendida; era bastante independente para tanto. (1994, p.
46)

O descompasso ja estd de certa maneira apontado por Dantas, no prefacio da
primeira edicdo de Quarto de despejo: Carolina Maria de Jesus, segundo o jornalista,
escreve algo que ndo ¢ nem texto de “escritor transfigurador”, nem de “reporter de
exatiddo”. A realidade que salta violenta para fora das paginas de Quarto de despejo
escapa a distingdo entre historia e literatura, ficcdo e reportagem, produzindo uma outra
configuracdo do espaco literario, dificil de pisar, de reconhecer seus limites.

Segundo o historiador Joel Rufino dos Santos, que escreveu na primeira década dos
anos 2000 um ensaio biografico sobre a autora (2009), a dificuldade principal consiste na
impossibilidade de separar os trés feixes significantes que se entrelacam na persona de
Carolina Maria de Jesus: a escritora, a personagem e a mulher que realmente teria sido.
Dificuldade que se radicaliza pelo deslocamento dessas trés entidades (autora + mulher +
personagem) em relacdo a uma identidade coletiva, Carolina se colocando sempre a parte
dos grupos que frequenta, sejam eles da favela ou da casa de alvenaria.
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Minha Carolina €, em boa medida, uma personagem que criei. A verdadeira me escapa, como
escapa a todo mundo. Fiz dela aqui um retrato: bovarista, marrenta, inteligentissima (...)
Retrato infiel? Confirmei alguns clichés, fugi de outros (...)

Meu juizo fiel sobre o fendmeno Carolina Maria de Jesus - que anuncio de antemao ao leitor
- é de uma pessoa (mulher + autora + personagem) impelida pela autopretensao que usou a
literatura como solucgéo para um dilema universal: individualismo X coletivismo. Entre 0 eu
e 0 nos, preferiu a literatura Rufino. (2009, p. 22)

A opcao pela literatura, segundo Rufino, estilhaga o dilema universal entre “o eu e
o nos”, individuo e coletivo, e cria um novo paradoxo, na indistincdo entre o que no
fendmeno Carolina consiste em autonomia e o que ha de alienacéo.

Carolina foi alienada - é a conclusdo a que cheguei anos depois - nos dois ultimos sentidos:
ela se colocava quase sempre do lado contrério ao da sua condi¢do de mulher negra favelada
e, a0 mesmo tempo, foi autbnoma com rela¢do ao mundo em que viveu - e, nesse sentido, se
alienou do seu mundo que ndo comportava o oficio de escritor. (RUFINO, 2009, p. 20)

A indissociabilidade entre vida e literatura, que embaralham, nas palavras de Joel
Rufino, suas certezas de jovem militante marxista, levam-no a comparar Carolina Maria
de Jesus (autora + escritora + personagem) a personagem célebre do romance de Gustave
Flaubert, Madame Bovary.

Jovem apaixonada pela literatura romanesca e por Opera, Emma Bovary quer
transformar a sua propria vida em um romance ou em um espetaculo digno de ser
encenado, mas 0s sujeitos que a cercam estdo longe de corresponder ao seu desejo de
intensidade e entrega amorosa necessarios para compor a trama.

Essa disparidade entre a realidade que compartilha com seus contemporaneos e o
mundo que se abria na imaginacao através da leitura ndo foi suficiente para desmotivar a
personagem, que se endivida para conseguir viver uma vida de intensidade e prazer que
se equiparasse a experiéncia literaria. Flaubert ndo salva Bovary, nem concebe para ela
um final digno da personagem que gostaria de ser, entretanto. Por sua recusa de aceitar a
realidade, Emma deve morrer na cama da sua casa de pequeno burguesa em um vilarejo
francés, padecendo do veneno, propositalmente ingerido, do mediocre boticario da
cidade.

O romance ndo apresenta solucdo ou mensagem de superacdo do conflito. A
auséncia de julgamento é tanta acerca da questdo que o escritor foi processado por sua
suposta imoralidade.

Ao questionar por que Madame Bovary precisou ser morta por Flaubert, Jacques
Ranciére (2008) aponta para uma hipotese: era urgente para o escritor diferenciar-se de
sua personagem, em uma época (segunda metade do século XI1X) em que os ventos da
democracia, em uma relacdo turbulenta com a ascensdo da era da mercadoria, iam
deixando cada vez mais ténue o limite entre arte e ndo-arte. Emma Bovary da 0 mesmo
valor aos romances de Balzac e Eugene Sue que dava ao mobiliario, e acreditou quase até
o fim poder possuir os dois.

Para Bovary, segundo Ranciére, a arte ainda era um meio de atingir um fim, em um
uso proprietario e individual. Os personagens de Flaubert ainda estariam, para o filosofo,
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demasiado presos a uma visdo aristotélica de arte, com a qual o romance flaubertiano
precisaria romper, em nome de uma arte pura e despersonalizada que arranca do sujeito
o controle da experiéncia, para fazer da propria arte o lugar da experiéncia®.

Na hipotese de Ranciére, Flaubert teria precisado a todo custo diferenciar-se de
Emma Bovary, matando a personagem, em nome da despersonalizacdo radical
empreendida pelo romance.

Diferente de Flaubert, mas também de forma bem diferente de Madame Bovary,
Carolina Maria de Jesus entrelaca literatura e vida de modo bem mais complexo e
descentrado, tornando-se a0 mesmo tempo um e outro e nenhum deles.

A equiparacdo entre literatura e vida passa pela sobrevivéncia e a inscricdo na cena
literaria do custo dos “géneros alimenticios”. Entretanto, Carolina realiza uma dupla
operacéo, estranhada por Carlos Vogt, na criacdo de um duplo antagonico da realidade.
Em Quarto de despejo isso fica muito evidente porque como catadora de lixo o valor de
uso dos objetos que coleta ja foi perdido, mas é recuperado tanto pelas maes que precisam
alimentar seus filhos, quanto pela escritora, retirando coisas e pessoas da sua posigéo
inicial no mundo, e reinserindo-0s na costura heterotopica dos seus textos.

Tem as maes que catam frutas e legumes na feira. (...) Elas vai na feira, cata cabeca de peixe,
tudo que pode aproveitar. Tem estdbmago de cimento armado. (...) As vezes eu ligo o radio e
dan¢o com as criancas. Simulamos uma luta de boxe (JESUS, 1960, p. 45).

E o jogo livre da imaginacdo que permite a abertura de um espago onde Carolina
pode escapar ao siléncio e ao isolamento do beco sem saida que o pais Ihe reservava. Mas
por esse lado também teve que afirmar sua autonomia até o fim, publicando seus livros e
gravando seu disco de sambas arcando com os custos de seu préprio bolso.

E como a personagem Felicidade, de seu conto Onde Estaes Felicidade (2014), que
troca a segurancga do casamento com um homem pobre, porém remediado, por uma vida
errante e incerta com um mercador. Carolina ndo da a Felicidade o mesmo destino que
Flaubert dd a Emma Bovary e também a uma outra personagem: a empregada doméstica
Felicité, do conto Um Coracdo Simples. Na histdria de Carolina de Jesus, nunca ficamos
sabendo se a personagem foi afinal bem sucedida. Depois de fazer-se de louca para poder
fugir e convencer seu noivo, José dos Anjos, de que estava sendo levada a um hospicio,
a protagonista some da trama. O leitor conhece apenas o suplicio de dos Anjos, que passa
a percorrer todos os hospitais psiquiatricos atras da Felicidade.

® “She wants to give a concrete figure to the sensations and the images. She wants to solidify them, to
incarnate them in real objects and persons. Such is the deadly evil; she sets out to turn the elements of the
“mystic languor” into the scenery of her existence and the furniture of her home.

()
Such is the disease that the pure artist wants to display as the contrary of his art (...)

They want the swirls and bubbles to be turned into properties of real things that can be desired and
possessed, into features of individuals that they can love and who can love them. From the point of view of
the writer, they don’t mistake art for life. They mistake one art for another and one life for another. They
mistake one art for another; this means that they are still trapped in the old poetics with its combinations of
actions, its characters envisioning great ends, its feelings related to the qualities of persons, its noble
passions opposed to everyday experience, and so on. (RANCIERE, 2008, p. 246)
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Esse ndo é um elogio da soliddo. Andar na fronteira, como escreve Gloria Anzaldda
(1987), é viver um estado de tensdo e agitacdo (unrest) permanente, marcado pela
ambivaléncia e onde a morte ndo € estranha. Entretanto, nesse carater de alien (lembrando
do significado que tem em inglés de estrangeiro em geral) haveria também, segundo
Andalzua, uma forca que advém da rebeldia, de reconhecer-se como alguém que
amedronta a ordem: o alien, a besta.

O espago aberto pela fronteira, que se agita, contudo, ndo é possivel ocupar com o
corpo ereto. E preciso cantar e dangar para suportar com o corpo a sincope da imaginacao.
Essa é a insisténcia de Carolina Maria de Jesus em gravar seus sambas e canta-los nas
visitas as casas de Alvenaria. E uma forma de abrir o espago. De fazer com que a
sociedade vire um corpo de baile desierarquizado, performético, e quem sabe, a partir dai
criar outros ordenamentos juridicos. Cantar fora da gaiola. Como pretendia Nietzsche em
Assim Falou Zaratustra. E como Carolina sugere a JK em Quarto de despejo.
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Resumo: Psicandlise e literatura podem se medir uma a outra somente como saberes a
respeito da linguagem, uma vez que elas trazem igualmente a luz uma dimenséao linguageira
gue é resistente ao saber linguistico. A imagem saussurreana da linguagem, a respeito da
qual se comeca a medir quanto ela estava distante daquela transmitida por esse texto
apécrifo que é o Curso de Linguistica Geral, permite-nos compreender por que essa
dimensao é essencial aquilo que é a lingua: pois os signos linguisticos sdo essencialmente
sobredeterminados.

Palavras-chave: Lacan. Mallarmé. Sobredeterminacéo. Valor (teoria do). Anagramas.

Résumé: Psychanalyse et littérature ne peuvent se mesurer l'une a l'autre que comme
savoirs sur le langage, parce qu’elles mettent également en lumiere une dimension du
langage résistante au savoir linguistique. L’image saussurienne du langage, dont on
commence a mesurer combien elle est éloignée de celle que livrait ce texte apocryphe qu’est
le Cours de linguistique générale, nous permet de comprendre pourquoi cette dimension est
essentielle a ce qu’est la langue: parce que les signes linguistiques sont essentiellement
surdetermings.

Mots-clé: Lacan. Mallarmé. Surdétermination. Valeur (théorie de la). Anagrammes.

Recebido em 11/05/2020. Aprovado em 24/05/2020

H& uma maneira muito triste pela qual a transferéncia da psicandlise a literatura
pode ocorrer e efetivamente ocorreu: a de uma técnica de interpretacdo a uma atividade
simbdlica; quando alguém se mete a psicanalisar os textos e fatalmente reencontra ali toda
a antropologia freudiana. O risco é que, na passagem, a pessoa se desencoraje tanto de
uma quanto de outra.

Se ndo se quer que psicanalise e literatura se reencontrem somente em uma relagédo
entre técnica de interpretacdo e atividades simbolicas, se, com Lacan, admite-se que a
psicanalise ndo cabe elucidar a literatura, mas a literatura elucidar a psicanalise — pois,
como ele dizia, o enigma esta do seu lado (LACAN, 2003, p. 17) — entdo se deve dizer,
sem divida, que psicanalise e literatura s6 se medem uma a outra, ou seja, sé ddo a medida
uma da outra como saberes sobre a linguagem. Saberes sobre a linguagem cuja comum

* Texto originalmente publicado em MANIGLIER, Patrice. “Surdétermination et duplicité des signes: de
Saussure a Freud”. In: Savoirs et clinique, n° 6, 2005, pp. 149-160.

** Realiza pos-doutorado em Estudos Literarios na Universidade Federal do Parand (UFPR), bolsa PNPD-
CAPES. E-mail: fabio.lucas@usp.br.
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singularidade se reduz a um problema, ou a um desafio: a maneira similar como eles
interrogam esse outro saber sobre a linguagem que é a linguistica, ou seja, finalmente, a
maneira como eles perguntam: de que tipo de saber sobre ela mesma a linguagem nos
torna capazes? Psicanalise e literatura ndo se contentam de ser, para a linguistica,
exemplos de uso da linguagem, que essa poderia ou deveria elucidar: elas iluminam uma
dimens&o da linguagem resistente ao saber linguistico. Quero dizer com isso ndo somente
que o que se faz com a linguagem em uma analise ou em uma obra literaria ndo se deixa
capturar com “modelos tedricos”, como se sabe (porque, alguns diriam, s6 ha ciéncia do
geral®), mas talvez até mesmo que a linguistica, por sua vez, ndo tem literalmente nada a
fazer com isso. Imagino que é o género de experiéncia que muitos linguistas tiveram de
fazer ao ler Freud: “¢ linguagem, claro, mas bem, isso ai ndo nos concerne em nada”.
Porém, seria lamentavel que a imagem que a linguistica se faz da linguagem torne
incompreensivel a existéncia mesma de tais usos. Se o0s textos devem efetivamente, como
diz Lacan, se medir com a psicanalise, entdo literatura e psicanalise devem se medir,
juntas, com a linguistica. 1sso se traduziria certamente pela famosa frase, em forma de
slogan: “Nao existe metalinguagem”. Pois isso significa que € no uso da linguagem que
a verdade da linguagem aparece, e ndo ao tomar uma espécie de posicdo em elevacao
sobre a linguagem tratada como um objeto, como se supde que os linguistas fazem. E no
discurso que a verdade do que o faz caminhar deve aparecer e em nenhuma outra parte.

Mas, a partir dai, parecera ainda mais estranho fazer intervir aqui o nome de
Saussure. N&o € ele quem separou a linguistica das outras abordagens da linguagem, ao
Ihe dar como objeto a lingua, realidade autbnoma e copresente em todos 0s seus us0s?
Creio poder dizer tranquilamente que o consenso hoje entre 0s exegetas saussureanos €
dizer que essa licdo € exatamente o inverso daquilo que Saussure ensinou, para sua
infelicidade, em seu proprio trabalho de linguista ou, mais precisamente, de filélogo.
Saussure jamais quis separar a linguistica para p6-la no abrigo de algum éter tedrico. A
famosa frase que termina o Curso de Linguistica Geral, segundo a qual, “a linguistica
tem por objeto unico a linguagem considerada para ela mesma e por ela mesma” ¢
totalmente apdcrifa. Saussure se empenha, pelo contrério, em dissolver a linguistica, em
mostrar que uma disciplina como tal é impossivel; ele a considera mesmo como uma
dessas ilusdes tipicas provocadas inevitavelmente por aquilo que chama de “duplicidade
da linguagem”. E precisamente essa dissolugdo que promete a cunhagem da nova palavra
“semiologia”. Além disso, encontra-se sob sua pluma esta equacao simples: “Semiologia
= morfologia, gramatica, sintaxe, sinonimia, retérica, estilistica, lexicologia etc., sendo o
todo inseparavel” (SAUSSURE, 2004, p. 44).

Contudo, por outro lado, é preciso compreender que todo o esfor¢o de Saussure esta
em mostrar que, se ndo ha metalinguagem, € pelo fato mesmo do que é a lingua, ou seja,
um sistema de signos, pelo fato de como ela €, mais precisamente, “estruturada”, ou seja,
em verdade, como aquilo que suporta um inconsciente. Saussure permite em suma
compreender que a lingua é o que faz um ser falante ser o sujeito de um inconsciente e

1 Com efeito, existe uma tendéncia em distinguir as disciplinas hermenéuticas, que buscam a singularidade
de um acontecimento de sentido, e as disciplinas gramaticais, que buscam, pelo contrario, as regularidades.
Literatura e psicanalise estariam do lado das primeiras, a linguistica, do lado das segundas (para mais sobre
essa distincéo, ver RASTIER, 1987).
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ser capaz de literatura. Isso, Lacan o repetira, ¢ seu ensinamento: “O individuo que é
afetado pelo inconsciente € 0 mesmo que constitui o que chamo de sujeito de um
significante” (LACAN, 1985, p. 194, cf. também LACAN, 2003, p. 448-497 e 508-543).

Meu problema é, portanto, duplo. Por um lado: o que € essa dimensdo da linguagem
resistente ao saber linguistico que psicanalise e literatura nos obrigariam a levar em conta?
Por outro: em que a imagem saussureana da linguagem nos permite compreender que essa
dimensdo é essencial a linguagem, ou seja, que tanto os lapsos, os chistes, 0s sonhos
quanto as obras literarias ndo sdo somente usos da linguagem dentre outros usos, mas
falas que fazem emergir no discurso a propria verdade da linguagem? A essas duas
questdes, eu teria apenas uma sO resposta: 0s signos linguisticos sdo essencialmente
sobredeterminados.

DE UMA DIMENSAO DA LINGUAGEM RESISTENTE AO SABER LINGUISTICO

O que literatura e psicanalise nos obrigam a levar em conta da linguagem? Duas
coisas essencialmente. De inicio, que ndo se fala porque se teria qualquer coisa a dizer,
no sentido de uma significacdo a comunicar, mas porque se esta a fazer advir uma fala.
Além disso, que a gente diz sempre mais do que queria dizer, ou, mais brutalmente, que
a gente diz sempre mais do que diria. Temos ai duas faces de uma s6 e mesma nova sobre
a linguagem, que se descobre ser, como dird Deleuze em Légica do Sentido, uma boa
nova, pois ela anuncia o seguinte: que o sentido ndo é a finalidade do discurso, mas seu
efeito de superficie — que o sentido ndo é algo a reencontrar, mas a produzir (1974, p. 74-
75).

Para o primeiro ponto — que falar ndo consiste em outra coisa sendo produzir uma
fala no sentido teatral do termo — creio, de minha parte, que é uma das grandes licdes de
Freud, a que faz com que a psicanalise ndo se confunda com o que esté para se tornar um
dos maiores flagelos dos tempos modernos, ou seja, a psicologia. Se o inconsciente é
estruturado como uma linguagem, se o inconsciente isso fala, ndo é porque nossos atos e
nossas tagarelices, nossas dores histéricas e nossos ritos obsessivos teriam um sentido
secreto, um sentido profundo escondido atras do sentido aparente, do qual ndo se desejaria
saber nada, mas que se poderia descriptografar e mesmo do qual seria preciso tomar
consciéncia para melhor se desembaracar dele. O recalque é sim o proprio mecanismo do
discurso, mas o que é recalcado ndo é uma significacdo, é enquanto tal um signo, que €
substituido por outro signo. Desde A interpretacdo dos sonhos, Freud nos diz que o
conteudo latente e o conteudo manifesto do sonho ndo estdo numa relagdo de signo a
significacdo, mas de texto a texto, de texto traduzido a texto original, de signo escrito a
signo verbal, de hierdglifo a alfabeto, de rébus a provérbio. Trata-se da traducdo de uma
“lingua” em uma outra (FREUD, 2018, 1. 40).

Isso me parece essencial em todos os aspectos, e creio que € um dos pontos onde
Lacan quis ser literal. E ainda mais essencial porque isso desdobra sobre a propria técnica
da cura. A eficacia da cura decorre, com efeito, ndo de o sujeito se tornar “consciente” do
contetdo daquilo que busca dizer, reapropriando-se a si mesmo, de algum modo, mas de
se liberar um “significante” cuja auséncia mesma era determinada através da série das
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repeticdes. As formacBes neurdticas seriam verdadeiros agenciamentos simbolicos, que
ndo tem outra funcdo sendo determinar um néo dito singular, e esse ndo dito nédo seria
uma significacdo, mas um outro signo cuja auséncia mesma comanda a organizacao
particular do discurso de um sujeito, ou seja, de sua vida. O gesto de Lacan teria desde
entdo consistido em liberar a psicanalise da “psicologia”, no sentido de um pathos da
reflexividade e da compreensdo de “si”, deixando espago a toda uma abordagem tatica e
estratégica da intervencdo terapéutica, para a qual todo o problema seria jogar habilmente
com esses agenciamentos para neles reintroduzir o signo incluido por sua excluséo, a fim
de Ihe deixar produzir seus efeitos de reagenciamento, a interpretacdo sendo nesse caso
apenas um meio, um ardil...

Mas € isso também o que a literatura nos ensina da linguagem. Que a funcdo da
literatura seja precisamente nos fazer ouvir o signo contra seus recobrimentos pela
significacdo &, por certo, uma tese sobre a literatura, mas € uma tese que se confunde com
0 momento no qual a literatura se constitui precisamente como saber sobre a linguagem.
Ela é particularmente clara em Mallarmé, especialmente nesse pequeno texto célebre
chamado “Crise de versos”. Algumas citagdes a titulo de lembranca:

Falar ndo tem outra insercdo na realidade das coisas sendo comercialmente: em literatura, o
falar contenta-se em fazer uma aluséo a ela ou desmembrar sua qualidade que incorporaré
alguma ideia [...]. Ao contrario de uma fungéo de numeréario facil e representativa, como o
trata de inicio a multiddo, o dizer, antes de mais nada, sonho e canto, reencontra no Poeta,
por necessidade constitutiva de uma arte consagrada as ficgdes, sua virtualidade
(MALLARME, s/d).

Dito de outro modo, 0 poema ndo transmite nada; ele restitui o signo em sua
virtualidade, contra suas atualizacGes no discurso. A literatura corre, de algum modo, a
contrapelo do uso da linguagem, pois ela busca precisamente ndo fazer desaparecer a
linguagem em proveito daquilo que essa escolta, mas a fazé-la aparecer por si mesma.
Toda a arte, ou seja, todo o esforco, toda a malicia, toda a técnica do artista consiste
precisamente em produzir um signo manifestamente opaco, ou seja, resistente a
significacdo. Ndo porque ele abriria as interpretacdes ao infinito, como na defini¢do da
obra aberta no sentido de Umberto Eco, mas porque o signo mesmo € virtual,
infinitamente sobredeterminado.

Passemos agora ao segundo aspecto dessa boa nova que, para mim, psicanalise e
literatura trazem para a linguistica. Se o primeiro consiste em dizer que os atos de
linguagem ndo reenviam a significacbes, mas determinam signos, agora, é preciso
acrescentar que o signo se define pela logica singular dessa determinacdo, que Freud
chama de “determinacao multipla” (2018, 1. 42-44).

Trata-se aqui de uma efetiva defini¢do do signo: se o sonho tem um sentido, se ele
faz signo, e porque ele é sobredeterminado. Sabe-se que o capitulo sobre o trabalho do
sonho comeca pela nocéo de condensagao: “nunca € possivel ter certeza de que um sonho
foi completamente interpretado. Mesmo que a solucgdo pareca satisfatoria e sem lacunas,
resta sempre a possibilidade de que o sonho tenha ainda outro sentido” (FREUD, 2018, 1.
40). E mesmo, acrescenta Freud, essa interpretacdo € rigorosamente interminavel. Seria
possivel dizer que essa infinitude do sentido € o préprio trago do sentido. Todavia, a forca
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de Freud estd em ndo considera-lo como uma propriedade do sentido que, por ser sempre
o correlato de um ato de interpretacdo, seria necessariamente infinito (como sustentam,
por exemplo, os defensores de uma filosofia hermenéutica, cf. FRANK, 1989), mas de
ver nisso antes uma propriedade do signo, do modo mesmo de determinacao dessa fala
inconsciente que ele chama “umbigo do sonho™:

Mesmao no sonho interpretado de forma mais minuciosa, é frequente haver um trecho que tem
de permanecer obscuro; é que, durante o trabalho de interpretacdo, percebemos de que ha
nesse ponto um emaranhado de pensamentos oniricos que ndo se deixa desenredar e que,
além disso, nada acrescenta a nosso conhecimento do contetido do sonho. Esse é o umbigo
do sonho, o ponto onde ele mergulha no desconhecido. Os pensamentos oniricos a que somos
levados pela interpretacdo ndo podem, pela natureza das coisas, ter um fim definido; estéo
fadados a ramificar-se em todas as direcBes dentro da intricada rede de nosso mundo de
pensamento. E de algum ponto em que essa trama é particularmente fechada que brota o
desejo do sonho, tal como um cogumelo de seu micélio (FREUD, 2018, I. 73).

Se ha um excesso do signo sobre toda significacdo assinalavel, ndo é porque
teriamos sempre mais a dizer do que aquilo que dizemos, ndo é porque, como dird
Merleau-Ponty por exemplo, o sentido é esse excesso mesmo do sujeito que se exprime
sobre sua propria expressao, mas porque o dito do sonho é essencialmente
sobredeterminado. A sobredeterminacdo € o préprio mecanismo de producédo do sentido.
Deleuze escrevia: “Nao procuramos em Freud um explorador da profundidade humana e
do sentido originario, mas o prodigioso descobridor da maquinaria do inconsciente por
meio do qual o sentido é produzido, sempre produzido em funcdo do ndo-senso” (1974,
p. 75). Essa € a maquinaria da sobredeterminagdo. Além disso, a introdugdo desse
conceito é precedida, em A interpretacédo dos sonhos, por esta passagem: “Estamos aqui
numa fabrica de pensamentos onde, como na ‘obra-prima do tecelao’,

um sé pedal mil fios move, / ... um sé piso ja mil fios move,

Nas lancadeiras que vao e vém, / Voam, indo e vindo, as langadeiras,
Urdem-se os fios despercebidos / Em que, invisiveis, fluem tramas ligeiras,
E a trama infinda vai indo além / Um golpe mil jun¢Bes promove
(FREUD, 2018, 1.41; GOETHE, Fausto, Parte I, Cena 4)?

A relacdo do texto manifesto com o texto latente ndo é de codificacdo no sentido
estrito porque ela ndo faz corresponder a cada elemento do texto um outro elemento do
outro, por uma correspondéncia biunivoca: “o sonho nao ¢ uma traducao fiel ou uma
projecdo ponto por ponto dos pensamentos do sonho”. A cada elemento do sonho
corresponde uma multiddo de elementos dos pensamentos do sonho: “cada um dos
elementos do sonho revelou ter sido ‘sobredeterminado’ - ter sido representado muitas
vezes nos pensamentos oniricos”. Ora, ocorre que Freud diz, ademais, que os
pensamentos do sonho sdo justamente as proprias relagdes dos elementos: “O que é
reproduzido pelo aparente ato de pensar no sonho é o tema dos pensamentos oniricos e

2 Nota do tradutor: fornecemos a traducdo apresentada no livro bem como a que Jenny Klabin Segall fez
para esse trecho em: GOETHE (1981, p. 90).
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ndo as relagdes matuas entre eles, cuja assercao constitui o ato de pensar” (2018, 1. 45).
Isso significa que o que é um signo depende de sua relacdo com outros signos (de sua
posicdo em uma rede simbolica) e, portanto, que a sobredeterminacdo ¢ 0 modo mesmo
de determinacdo dos signos — que é por causa dela (ou gragas a ela) que o signo faz signo,
reenviando-se sempre a outros signos. Temos, assim, duas teses, que constituem todo o
problema ao mesmo tempo especulativo e técnico da descoberta freudiana: por um lado,
0 signo (a coisa a dizer) é determinado por sua posi¢do nas redes significantes; por outro
lado, ele pertence sempre a diversas redes significantes ao mesmo tempo, redes que nao
sdo sobreponiveis, ou seja, a partir das quais ndo se pode estabelecer uma espécie de
forma abstrata na qual seriam conservadas as relacfes em detrimento dos termos. A
sobredeterminacgdo estd 0 mais proximo possivel do que a psicandlise faz aparecer dos
mecanismos da linguagem.

DE UM DISCURSO QUE FAZ OUVIR A LINGUA

Em que, hoje, a imagem saussureana da linguagem nos permite compreender que
essa dimensdo é sim um saber sobre a linguagem, no sentido de alguma coisa que nédo
decorre somente de um de seus usos possiveis, mas sim do tipo de l6gica que anima todo
ato de linguagem? Em que, em suma, ela nos permite compreender que um ser falante é
um ser suscetivel de ser analisado e de ser literario?...

Saussure evidentemente ndo conheceu a obra de Freud. Digo que é evidente, mas
na verdade é da mesma forma um pouco estranho. Saussure e Freud sdo contemporaneos
exatos. O primeiro era um amigo do psicélogo Théodore Flournoy, que introduziu Freud
no mundo genebrino. Muitas coisas poderiam té-lo atraido na obra de Freud. E um fato,
porém, que ele ndo conheceu nada dela. E verdade que ele morreu muito jovem e que, a
partir de 1900, parece ter se debrucado sobre as angustiantes metamorfoses dos signos e
do alcool: mais estranho, em contrapartida, é a ignorancia na qual Freud permaneceu a
respeito de Saussure. Ainda mais por conhecer bem o nome de Saussure, ndo o do
linguista, mas o do psicanalista Raymond, filho do primeiro, que ele mesmo analisou...
Sabe-se também que ele conhecia a existéncia do Curso de Linguistica Geral, pois ele é
explicitamente mencionado (a propdésito do lapso) no livro que Raymond pediu que Freud
corrigisse e prefaciasse (1922, p. 83). Em todo caso, esse encontro entre Freud e Saussure
foi adiado e sd se realizou mais tarde, na pessoa de Lacan. Ora, se € preciso procurar
retrospectivamente o que preparava mais profundamente esse encontro, é precisamente
no que Saussure disse da literatura que se deve ter interesse.

Por certo, da literatura, Saussure falou pouco. Por outro lado, ele escreveu bastante
sobre ela. Ou melhor, é sobretudo sobre ela que ele escreveu: dos manuscritos dos quais
dispomos, 0s que concernem a literatura representam a maior quantidade. E se trata
precisamente de aborda-la como um saber sobre a linguagem. Faco alusdo aqui aos
famosos manuscritos sobre os anagramas. Esses textos sdo notorios, em particular, pelo
fato de encontrarem eco nos ensinamentos de Lacan. O que talvez ndo se diz tanto € que
essa pesquisa comecou a partir de uma hipotese sobre a poesia como saber sobre a
linguagem. Tratava-se, a principio, de uma tese sobre a funcdo da poesia para os antigos
indo-europeus, tese segundo a qual essa poesia ndo tinha por vocagdo nem introduzir um
pouco de musica no discurso nem cantar os louvores de Deus, mas que sua “preocupagao”
inicial ndo era nem estética, nem religiosa, mas “fonica” (STAROBINSKI, 1974, p. 26):
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O poeta se entregava, e tinha como métier comum entregar-se a analise fonica das palavras;
que é esta ciéncia da forma vocal das palavras que constituia provavelmente, desde os mais
antigos tempos indo-europeus, a superioridade, a qualidade particular do kavis dos Hindus,
do Vates dos latinos etc. (1974, p. 27).

A funcdo da poesia € de fazer ouvir o signo, e mais precisamente essas subunidades
“incorporais” que sdo os “fonemas”. Pois o problema de Saussure ¢ precisamente que o
fonema néo é sonoro, que a lingua que se fala ndo é feita de sons, mas de puros recortes,
de articulacbes, que ndo correspondem a esquemas tipos que se poderia localizar, com
um método experimental classico, na substancia fonica da linguagem. O verdadeiro
problema, que justifica, segundo Saussure, a existéncia da linguistica, ndo € que as leis
formais da linguagem sdo ignoradas: é que ndo se sabe como as préprias unidades da
linguagem séo percebidas, nem mesmo o que, exatamente, € percebido na linguagem.
Esse problema, ainda hoje, néo foi resolvido.

E desse ponto de vista que a poesia é, para Saussure, a primeira linguistica. Ele
sugere até mesmo que a técnica poética dos anagramas € responsavel pelo precoce
desenvolvimento da ciéncia gramatical na India antiga:

N&o me surpreenderia que a ciéncia gramatical da india, do duplo ponto de vista duplo fénico
e morfolégico, ndo fosse assim uma sequéncia de tradigdes indo-europeias relativas aos
procedimentos a serem seguidos na poesia para confeccionar um carmen, levando em conta
formas do nome divino (STAROBINSKI, 1974, p. 29).

O que distingue, todavia, essa poesia de todo discurso de saber é que ele ndo cria
uma “metalinguagem” (como j& o ¢ o alfabeto fonético) para apreender as articulagdes
néo fonicas do discurso. O poeta faz a linguagem jogar contra si mesma para colocar em
evidéncia os valores acusticos no proprio poema. Ele trabalha a “matéria” sonora a fim
de que essa revele alguma coisa de sua “forma”. O principio diretor das pesquisas sobre
os anagramas €, desse ponto de vista, tipicamente “simbolista”: o signo analisado devera
ser manifestado em sua propria expressdo fonadora, mas sé podera sé-lo sob o modo da
evocacgdo. O termo “hipograma”, privilegiado por Saussure, decorre justamente do que
ele significa em grego, “fazer alusdo” (STAROBINSKI, 1974, p. 23-24). O que é
sugerido, precisamente, ndo é fonico, e ndo poderia se tornar o objeto de uma percepgéo
atual. Ele est4, como queria Mallarmé, nos brancos do discurso, naquilo que ndo se ouve,
no que resta do consumo propriamente fonico do poema. Ademais, € por essa razao que
Saussure ndo o chama de foné, mas de grama. Enquanto a anafonia destaca os “fonemas”
repetindo-os pelo jogo da harmonia fénica (a relacdo do poema com o tema sendo de
imitacao fonica), 0 anagrama propriamente dito utiliza essa repeticéo para deixar um resto
que é a cifra do anagrama.

Para compreendé-lo, releiamos a técnica do anagrama, como Saussure acredita
reconstrui-la em seus cadernos (STAROBINSKI, 1974, p. 16-23). A atualizacdo do
“tema” no texto se faz em ao menos dois tempos: o primeiro trata o tema como matéria
fonica, o segundo o libera como residuo e letra. Tudo se passa, de inicio, como se a
matéria fonica do tema, herculei, por exemplo, fosse “analisada” em suas diferentes
unidades ou subunidades, e como se 0 poema fosse ser composto com os entulhos dessa
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matéria fénica multiplicada e desmembrada (membra disjecta...). Desse ponto de vista,
trata-se de uma espécie de assonancia ou aliteracdo generalizada (“harmonia fonica”). A
matéria sonora do “tema” é o material que serve para construir o poema. Contudo, uma
regra especial permite em seguida distinguir os fonemas “consumidos” dos fonemas
restantes. Os primeiros s3o “compensados” pela lei da repeticao par, e o impar funciona
como “residuo desejado, destinado a reproduzir as consoantes do tema inicial”. Esses
fonemas deixados “livres, ou seja, em nimero impar no total”, constituem as letras do
tema. Os fonemas compensados estdo “ligados”, enquanto os outros estdo como que
relaxados, flutuantes, assombrando o discurso gracas ao jogo de criagdo de uma espera e
de frustracdo dessa espera. O poema, ao se fechar sobre sua prépria matéria sonora, deixa
uma ilegalidade que nao ¢ outra que seu “tema”, ou seja, seu “assunto”, aquilo de que
trata, e isso se levanta, intratavel, ndo consumido, inteiro apos essa festa dispendiosa de
sonoridades incandescentes que foi o poema. Aquilo de que se fala morre e renasce no
poema que dele fala, como se o dito servisse apenas para fazer surgir o simbolo ou o signo
puro daquilo de que é preciso falar, em sua irredutibilidade, em sua insisténcia — Palavra
pura, Cifra, Formula, Nome, Inscri¢cdo, Memoria.

A arte anagramatica consiste toda em deixar um trago, abandonar o destinatario do
anagrama com uma impressdo ao mesmo tempo vaga e obsedante, que é a experiéncia do
nome restituido em seu estado de signo ndo atualizado, que se entrega, portanto, somente
nessa divinacdo, nessa suspeicdo, nessa presenca duvidosa, porém insistente. O poema
anagramatico da a experiéncia do signo. Essa experiéncia decorre tipicamente da
sugestdo, ou seja, de uma relacdo inconsciente ou, como Saussure diria mais
provavelmente, junto a seus contemporaneos, “subconsciente”, ou mesmo “subliminar”,
com seu “objeto”. Ou melhor: € a propria natureza do objeto que define essa relagcdo
“subliminar”: enquanto tal, ele s6 poderia ser apreendido como evocado. O proprio
Saussure descreve esse efeito que 0 anagrama supostamente tem, apresentando-se como
uma vitima:

Tendo, diversas vezes, procurado o que me chamava a atengdo como significativo nessas
silabas, ndo o encontrei inicialmente porque estava unicamente atento a Priamides, e de
repente [aprés coup] compreendi que era a solicitacdo de Heitor que meu ouvido recebia
inconscientemente, solicitagdo que criava este sentimento de ‘alguma coisa’ que tinha relagio
com 0s nomes evocados nos verso (1974, p. 40).

Starobinski diz com muita justi¢a: “a palavra-tema ndo tendo jamais sido objeto de
uma exposicao, o que se coloca ndo € o problema de reconhecé-la: é preciso adivinha-la,
numa leitura atenta aos possiveis lacos de fonemas espacados” (STAROBINSKI, 1974,
p. 34).

Ora, essa segunda existéncia é bem a mesma das entidades de linguas, ou seja,
dessas entidades puramente virtuais que ndo sdo atualizadas no fio de um discurso, mas
estdo presentes num quadro sincrénico, no lugar que é o delas no entrecruzamento das
diferentes séries associativas que constituem a lingua. Pode-se dizer que 0 poeta
anagramatico dispde na linearidade do discurso os paradigmas que o linguista Ferdinand
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de Saussure representa em colunas®. Sua analise ndo ¢ somente “fonico-poética”, mas
também “gramatico-poética”. Assim, o poema nomeia 0 Deus declinando todas as
possibilidades de existéncia sémica do Deus, dando “atengdo as variedades do nome”, ou
seja, as declinacdes. Vé-se que, na recitacdo ou celebracdo anagramatica, nao se trata de
imitar o nome de Deus, mas sim de analisa-lo. Passa-se de um nome a um caso qualquer,
a um signo virtual rodeado de todos 0s seus paradigmas e que ndo tem outra existéncia
do que aquela evocada em fissura pela irrupcéo deles. Discurso que faz ouvir o signo, fala
que torna presente a lingua, assim € a poesia... Ndo é assim também que deveria ser,
segundo Lacan, a cura psicanalitica?

DUPLICIDADE DOS SIGNOS

Mas isso ndo nos diz ainda por que o signo s6 pode ser produzido ou revelado em
um discurso e ndo em um metadiscurso, e qual privilégio teria, desse ponto de vista, a
literatura ou também igualmente a psicanalise. Para compreendé-lo, é preciso voltar ao
ponto central de todo o pensamento de Saussure, ao seu verdadeiro umbigo consigo, que
¢ a teoria do valor. Entdo se verd que isso se d& porque o signo é essencialmente
sobredeterminado.

Foi dito agora ha pouco que a sobredeterminacéo €, em suma, o equivoco. Mas — é
a menor das questdes — ha um equivoco sobre esse termo equivoco. Pois, geral, ele d& a
entender isto: que um mesmo signo corresponde a diversas significagdes, ou que uma
mesma significacdo corresponde a diversos signos. Homonimia, portanto, e sinonimia.
Mas vé-se facilmente que essa maneira de formular as coisas é insatisfatoria, pois ela
ainda define o signo pela maneira como ele é ordenado para a significacdo. Com efeito,
a partir de Freud, ja se diz outra coisa: que 0 signo pertence necessariamente a diversas
redes de signos. O que seria preciso compreender, portanto, € por que essa caracteristica
é essencial ao signo linguistico, se ela o é. Isso implica diretamente os problemas mais
fundamentais da linguistica estrutural. Pois frequentemente se pretendeu que o0 objetivo
dela era precisamente ter um método para definir os signos de maneira univoca, pela
posicdo deles em um sistema de oposi¢Ges. Ora, com Freud, aparentemente se esta bem
longe da sabia reparticdo dos termos em um sistema no qual, em suma, cada coisa esta
em seu lugar. Cada signo, pelo contrério, parece ter sempre mais de um lugar e fazer da
lingua um estranho mingau, um entrelago, um labirinto, constituido de comunicagdes
aberrantes entre redes aparentemente heterogéneas, bem longe daquilo que um “sistema”
evoca de arrumado. De fato, para compreender o carater essencial do equivoco e,
portanto, do inconsciente, ndo se pode ficar na simples oposicdo signo/significacdo, ou
mesmo significante/significado. N&o € preciso dizer que um mesmo signo pode ter
diversas significaces, nem mesmo que um significante pode ter diversos significados, é
preciso dizer que a identidade mesma do signo é multipla, determinada de maneira
multipla, de modo que ela so se explicara a luz de uma ontologia do multiplo.

3 Cf. os esquemas para ensinamento, desfazer ou anma no Curso de Linguistica Geral (SAUSSURE, 2006,
p. 145-155).
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Para compreender esse ponto, é preciso, por certo, partir da dualidade do signo, mas
compreendendo que se trata de uma dualidade interna, de uma dualidade essencial. O
signo é um ser duplo, e ndo uma associacio de duas coisas*. Com efeito, o que se percebe
ndo é um som ao qual se associaria em seguida uma significacdo; é de pronto um
“pensamento-som” (SAUSSURE, 2006, p. 131). A maneira como se determina esse
pensamento constitui todo o objeto da teoria do valor. Resumamo-la grosseiramente. De
inicio, extraem-se, do continuo da experiéncia, certas variacdes fonicas, pelo fato da
associacdo dessas com variagoes fonicas de outra natureza (por exemplo, visuais). Essas
variacdes s6 se tornam discriminantes, ou seja, sO se constituem como tragos distintivos,
a medida que elas séo correlacionadas umas com as outras. Isso significa que vocé ndo
tem prontamente em seu cérebro uma maquinaria toda montada de tragos distintivos, pois
ela se escava em vocé em funcdo do meio cuja consisténcia se define como: correlagdes
regulares entre variacbes heterogéneas. Saussure chama esses pacotes de tracos
distintivos correlacionados de “termos”. Ora, esses termos, diz ele ainda, sao
redeterminados e € entdo que eles se tornam “valores”.

Sabe-se que Saussure sustenta que o signo pode ser definido por sua posi¢do em um
sistema de signos, que ndo é preciso definir um signo por sua relacdo com sua
significa¢do, mas por sua relacdo com outros signos aos quais ele se opde. A identidade
daquilo que eu digo ndo é sendo a maneira pela qual eu reprimo tudo o que eu teria podido
dizer. Todavia, ndo é preciso cair nas armadilhas de uma metafisica que se compraz com
a ideia de que o signo é uma entidade “puramente opositiva”. De fato, se um signo pode
ser determinado por oposi¢édo aos outros termos circundantes, isso supde em boa lI6gica
que esses termos existam eles mesmos. A constituicdo do signo como valor opositivo é
uma operacdo secundaria, que se exerce sobre termos ja dados, para redetermina-los:

O fendmeno de integracdo ou de pds-meditacdo-reflexdo é o fenémeno duplo que resume
toda a vida ativa da linguagem e pelo qual: 1° os signos existentes evocam
MECANICAMENTE, pelo simples fato de sua presenca e do estado sempre acidental de
suas DIFERENCAS a cada momento da lingua, um nimero igual ndo de conceitos mas de
valores opostos para nosso espirito (tanto gerais quanto particulares, uns chamados, por
exemplo, de categorias gramaticais, outros tachados de fatos de sinonimia etc.); essa
oposicao de valores, que é um fato PURAMENTE NEGATIVO, se transforma em fato
positivo, porque cada signo, ao evocar uma antitese com o conjunto dos outros signos
comparaveis em uma época qualquer, comecando pelas categorias gerais e terminando pelas
particulares, se vé delimitado, apesar de nés, em seu valor préprio. [...] A cada signo existente
vem, entdo, SE INTEGRAR, se pds-elaborar, um valor determinado, que s6 é determinado
pelo conjunto dos signos presentes ou ausentes no mesmo momento (SAUSSURE, 2004, p.
80).

Esse valor pode desde entéo ser definido unicamente por sua posi¢cdo em um sistema
de valores, fazendo-se total abstracdo de sua substancia, ou seja, das variagdes
diferenciais que ele atualiza. Pode-se zombar da maneira como “soleil” (“sol”) é
pronunciado, o que importa é ndo ser confundido com “sommeil” (“sono”). E nesse
sentido que Saussure podia dizer que a lingua ¢ uma “dlgebra”. Em outras palavras, o
sistema dos signos oponiveis ¢ a lingua como “forma” no sentido dos estruturalistas.

4 Permito-me aqui fazer uma remissdo a meu artigo, “La langue, cosa mentale” (MANIGLIER, 2003), onde
mostro também que esse “ser duplo” dos signos os mergulha precisamente na associagdo no sentido
freudiano.
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Mas é ai que as coisas se complicam consideravelmente. Pois o problema é que nao
se pode representar a lingua como um sistema homogéneo ou monoplano onde cada signo
teria uma posicdo univoca porque as relacfes seriam da mesma natureza. Com efeito,
justamente porque cada termo é oponivel a outro a0 mesmo tempo por sua face
significante e por sua face significada, existem sempre diversos sistemas de valores
concorrentes. Ou seja, 0 mesmo termo é sempre determinado de diversas maneiras
simultaneamente, ou ainda, o sistema de valor é ele mesmo pluridimensional. Os signos
se opdem do ponto de vista de seus significados diferentemente de como eles se opdem
do ponto de vista de seu significante. Isso, diz Saussure, ¢ o “principio fundamental da
semiologia”:

N&o h4, na lingua, nem signos, nem significa¢cbes, mas DIFERENCAS de signos e
DIFERENCAS de significagdo; as quais 1° sd existem, absolutamente, umas através das
outras (nos dois sentidos) sendo, portanto, inseparaveis e solidérias; mas 2° ndo chegam
jamais a se corresponder diretamente (SAUSSURE, 2004, p. 65; énfase do artigo).

Um pacote de tracos distintivos acusticos distinguira um valor de um conjunto de
outros valores, ao passo que 0 pacote de tracos distintivos semanticos opora esse mesmo
valor a outro conjunto de valores. Se for chamada de “significante” a primeira ocorréncia
do valor, e de “significado” a segunda, entdo se dird que ndo é pela mesma razao que o
significante é o significante desse significado, e que esse significado é o significado desse
significante. Por exemplo, o valor [sommeil] (sono) se aproxima e se distingue, por um
lado, do valor [soleil] (sol), mas, por outro lado, [soleil] (sol) se aproxima e se distingue
de [lumiére] (luz). As entidades “formais”, puramente “opositivas”, pertencem, portanto,
sempre a dois sistemas de oposi¢des; eles se relacionam com 0S mesmos termos
homogéneos de duas maneiras diferentes (a0 menos), como se a forma se desdobrasse (se
remultiplicasse).

E 0 génio do maior leitor de Saussure, Hjelmslev, que fez dessa dupla determinac&o
da prépria forma o atributo caracteristico de toda lingua natural, o que a torna irredutivel
a todo sistema formal no sentido l6gico ou matematico. Deve-se falar de forma de
conteddo e de forma de expressdo, pois se trata mesmo dos proprios valores que sdo
determinados duas vezes. Em um texto admiravel, Hjelmslev exprimiu rigorosamente a
diferenca entre o formalismo e o estruturalismo: enquanto o primeiro identifica as linguas
naturais com sistemas formais, o segundo mostra a irredutibilidade entre eles:

A fim de decidir se 0s jogos ou outros sistemas de quase-signos tais como a algebra pura séo
ou nao semidticos, é necessario ver se a descricdo exaustiva deles exige ou ndo que se opere
com o reconhecimento de dois planos, ou se o principio de simplicidade pode ser aplicado
de tal modo que um s6 plano seja suficiente. A condicdo que exige que se opere reconhecendo
dois planos deve ser que, quando se tenta levantar os dois planos, ndo se possa demonstrar
gue os dois planos tém a mesma estrutura com uma relagdo univoca entre os funtivos de um
plano e os de outro (HIELMSLEV, 1975, p. 117).

Para as linguagens formais, que ndo sdo semiologias, “as redes funcionais dos dois
planos que se tentara estabelecer serdo idénticas” (1975, p. 118); o proprio de uma lingua
que contém sua propria interpretacdo € de ser atravessada por formas ndo sobreponiveis
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(1975, p. 115-119). A “estrutura”, no sentido linguistico, ¢ exatamente o inverso de uma
estrutura no sentido matematico classico: ela se caracteriza, a0 mesmo tempo, pelo
predicado “formal” (ou “algébrico” ou “posicional’) de seus elementos e também pela
impossibilidade de extrair uma forma abstrata que poderia se realizar igualmente, como
um decalque, sobre diferentes substancias, em outras palavras, que poderia estabelecer
entre os planos (aquilo que os matematicos chamariam de “as interpretacdes” da
estrutura) uma relacao de “homologia”.

Ou melhor, a distingdo entre as duas formas s6 pode ser artificial: “E uma operagao
cientifica que distingue signo e significagdao”, dizia Saussure. Na experiéncia do sujeito
falante, ha simplesmente dupla determinagdo dos valores, € sim o mesmo valor que é
determinado duas vezes, em outras palavras, que se produz como duplo, em suma, como
essencialmente equivoco. Assim o valor [sommeil] (sono) é determinado tanto por sua
oposicdo a [soleil] (sol) quanto a [veille] (vigilia), e logo a [vieille] (velha), e logo a
[jeune] (jovem) etc. — ainda que ndo seja de forma nenhuma por razdes de mesma
natureza... E certamente por isso que podemos compreender os poemas surrealistas e 0s
jogos de palavras. E por isso também que somos atravessados por essas comunicacoes
aparentemente aberrantes entre campos semanticos que a sd razao deveria distinguir, mas
das quais Freud mostra a importancia na formagcéo dos sintomas. E por isso que, como
dizia Lacan com sua precisdo habitual, o “dizer [da analise] provém apenas do fato de
que inconsciente, por ser ‘estruturado como uma linguagem’, isto €, como a lalingua que
ele habita — esta sujeito a equivocidade pela qual cada uma se distingue”. Ao que ele
completava com uma tese profundamente saussureana: “Uma lingua entre outras ndo é
nada além da integral dos equivocos que sua histdria deixou persistir” (Lacan, 2003, p.
492). Ora, a consequéncia disso € que ndo se pode representar a lingua como sistema,
pois sua escrita possivelmente imobiliza suas relacdes. Havera sempre diversas redes
significantes concorrentes ininterruptamente disponiveis. Podem-se imaginar quantas
dimensdes se quiser, ndo se poderé figurar o sistema da lingua. Nesse sentido, com efeito,
ndo existe metalinguagem. Por outro lado, se a identidade de um valor ndo é
representavel, ela é efetudvel. E o que fazem a literatura bem como a psicanalise: ndo
propor um metadiscurso sobre a linguagem, mas explorar suas virtualidades, efetuar as
sobredeterminacdes locais que definem o signo, fazer brilhar o signo em todo seu
essencial equivoco.

Assim, pode-se encontrar na linguistica saussureana uma compreensdo daquilo que
faz da lingua uma condicédo da psicanalise bem como da literatura, e ainda também o que
faz dessas Gltimas saberes sobre a linguagem. E pelo fato da propria natureza da lingua,
de sua ontologia, para falar filosoficamente, que a verdade da linguagem s6 se da no
discurso. Mas se psicanalise e literatura ndo sdo apenas lembretes piedosos de uma
dimensao resistente ao saber da linguagem, mas verdadeiros saberes, é porque é preciso
apreendé-las como dispositivos que permitem fazer emergir até a superficie da linguagem
0s proprios procedimentos que a produzem (os mecanismos da sobredeterminacéo), fazer
aparecer no efeito a logica de sua prépria causa. Estd ainda ai, acredito, um dos
ensinamentos de Lacan: ele propds através de todo seu percurso uma “fenomenologia”
(ndo no sentido de Husserl, mas no sentido classico de uma descri¢do rigorosa) da
experiéncia analitica. O Outro ndo € um conceito que descreve alguma coisa da linguagem
em geral (toda fala seria essencialmente enderecada), mas antes um elemento essencial
do dispositivo da analise a medida que esse Ultimo permite um saber sobre a linguagem
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(a maneira como a fala analitica é enderecada € uma condi¢do quase técnica que faz
emergir os procedimentos da linguagem no discurso). E preciso apreender psicanalise e
literatura como dispositivos semiotécnicos, no sentido em que Bachelard fala de
“fenomenotécnica”. Uma questdo se abre a partir de entdo: o que, na literatura e na
psicanalise, lhes permite ser esses dispositivos que fazem emergir no discurso a maquina
da linguagem? Eu sugeriria de bom grado duas pistas: para a psicanalise, provavelmente
é a transferéncia; para a literatura, € a condi¢do inversa, ou seja, a auséncia (ou a
differance, como dizia Derrida) do destinatario, que faz emergir, no limiar da pagina em
branco mallarmeana, toda a lingua. De todo modo, é certo que uma abordagem
inteiramente outra tanto da psicanélise quanto da literatura se abre a partir da identificacdo
desse lugar de encontro entre elas.

O termo dispositivo parecera talvez a alguns um pouco metaforico. Sem duvida.
Mas ndo € ainda a isso que a lingua nos constrange? Saussure escrevia em seus cadernos
que ndo era possivel dispensar metaforas para “entrever... a natureza tdo complexa dessa
semiologia particular chamada linguagem [...] ndo em um de seus aspectos, mas nessa
irritante duplicidade que faz com que jamais seja alcangada” (2004, p. 186). O importante
é ver o que elas permitem fazer.
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E CORPO NA LINGUAGEM POETICA
VOICE, POTENCY, RESONANCE
AND BODY IN POETIC LANGUAGE

Maria Rosa Duarte de Oliveira®

Resumo: Este ensaio tem por objetivo refletir sobre a voz a partir de uma perspectiva tanto
ontoldgica quanto antropoldgica, em vez de tratd-la como uma questdo puramente
linguistica, no sentido de discurso oral. Para isso, selecionamos alguns estudiosos que
entendem o fendmeno vocal nessa dire¢do, como Giorgio Agamben, Jean-Luc Nancy,
Adriana Cavarero e Paul Zumthor. Num segundo momento, o desafio sera o de investigar o
lugar da voz em dois poemas selecionados, a fim de verificar em que medida essas diferentes
concepgoes de voz podem ser dispositivos analiticos significativos para a critica literaria.

Palavras-chave: Voz. Poténcia. Ressondncia. Corpo. Performance.

Abstract: This essay aims at reflecting on voice from both an ontological and
anthropological perspective, rather than treating it as a purely linguistic issue, that is, as
oral speech only. To this end, we have first selected some scholars who conceive the vocal
phenomenon in that direction, such as Giorgio Agamben, Jean-Luc Nancy, Adriana
Cavarero and Paul Zumthor. Secondly, the challenge will be to investigate the place voice
takes in two poems selected in order to evaluate to what extent these different conceptions of
voice can be significant analytical devices in literary criticism.

Keywords: Voice. Potency. Resonance. Body. Performance.
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Estar a escuta como tonalidade ontoldgica: o que € um ser entregue a escuta,
formado por ela ou nela, escutando com todo o seu ser?
Jean-Luc Nancy

Esta questdo de Nancy da a tonica deste ensaio que tem por objetivo refletir sobre
a voz e a escuta de uma perspectiva ontologica e antropologica e ndo puramente
linguistica, no sentido de discurso oral. Para isto, selecionamos pensadores que estudaram
o fendmeno vocal nessa perspectiva como: Giorgio Agamben, Jean-Luc Nancy, Adriana
Cavarero e Paul Zumthor. Num segundo momento, o desafio sera o de iluminar, a partir
destes pressupostos, o lugar da voz na linguagem poética de dois poemas, de texturas
diferentes, a fim de verificarmos a propriedade destas concepc¢des de voz, escuta e
performance como dispositivos para a analise e a critica literaria.

* Professora doutora e titular em Teoria Literaria no Programa de P6s-Graduagdo em Literatura e Critica
Literaria da PUC-SP. E-mail: mrosa0610@gmail.com.
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l. VOZ E POTENCIA

Giorgio Agamben, fildsofo italiano com intensa atividade na atualidade, dedicou-
se, também, ao estudo da voz entendida como poténcia, no sentido de um “nao-mais som
e ndo-ainda significado”, ou conforme suas palavras:

Voz (que escreveremos de agora em diante com maidscula para distingui-la da voz como
mero som) tem o estatuto de um n&o-mais (voz) e de um ndo-ainda (significado), ela constitui
necessariamente uma dimensdo negativa. Ela é fundamento, mas no sentido de que ela vai
ao fundo e desaparece, para que assim o ser e a linguagem tenham lugar. (AGAMBEN, 2006,
p. 56; destaques nNossos).

Nesse sentido, a voz estaria num lugar de limiar e passagem entre a privacao de
palavra e de seméantica e a possibilidade de se desenvolver (ou ndo) num discurso, embora
ndo seja esta possibilidade de se tornar ato discursivo que a define, mas justamente este
lugar de poténcia/impoténcia, no qual, parafraseando Mallarmé, “nenhum ato (lance) ¢
capaz de abolir a contingéncia (acaso) do poder/ndo-poder ser.

A poténcia, nucleo central do pensamento agambeniano, ndo deve ser entendida,
no entanto, de forma redutora, como a tendéncia inevitavel para o ato, mas também, e
principalmente, como aquela tendéncia que conduz ao ndo-ato; ou ainda, toda a poténcia
é, também, impoténcia. O método agambeniano de escavacio arqueoldgical, leva-nos
até Aristoteles, de cuja obra Agamben extrai a quintesséncia da concepcao de poténcia:

Uma vez que o que é potente ndo € sempre em ato, também a negagdo Ihe pertence: de fato,
0 que € capaz de caminhar pode também ndo caminhar, e o que pode ver pode ndo ver.
(ARISTOTELES, De interpretatione, 21b 14-16 apud AGAMBEN, 2015, p. 252)

Em sintese: a poténcia possui uma forma, uma singularidade prépria e ndo é o fato
de passar a ato que a justifica, mas sim a negatividade como esséncia de seu ser, no sentido
de privacdo e de contingéncia (poder/ndo poder ser), conforme esclarece Aristoteles num
trecho da Fisica: “A steresis, a privacdo, € como uma forma [eidos ti, uma espécie de
rosto: eidos vem de eidenai, ver]” (ARISTOTELES, 193b 19-20 apud AGAMBEN,
2015, p. 246).

Em termos da linguagem poética, poténcia, voz, experimentum linguae e infancia
da linguagem se encontram. Com efeito, o conceito de infancia da linguagem implica a

1 O método arqueoldgico, nas Ciéncias Humanas, remete a varios pensadores, dentre eles Foucault e
Agamben. Para este, trata-se, sobretudo, de uma arqueologia do presente, isto é, na linhagem do conceito
benjaminiano de histdria, investigar as ramifica¢des de uma ideia ou conceito ndo de forma linear, em busca
da origem num passado remoto, mas em emergéncias de configuragdes que trazem essa origem para o aqui
e agora, pois ela continua a acontecer no presente. Diz ele, numa entrevista de 09/07/2014, que: “E uma
pesquisa sobre a arché, que em grego significa ‘inicio’ e ‘mandamento’. Em nossa tradigdo, o inicio é tanto
0 que da origem a algo como também é o que comanda sua histéria. Mas, como essa origem ndo pode ser
datada ou cronologicamente situada, € uma forga que continua a agir no presente, assim como a infancia
que, de acordo com a psicanalise, determina a atividade mental do adulto, ou como a forma com que o big
bang, de acordo com os astrofisicos, deu origem ao Universo e continua em expansdo até hoje”.
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percepcao da cisdo entre lingua e fala (discurso)?, isto é, o fato de que 0 homem néo nasce
falante, como ocorre com 0s animais, cuja linguagem estad em continuidade com sua
prépria natureza: o passaro, por exemplo, ja nasce com determinado canto de sua espécie.
O ser humano, no entanto, precisa separar-se da linguagem-natureza, em seu estado de
infancia da “lingua sem palavra” (AGAMBEN, 2008, p. 64) e apropriar-se do seu poder
de dizer, ser sujeito do discurso e da historia:

Os animais ndo entram na lingua: ja estdo sempre nela. O homem, ao invés disso, na medida
em que tem uma infancia, em que néo é ja sempre falante, cinde esta lingua una e apresenta-
se como aquele que, para falar, deve constituir-se como sujeito da linguagem, deve dizer eu.
Por isso, se a lingua é verdadeiramente a natureza do homem — e natureza, se bem refletimos,
pode apenas significar lingua sem palavra, génesis synechés, “origem con-tinua”, na
definicdo de Aristoteles, e ser natureza significa ser ja sempre na lingua — entdo a natureza
do homem é cindida de modo original, porque a infancia nela introduz a descontinuidade e a
diferenca entre lingua e discurso (AGAMBEN, 2008, p. 64; destaques do autor).

E desta forma que Agamben fard uma distincdo entre oz - como poténcia de
privacao de palavra articulada, daquilo que podera ou ndo se tornar ato discursivo- e voz
como som da fala:

Uma voz como mero som (uma voz animal) pode certamente ser indice do individuo que a
emite, mas ndo pode de modo algum remeter a instancia de discurso enquanto tal, nem abrir
a esfera de enunciacéo. [...] Mas, dado que esta Voz (que escreveremos de agora em diante
com maiuscula para distingui-la da voz como mero som) tem o estatuto de um n&do-mais (voz)
e de um ndo-ainda (significado), ela constitui necessariamente uma dimensdo negativa. Ela
é o fundamento, mas no sentido de que ela € aquilo que vai ao fundo e desaparece, para que
assim o ser e a linguagem tenham lugar (AGAMBEN, 2006, p. 56; destaques do autor).

Este é o lugar, segundo Agamben, do experimentum linguae, da experiéncia da
poténcia da lingua, que é, justamente, o experimento ao qual se dedica a linguagem
poética.

isso quer dizer: fazer a experiéncia de uma faculdade ou de uma poténcia, arriscar-se em um
experimentum potentiae, da poténcia enquanto tal [...] ndo é unicamente experiéncia de um
ato de dizer (de proferir tal e tal proposicéo significante) nem simplesmente experiéncia de
uma poténcia de dizer, mas também e antes de tudo experiéncia de uma poténcia de ndo dizer
(AGAMBEN, 2018, p. 8-9; destaques do autor).

Lugar do puramente dizivel, a VOZ instaura-se no movimento reverberativo entre
poténcia e ato, de modo que, assim como o “puramente dizivel (VOZ) caminha para o
discurso (voz), este mantém em seu interior o desejo de poténcia de néo ser discurso, de
retornar ao puramente dizivel, a infancia da linguagem. Esta tensdo singulariza a

2 S&o conceitos elaborados por Benveniste a quem devemos esta percepcdo da diferenca entre o plano
semidtico e o semantico de uma lingua, isto €, entre o paradigma de signos disponiveis, em estado potencial,
e o discurso, que é aquela atividade responsavel por colocar em ato a potencia de uma lingua por meio da
apropriacdo e da construcdo de enunciados pelos sujeitos falantes.
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linguagem poética cujo ser estd sempre a busca desse (ndo) lugar no qual a lingua
reencontra a sua infancia e adentra naquele ponto de resisténcia, que é seu inominavel,
como afirma Badiou (2002, p. 38). O irrepresentavel. O sem nome. O puramente dizivel
de uma Voz sem semantica, que funda a experiéncia in-fans desse universo poético.

II. VOZ, ESCUTA E RESSONANCIA

Para o fil6sofo contemporaneo Jean-Luc Nancy, em seu livro A escuta (2002), o
conceito de escuta (vinculado ao termo entente, derivado do verbo entendre, em francés)
guarda um duplo sentido - o de compreender, pelas vias do intelecto, e 0 de ouvir —e é
esta ambiguidade de partida, oriunda da prépria palavra, que sera objeto da reflexdo de
Nancy, de modo a questionar ndo s6 o lugar da escuta na sua singularidade e
contaminacdo com os demais sentidos (a comunidade sensivel), mas também a propria
tradicdo filosofica ocidental e a dominante conferida a visdo e ao logos.

O sentido auditivo, diferente do visual, segundo ele, ndo possui “palpebras”, nem
“ponto de vista”, mas invade o espaco, de todos os angulos, simultaneamente, penetrando
o0 dentro e o fora, em vibragdes de onda. Por isso, 0 melhor termo que Nancy encontra
para esse sentido da escuta é o de “estender as orelhas”, para além do 6rgédo fisico da
audicdo, assim como do sentido automatico de escuta de uma voz proveniente de um
discurso falado.

Dai ndo ser simplesmente a escuta reduzida a audi¢do de uma emissao oral, como
poderiamos pensar de forma imediata, mas estar a escuta implica a disponibilidade para
um sentido potencial, ainda ndo manifesto e, por isso, “estar a escuta” nao implica apenas
ouvir com o orgao fisico da audi¢ao, mas, principalmente, “estender as orelhas”, isto ¢, a
abertura para o espaco de vibracdo entre o dentro e o fora; a tenséo e a intencdo de
entender, de significar, na fluidez do movimento do ir e do vir, em rebatimentos de
sentidos possiveis:

escutar € estar inclinado para um sentido possivel, ndo imediatamente acessivel e ndo apenas
proveniente de uma voz humana, de uma fala, ex. escutar um péssaro, um tambor ja é
compreender ao menos o0 esbogo de uma situacgéo , ou [...] escutamos aquele que profere um
discurso que queremos compreender, ou escutamos aquilo que pode surgir do siléncio e
fornecer um sinal ou um signo, ou ainda escutamos aquilo a que chamamos musica. [...] uma
“voz: é preciso compreender isso que S0a desde uma garganta humana sem ser linguagem,
isso que sai de um pescoco animal, de um instrumento musical, do vento nos galhos, o ruido
para o qual estendemos as orelhas ou prestamos ouvidos (NANCY, 2013, p. 163; 172;
destaques nossos)

E nesse ponto que o sentido de voz, para Nancy, ressoa na oz segundo Agamben -
“ndo mais som e ndo ainda significado” — 0oz sem semantica, porém, significativa porque
plena de forca potencial que extrapola o vinculo automatico com a voz humana manifesta
no circuito falante - ouvinte. E, nesse caso, a escuta também se amplifica para a
reverberacdo de todo tipo de ruidos, de sons e ndo-sons, provenientes das mais diversas
fontes, inclusive a da voz e do discurso humanos, ao lado de outras, também: a dos
animais e até mesmo a do vento.
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Importante assinalar que o sentido de escuta se desloca, também, do vinculo
automatico com o 6rgdo fisico do ouvido e do fenbmeno acustico para o sentido
ressonante, e ndao apenas no ambito da relagdo som-sentido, mas no espaco de
rebatimentos, do “estar inclinado para um sentido possivel”:

O sentido consiste em um reenvio. Ele € inclusive feito de uma totalidade de reenvios: de um
signo a alguma coisa, de um estado de coisas a um valor, de um sujeito a outro sujeito ou a
si mesmo, tudo simultaneamente. Também o som é feito de reenvios: ele se propaga no
espaco onde repercute ao repercutir em mim [...] Soar é vibrar em si ou por si: ndo é somente
para 0 corpo sonoro, emitir um som, mas é de fato se estender, transportar-se e se resolver
em vibragdes que de maneira concomitante o relacionam consigo mesmo e o colocam fora
de si (NANCY, 2013, p. 163-164).

Uma tal ressonancia fundamental ndo nega o sentido do logos e do discurso, mas
busca “estender as orelhas” para estar a escuta daquilo que guardam na profundidade de
seu ser, dentro e fora de si, 1& onde estd a sua face mais essencial: o rebatimento e o
reenvio. Ora, se 0 sentido da escuta estd no ressoar e no reenvio, isto significa que ndo se
fixa, esta sempre em movimento, dentro e fora de si, e, por isso, o sentido da escuta para
Nancy nao se reduz ao sujeito fenomenoldgico, mas esta no proprio fluxo de reenvios e
reverberacGes de um signo a outro numa dimensdo amplificada que supbe o sentido
ontoldgico de existéncia, o que reenviaria, segundo ele, para uma outra dimensdo
filoséfica fundada na escuta e ndo apenas no logos, como ocorre na tradicdo filoséfica
ocidental.

Nancy é contundente em sua critica quando lanca a questao crucial de seu texto:

A escuta ¢ um motivo com o qual a filosofia é capaz de lidar? [...] Ou sera que a filosofia ndo
superp0s ou substituiu a escuta alguma coisa que seria sobretudo da ordem do entendimento?
O filésofo ndo seria aquele que entende sempre mas que ndo pode escutar, ou de modo mais
preciso, que nele neutraliza a escuta para poder assim filosofar? (NANCY, 2013, p. 160)

E justamente esse ato de escrever a contrapelo da tradicio do discurso filosofico
que faz desta escritura desafiadora de A escuta um espaco de fronteira com o poético, que
irrompe, em mais de um momento, deste texto irreverente, que opera nas bordas do
sentido. “Estender as orelhas™ €, justamente, o que Nancy deseja estender ao fildsofo,
fazendo de seu préprio texto a chave para esse aprendizado. Um texto em dobras, que vai
e vem, que se rediz de varias maneiras e se expande em notas que reverberam em outras,
continuamente. Um texto que estd a escuta dos movimentos e ruidos do universo
circundante, dos rebatimentos da cadeia de pensamentos do autor, da associagdo com
outros textos, visiveis e/ou invisiveis e potenciais, além da multiplicidade de possiveis
inferéncias do leitor. Um texto reverberante, portanto, e que se abre para estar a escuta.
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lll. VOZ E SINGULARIDADE

Adriana Cavarero®, em seu livro Vozes plurais. Filosofia da expressdo vocal
(2011), dedica-se, também, ao estudo do fenémeno vocal e, tal qual Nancy, aponta para
o0 desinteresse da filosofia ocidental no estudo do fendbmeno vocal. Percorre, nesse livro,
um percurso transversal do universo do logos desvocalizado, desde Platdo e Aristoteles
até filésofos contemporéneos, em cruzamento com a literatura, a musica e a politica -
especialmente Hannah Arendt, de cuja obra Cavarero € uma das mais importantes
pesquisadoras.

O foco serd o de resgatar para a tradicdo filosofica ocidental, fundada sobre as
categorias gerais do logos, algo para o qual ela esta surda: a voz do ponto de vista de sua
singularidade em cada ser humano, com seu timbre especifico, que nédo é igual a nenhum
outro. Voz como corpo, na materialidade de som, timbre, altura, intensidade, pausas,
ressonancia, respiracdo, fonacdo, que tem seu locus fisico na garganta, especialmente em
seu corpo mais interior e invisivel — a Gvula® — responsavel por parte da fonagdo. Nesse
sentido, Cavarero, também, tera o cuidado de provocar o deslocamento da palavra oral
para a voz, a fim de que ela seja percebida, antes de tudo, como um fenémeno de
reverberacdo sonora-vocal-acustica sem estar vinculada a seméantica da palavra e ser por
ela absorvida. O que néo significa uma separagéo absoluta voz X palavra, mas sim um
jogo dialético no qual a voz tendera ao discurso e este a voz, que nele habita, sem que
haja, porém, identidade entre ambos, mas alteridade e diferenca.

O fato de a voz ser singular e Unica em cada ser humano, marca de sua identidade
mais profunda, mesmo fisicamente - a cavidade auditiva e seus pavilhGes internos, os
orgdos da fonacdo, a garganta e a Uvula - é um significativo indicador de que, na voz, o
timbre, a intensidade, a altura, a entonacdo, a amplitude e o grau de ressonancia
constituem qualidades especificas que vém do corpo interior, daquilo que é proprio de
um ser Gnico, no contexto de uma pluralidade de vozes, na sua diferenca irredutivel.

E justamente esta concepgdo singular de voz que Cavarero encontra em um conto
de Italo Calvino — “Um rei a escuta™-, no qual reconhece a melhor definicdo para o
fendmeno vocal:

Uma voz significa isso: existe uma pessoa viva, garganta, térax, sentimentos, que pressiona
no ar essa voz diferente de todas as outras vozes. Uma voz pde em jogo a Gvula, a saliva, a
infancia, a patina da existéncia vivida, as intencbes da mente, o prazer de dar uma forma
prépria as ondas sonoras. O que o atrai é o prazer que esta voz pde na existéncia — na
existéncia como voz -, mas esse prazer o conduz a imaginar o modo como a pessoa poderia
ser diferente de qualquer outra tanto quanto é diferente a voz (CALVINO, 1995, p. 79).

3 Docente de Filosofia Politica na universidade de Verona e uma das maiores pesquisadoras europeias da
obra de Hannah Arendt.

4 A Gvula palatina, popularmente chamada de sino, assemelha-se a um ziper e funciona como um sensor,
cuja funcdo ¢ sinalizar ao organismo que alguma alimentacdo estd passando pela garganta. Diante do
“aviso” da Gvula, as vias respiratorias sdo fechadas, evitando que alguma porgdo do alimento entre
na traqueia ou na cavidade nasal. Outra fungdo exercida pela Gvula é atuar na fonacdo, especialmente no
timbre da voz, pois pode modificar o timbre de um fonema, participando da articulag8o das palavras.

5 Esta é uma narrativa de Calvino que se encontra em Sob o sol do jaguar, publicado postumamente em
1986. Nesse livro, o autor projetou elaborar cinco contos, cada um deles focado sobre um dos érgéos dos
sentidos. No entanto, sua morte prematura deixou o livro inacabado com a presenga de apenas trés dos
sentidos: o olfato, a audigdo e o paladar.
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Como diz Cavarero, a intuicdo antifiloséfica de Calvino consiste em fazer da voz a
grande figura do texto; um rei-ouvido que “identificado com o sentido da audigdo, de
fato, reduz a um puro som mesmo as palavras pronunciadas pelos seres humanos [...] ao
contrario do que faz ha séculos a filosofia, concentra-se no vocalico, ignorando o
semantico” (2011, p.17; destaque nosso).

Fazer da indagacdo sobre a singularidade da voz um proposito ontologico,
perguntar-se sobre o que significa uma existéncia como voz na sua relagéo entre unicidade
e alteridade entre emissdo-audicdo, na pluralidade de outras vozes, é o desafio que
Cavarero faz ao logocentrismo da filosofia ocidental:

Esse desafio [...] consiste em pensar a relagéo entre voz e palavra como uma relagio
de unicidade que, mesmo soando principalmente na voz que ainda néo é palavra,
continua a ressoar na palavra a que a voz humana é constitutivamente destinada
[...] o sentido ou a relacionalidade e a unicidade de cada voz que constituem o nucleo
desse sentido — transita da esfera acustica a palavra. Exatamente porque a palavra
tem uma consisténcia sonora, falar é comunicar-se na pluralidade das vozes|...] o ato
de falar é relacional para além dos conteldos especificos que as palavras
comunicam, é a relacionalidade acustica, empirica e material das vozes singulares.
[...] a palavra existe porque existem os falantes. A surdez estratégica quanto ao
comunicar-se plural das vozes depende precisamente dessa decisao, por assim dizer
metodoldgica, de se prescindir da materialidade elementar desse fenémeno. [...]
Desvinculada das gargantas de carne daqueles que a emitem, a palavra sofre uma
desvocalizagdo priméria que Ihe deixa apenas o som despersonalizado de uma voz
em geral (CAVARERO, 2011, p. 29; destaques nossos).

O fundamento desta concepc¢do de voz ndo esta, portanto, apenas na singularidade,
pois, na medida em que se inscreve num sujeito falante, isso implica alteridade entre falar-
ouvir® e, mais ainda, uma relagdo de diélogo acustico e material com outras vozes,
também Unicas e singulares. Retoma-se, nesse sentido, o titulo do livro - Vozes plurais —
filosofia da expressdo vocal —, bem como a dimensdo de que é a linguagem que faz do
homem um ser politico, segundo Hannah Arendt, ou ainda, nas palavras de Cavarero: “é
como voz que 0s [seres humanos] Unicos constituem a politica mediante a tomada de
palavra [...] como uma espécie de canto a varias vozes cujo principio melddico é o
distinguir-se do timbre inconfundivel de cada uma” (CAVARERO, 2011, p. 233).

IV.VOZ, CORPO E PERFORMANCE

Para Paul Zumthor, medievalista e estudioso da voz, € no vinculo entre voz-corpo
e performance que esté o cerne de sua concepcao sobre o fendmeno vocal. Distingue voz
de oralidade e, assim, desloca o centro da reflexdo do discurso oral para a voz, que nédo
pode ser limitada a ele. Afirma que “Intencionalmente, operei um desvio da prépria lingua
para seu suporte vocal, tomando este ultimo como realizador da linguagem e como fato
fisico-psiquico proprio, ultrapassando a fun¢@o linguistica” (ZUMTHOR, 2007, p. 10-
11).

® Sobre esse aspecto, Zumthor faz uma observacdo interessante sobre o fato do ser humano possuir dois
ouvidos: um para falar e o outro para ouvir tanto o que diz como aquilo que os outros dizem. Ver em
Performance, recepcéo, leitura, edicdo de 2017, p.86-87.
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A voz, para Zumthor, excede a fala, embora participe dela também. Implica dois
constituintes fundamentais: corpo e performance. Corpo no sentido das qualidades
materiais que caracterizam a voz e ndo sdo da ordem da palavra nem do discurso como:
timbre, entonacdo, pausas, ressonancia, altura, respiracao, ritmo. Performance no sentido
de um ato presencial no qual o corpo-voz se materializa em outro corpo — o do intérprete
- em sua gestualidade e desempenho junto a um publico, e, no caso da literatura,
especialmente nas performances poéticas em diversas modalidades, das quais, o slam - a
“batalha” de poemas entre 0s participantes — € uma das mais atuais.

A concepcao de poesia vocal para ele tem um fundamento antropoldgico-filoséfico’
e ganha uma amplitude tal que desafia o padréo estabelecido da cadeia: poesia - literatura
- littera - letra.

A ideia de poesia [...] € para mim a de uma arte da linguagem humana, independente de seus
modos de concretizacdo e fundamentadas nas estruturas antropoldgicas mais profundas. Foi
dessa perspectiva que me coloquei o problema da poesia vocal (insisto no adjetivo) e afastei
os pressupostos ligados a expressdo, infelizmente frequente, “literatura oral” (ZUMTHOR,
2007, p. 12; destaque nosso).

Esse foi 0 outro grande desafio que enfrentou Zumthor nessa concepc¢do ampla de
poesia como “arte da linguagem humana”, posicionando-se contra o preconceito literario
de que poesia é letra e ndo voz, de modo que seus estudos precisaram enfrentar uma
tradigdo literaria que fez da escrita seu meio de expressdo privilegiado, relegando a voz
um lugar subalterno, quando, na verdade, a escrita alfabética nasce a partir da voz, pois é
uma traducdo dos sons da fala em signos gréaficos (letras/palavras), que representam ideias
e conceitos; sdo simbolos:

Né&o se pode imaginar uma lingua que fosse unicamente escrita. A escrita se constituiu numa
lingua segunda, os signos graficos remetem, indiretamente, a palavras vivas. A lingua é
mediatizada, levada pela voz. Mas a voz ultrapassa a lingua; € mais ampla do que ela, mais
rica. [...] em envergadura sonora, a voz ultrapassa em muito a gama extremamente estreita
dos efeitos graficos que a lingua utiliza. Assim, a voz, utilizando a linguagem para dizer
alguma coisa, se diz a si propria, se coloca como uma presenga (ZUMTHOR, 2005, p. 63;
destaque nosso).

A “palavra viva”, como sugere Zumthor, implica o aqui e agora da presenca da voz,
e no caso da poesia vocal, isto €, aquela intencionada para mostrar aquilo que diz, corporal
e concreta, na qual som, palavra, ruidos, pausas, timbres séo analogos a semantica; ndo
representam mas sao aquilo que sugerem ser, numa simbiose perfeita entre forma e
conceito, distante da informacdo e em ato de performance, isto €, como um corpo-voz e
toda sua carga expressiva (tom, altura, intensidade, respiracao, ritmo etc.) aliada a palavra
oral, aos gestos do corpo do intérprete, a recepcao e ao ambiente (contexto).

Na escrita poética, que € aquela que, segundo ele, ndo oprime mas faz ressoar a voz
que nela habita, a performance também acontece. A qualidade essencial, seja na

" Para Zumthor, trata-se de um ponto de vista antropolégico no sentido amplo e quase filos6fico que se da
a essa palavra em alemé&o (2007, p. 20).

OLIVEIRA, Maria Rosa Duarte de. Voz, poténcia, ressonancia e corpo na linguagem poética. Critica Cultural -
Critic, Palhoga, SC, v. 15, n. 1, p. 121-133, jan./jun. 2020.



Pagina 1 2 9

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CRITICA CULTURAL —/f& UNISUL

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

performance ao vivo, seja naquela mediada pela escrita poética, é a corporificacao, de tal
sorte que as palavras sejam as proprias coisas. E, para isso, a escrita caligrafica é um
dispositivo adequado, segundo Zumthor, porque ¢ capaz de “recriar um objeto de forma
que o olho ndo somente leia mas olhe [...] Na medida em que a poesia tende a colocar em
destaque o significante, a manter sobre ele uma atengdo continua, a caligrafia Ihe restituiu,
no seio das tradigdes escritas, aquilo com que restaurar uma presenca perdida” (2007, p.
73; destaque do autor).

V. EXPERIMENTOS DA VOZ NA LINGUAGEM POETICA

E, neste ponto, defrontamo-nos com a questdo final que nos propusemos: a de
avaliar como as concepcdes de voz e escuta, tratadas neste ensaio, poderdo se constituir
como dispositivos analiticos significativos para a critica literaria. Para isso, selecionamos
dois poemas que apresentam diferentes modos de operar a linguagem poética: o primeiro
deles é um poema de Philadelpho Menezes - “Céu da boca” (1993) -, que se funda sobre
a linhagem das poéticas sonoras e experimentais do seculo XX, questionadoras da palavra
como centro do poema. Afirma Menezes, ao buscar uma defini¢cdo de poema sonoro:

Em realidade, a Poesia Sonora se define mais precisamente ndo tanto por sua adjetivacao que
explicita a presenca da sonoridade no poema, mas por outra adjetivacdo implicita: a de
experimentacdo. [...] O que caracteriza 0 poema sonoro ndo é sua simples audibilidade, sua
existéncia acustica, sua projecao dirigida a escuta do receptor. O que o define é seu divércio
inconcilidavel com a escrita e seus modos declamatérios, seu distanciamento nitido do poema
oralizado, sua separacdo da poesia concebida como arte do texto, que, quando vem recitada,
estava, contudo, previamente redigida.

A Poesia Sonora se apresenta como um novo modo de pensar a poesia como a arte da
vocalidade ndo domada pela linguagem comunicativa e letrada, e sim libertada num espaco
de a-comunicabilidade (e ndo anti-comunicabilidade) através da criacdo de uma lingua (um
racional codigo aberto) que ndo carrega significados mas somente sua propria presenca no
mundo. Essa presenga é a do individuo corporalmente vivo, repensado a partir de sua relagao
fisica e sensorial com o ambiente em que vive, reposto no centro das vivéncias estética e
cotidiana, num momento em que ambas se fundem (MENEZES, 1992, p. 10).

O outro é de uma jovem poeta, Ana Estaregui, que se encontra no livro Coracéo de
Boi (2016), finalista do Prémio Alphonsus de Guimaraens da Biblioteca Nacional, em
2017. S8o 72 poemas, numerados sequencialmente, como simples elementos dentro de
uma série, que se deslocam sobre os mais diversos seres do universo, 0s quais, ao invés
de serem representados, séo re-apresentados e re-nomeados: Novos seres nascentes no
movimento em vortice da linguagem poética e, dentre eles, o proprio poema 47, objeto
de nossa escolha.

A) Poesia sonora “Céu da boca”

As concepcles de voz, escuta e performance, tratadas aqui, poderdo iluminar a percepcdo
deste poema sonoro - “Céu da boca” — do poeta, tradutor, ensaista, professor universitario
(PUC-SP) e curador de véarias mostras de poesia visual, sonora e intersignos, nas décadas de
80 a 90, Philadelpho Menezes (1960-2000), que se coloca como um excelente exemplo para
isso e podera ser acessado pelo leitor em https://youtu.be/-wUMB8PGBsIA (Radiofonias -
Philadelpho Menezes. Faixa 1 - “Encontro amoroso”; Faixa 2 - “Céu da boca”).
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Em “Céu da boca”, poema sonoro de 1993, manifesta-se a materializacdo da
cavidade bucal, da “garganta de carne”, da lingua no atrito com o céu da boca e 0 som
produzido, na profundidade desse 6rgédo interno — a Uvula - lugar onde se forma e se
propaga 0 som, a voz unica de um ser humano singular: a respiracdo que faz vibrar as
cordas vocais e 0 sopro inarticulado.

Diriamos que, aqui, neste “céu da boca”, materializa-se a cena da criacdo da
linguagem, em seu vértice de origem, sempre retomado a cada vez que entramos na
lingua, principio do que é poténcia de (ndo) privacdo de semantica, de lingua articulada,
daquilo que é puramente dizivel: a infancia da linguagem?®, no sentido de Agamben, isto
é, o lugar da Voz sem discurso, como poténcia- de- ndo dizer/dizer, ou ainda de um né&o-
mais (voz como mero som) e ndo-ainda significado. Zumthor, ao se referir a performance
da poesia sonora, 0 que caberia perfeitamente aqui, diz que:

Habitualmente fundidas no ruido das palavras, essas particulas, recuperadas, entregues a
atencdo auditiva, restabeleciam a verdade da voz, num nivel mais profundo de realidade:
percussao da lingua sobre o palato, sopro do ar entre os dentes; fluidez escorregadia da saliva,
aspiragéo e respiro, toda essa riqueza comprometendo, cada vez mais, a corporeidade inteira.
(ZUMTHOR, 2005, p. 161)

Trata-se, assim, de uma cena performatica plena na qual o préprio corpo do
intérprete-poeta-performer atua, como parte integrante da obra e tudo se passa na sua
boca, nesse 6rgdo erdtico por exceléncia, dentro do qual se da a cépula da lingua com o
palato, ou “céu da boca” em linguagem popular. A cena, porém, ndo se dirige a visdo mas
a escuta, de modo que o significado, como postula Nancy, esta na sua ressonancia e nos
rebatimentos, de um signo a outro, que provoca.

Encena-se a propria cisdo entre lingua e fala, lugar originario do ser humano, que
ndo nasce falante, e, diferente dos outros animais, precisa se separar, cindir com sua
lingua-natureza, em estado de infancia da “lingua sem palavra” (AGAMBEN, 2008, p.
64), para se apropriar da lingua, fazendo uso desse dispositivo que a cultura Ihe oferece,
a fim de poder dizer eu no discurso e, assim, entrar na historia.

N&o poderiamos deixar de destacar, ainda, o titulo - “Céu da boca” -, que cria uma
ressonancia entre som e sentido, transformando os balbucios e as tentativas de fonagéo e
de articulacdo de quase-palavras, ao final da performance sonora, em discurso,
genuinamente poético e metaférico. Abre-se 0 espa¢co para um outro céu e uma outra
boca, como principios da criacdo da lingua e da fala, matéria-prima de todo escritor, de
todo poeta.

8 Diz Agamben em A Linguagem e a morte que: “A Voz é de fato, na sua esséncia, vontade, puro querer-
dizer. O querer-dizer que esta em questdo na VVoz ndo deve, porém, ser interpretado no sentido psicolégico,
ndo é algo como um impulso nem indica a volicdo de um sujeito que vise um objeto determinado. A Voz,
nos o sabemos, ndo diz nada, ndo quer-dizer nenhuma proposicao significante: ela indica e quer-dizer o
puro ter lugar da linguagem, é, pois, uma dimensao puramente logica. [...] ela quer que a linguagem seja,
quer o0 evento originario, que contém a possibilidade de todo e qualquer evento” (2006, p. 118-119).
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B) 47.

h& sempre um degrau

entre o0 que se escreve

e 0 que se gostaria

de ter escrito

e quando ha um poema

inexaurivel

desses que nunca mais se pode
parar de ler

que ndo se pode mais soltar
porque no meio dele ha um vortice
um pogo d’agua potével

onde se pode nadar muito

em circulos, sem pressa

onde se pode apanhar com as maos
0s peixes interminaveis

ndo ha como ndo ponderar

sobre qual seria 0 verdadeiro poema
aquele outro ainda maior

mais robusto

que alguém tentou escrever
(ESTAREGUI, Ana. Coragéo de boi, p. 57)

O que pode significar esse degrau no poema?

Mantem e abole, simultaneamente, o sentido do signo degrau para que a fratura se
torne presenca no enunciado poético. No campo de significacdo do poema - degrau — é
construido nos vaos entre as linhas-versos e reaparece como puro nome que nao nomeia,
mas realiza aquilo que (n&o /quase) enuncia.

Ha uma ndo-coincidéncia, um degrau, um intervalo, uma fratura, entre “o que se
escreve” e “o que se gostaria de ter escrito”: o resto, in-dizivel, que ficou por dizer, a
poténcia da impoténcia da palavra tradutora, que permanece in-traduzivel e in-nominavel.
Trata-se de um poema-pensamento que se volta sobre si para mostrar-se como forma
imperfeita, lacunar, feita de dobras, degraus, cujo corpo se manifesta como presenca entre
a aparicdo e o desaparecimento, nos espacos intervalares desses degraus, que levam a
novos degraus, tangiveis e intangiveis, ao se langcarem no abismo, no vortice do
experimentum linguae da Voz in-fans da linguagem e aquilo que dela sogobrou no
discurso poético, fraturado em degraus, sem principio e sem fim: “qual seria o verdadeiro
poema/aquele outro ainda maior/mais robusto/que alguém tentou escrever?” Interrogagao
que fica como a busca incessante do poema, do poeta e do leitor.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em ambos os poemas, é possivel perceber uma constante: a evidéncia de um
paradoxo, pois, a linguagem poética, a0 mesmo tempo em que deseja instaurar-se como
um “puro dizer” (Voz) inaugural e sem amarras com a semantica de um discurso prévio,
sO pode fazé-lo no discurso (voz), mesmo que desativando as regras estabelecidas pelo
cddigo linguistico. Este movimento ambivalente entre estar fora e dentro da lingua, ao
mesmo tempo, coloca a linguagem literaria num espaco de limiar, borrando os limites
demarcatorios de fronteiras.

Imaginemos, entdo, nesse contexto, o escritor, no meio desta fratura entre o
puramente dizivel, escuta do rumor de uma Voz potencial daquilo que podera ou ndo ser
fala e discurso, e o enunciado efetivamente produzido em ato, no discurso poético. Uma
verdadeira luta com e contra as palavras para desentranhar, delas, uma linguagem muda,
estrangeira, em estado de infancia e poténcia, entre indizivel/dizivel. Esta é uma operagédo
feita na lingua, ou ainda, um experimentum linguae, segundo Agamben, que implica
promover para primeiro plano a inoperancia como fruto de dispositivos de desativagéo
comunicativa e, vai ainda mais longe ao afirmar que: “Autenticamente livre, nesse
sentido, seria ndo quem pode simplesmente cumprir este ou aquele ato, mas aquele que,
mantendo-se em relagdo com a privagdo, pode sua impoténcia” (2015, p. 250).

Exercer o “poder” de ndo dizer podendo dizer é, por isto, o mais alto grau do
exercicio de liberdade que um ser humano pode alcancar: o de exercer a impoténcia de
sua capacidade (poténcia) de ser falante para acessar a privacdo de sua capacidade de
dizer, permanecendo no lugar do vazio, do imponderavel, do aberto ao contingente de um
poder- ndo- poder ser, e, neste caso, este € o lugar da linguagem poética, o lugar do
vortice no qual a tensdo e a fratura entre lingua e discurso esta sempre recomecando, em
constante movimento reverberativo e ressonante, sem inicio e sem fim, no processo de
criacdo poética

que perfura e interrompe o fluxo semantico da linguagem, e ndo simplesmente para aboli-lo.
No vértice da nominagdo, o signo linguistico, volteando e afundando em si mesmo,
intensifica-se e exaspera-se ao extremo, para depois se deixar sugar no ponto de presséo
infinita, no qual desaparece como signo para reaparecer do outro lado como puro nome. E 0
poeta é aquele que imerge nesse vértice em que tudo para ele se torna de novo nome
(AGAMBEN, 2018, p. 88).

Podemos concluir, desta forma, que, em ambos, apesar de suas singularidades e
diferengas, hd& um nicleo comum que os aproxima: o efeito de mostracdo das
(im)poténcias da propria lingua, que, paradoxalmente, é o de tornar presente, no corpo da
linguagem poética, o desaparecimento daquilo que se apresenta, ou seja, fazer desta
experiéncia in-fans da Voz poética, de privacdo do discurso, o seu ter-lugar, que renasce
a cada performance de leitura-escritura do poético.
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A ESCRITA DA VOZ NOS VERSOS DO MANUSCRITO
NOTAS SOBRE UMA POSSIVEL A CASA DE FARINHA,

DE JOAO CABRAL DE MELO NETO
THE WRITING OF THE VOICE ON THE VERSES OF THE MANUSCRIPT
NOTAS SOBRE UMA POSSIVEL A CASA DE FARINHA,
BY JOAO CABRAL DE MELO NETO

Gislaine Goulart dos Santos”

Resumo: Notas sobre uma possivel A casa de farinha (2013), de Jodo Cabral de Melo Neto,
é uma obra inacabada e representa o percurso de uma génese textual; um planejamento
poético escrito no periodo de 1966 a 1985. Na escrita dos versos, Jodo Cabral atribui ao
auto o estatuto da oralidade para representar a voz e o conflito sociocultural dos
trabalhadores sobre os possiveis motivos do fechamento da casa de farinha. Na andlise dos
rascunhos dos versos, pensamos a oralidade baseada no primado do ritmo como
organizacdo do discurso e como elemento da voz e da escrita (MESCHONNIC, 1989). A voz
dos trabalhadores da casa de farinha é intermediada pela subjetividade, pela ética e pelas
leituras que Jodo Cabral realizou para a escrita d’A casa de farinha, ou seja, a voz é dos
trabalhadores (cantos de farinha, tradi¢do artesanal), mas o ritmo € cabralino (rima toante,
repeticdo, jogos de palavras).

Palavras-chave: Voz. Oralidade. Teatro. Casa de farinha. Jodo Cabral de Melo Neto.

Abstract: Notas sobre uma possivel A casa de farinha (2013), by Jodo Cabral de Melo Neto,
is an unfinished book and represents the course of a textual genesis; a poetic planning written
from 1966 to 1985. In the write of the verses, Jodo Cabral attributes to the auto the status of
orality to represent the workers' voice and sociocultural conflict about the possible reasons
for closing the flour house. In the analysis of the drafts of the verses, we think the orality
based on the primacy of rhythm as an organization of speech and as an element of voice and
writing (MESCHONNIC, 1989). The voice of the flour house workers is mediated by the
subjectivity, ethics and readings that Jodo Cabral read for the writing of the A casa de
farinha; in other words, the voice belongs to the workers (flour songs, artisan tradition), but
the rhythm is cabralino (rhyme toante, repetition, word games).

Keywords: Voice. Orality. Theater. Flour house. Jodo Cabral de Melo Neto.

Recebido em 05/11/2019. Aprovado em 28/04/2020

Alguns escritores brasileiros tém destacado em suas obras literarias a linguagem
coloquial de grupos de diferentes camadas sociais. E o caso de Jodo Cabral em seus livros
como O rio, Morte e vida Severina, Dois Parlamentos, Auto do frade que reproduzem
uma linguagem imbricada no/pelo tempo e espago geografico. Esta linguagem, recriada
na escrita dos livros, possibilita identificar as vozes pertencentes ao meio sociocultural
dos personagens. Isto é possivel nos textos que tém como matéria-prima os fatos sociais
de uma realidade, como € o caso de Notas sobre uma possivel A casa de farinha (2013),
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um planejamento manuscrito de um poema-livro inédito, escrito por Jodo Cabral no
periodo de 11 de setembro de 1966 a 5 de novembro de 1985, que nos possibilita ler, no
fac-simile, a imprevisibilidade do processo criativo cabralino: planos, notas, fichamento
de leitura e rascunhos dos versos iniciais.

Cristina Henrique da Costa afirmou em seu livro, Imaginando Jodo Cabral
imaginando (2013), que Jodo Cabral cultua o povo enquanto gente, humanidade,
trabalhador oprimido e sua “voz muda, humana e desumanizada”; mas ndo emprestou
muito a voz desta gente em seus escritos, exceto a Severino em Morte e Vida Severina.
N’A casa de farinha, o poeta pernambucano da voz aos trabalhadores desta casa,
utilizando uma estrutura em versos rimados (rima toante) e ritmados com referéncias ao
sotaque, a diccdo, a fala e a voz dos trabalhadores. Esta voz exige uma pratica vocal e
social do texto, por isso, a forma escolhida para representar a realidade da modernizacéo
das casas de farinha é o auto; é nesta forma que Jodo Cabral materializa a voz muda e
apagada do trabalho artesanal; uma tradicdo transmitida pela voz.

Antes da escrita da voz dos trabalhadores da casa de farinha, ha uma voz que eshoga
0s primeiros tracos do existir dos personagens e do enredo, que alinha as falas dos
personagens e que leva a agdo a se desenvolver; é a voz organizadora do discurso teatral,
presente nas marcas de enunciac¢ao do sujeito criador, que possibilita o conhecimento do
contexto por meio dos fichamentos de leitura, do desenvolvimento da psicologia-
ideologia dos personagens e do momento historico representado; elementos
indispensaveis a producao e a recep¢do do manuscrito A casa de farinha.

Escrito em versos, o auto A casa de farinha, se tivesse sido concluido, assim como
Morte e vida Severina, representaria o auge do teatro popular na década de 1950 e 1960,
um teatro acessivel e que versa sobre o povo. E na escrita dos versos que o teatro popular
tera uma grande ajuda, porque o ouvido do publico é fascinado pelo verso, como escreveu
0 poeta na cena do poema “Descoberta da Literatura” (A escola das facas) em que o
menino de engenho Ié os romances populares para 0s empregados da fazenda: “Sentado
na roda morta/ de um carro de boi, sem jante,/ ouviam o folheto guenzo,/ a seu leitor
semelhante,/ com as peripécias de espanto/ preditas pelos feirantes” (MELO NETO,
1997, p. 129).

O teatro € oralidade, € nele que ocorre a teatralizacdo da voz em um gesto
performatico do corpo e da prépria voz dos atores (ZUMTHOR, 2014); enquanto produto
da escritura, o texto teatral possibilita ao leitor refazer o percurso das vozes narrativas que
se enunciam nele (NOGUEIRA, 2018, p. 69); vozes criadas pela subjetividade e pela
imaginacdo de Jodo Cabral nos primeiros rascunhos dos versos do auto A casa de farinha.
Sobre a questdo da voz e das artes da voz, Zumthor (1993) refere-se a oposicao “popular”
e “erudito”, que remete aos costumes predominantes nesse ou naquele momento. Para
Zumthor:

Oral ndo significa popular, tanto quanto escrito ndo significa erudito. Na verdade, o que a
palavra erudito designa é uma tendéncia, no seio de uma cultura comum, a satisfagdo de
necessidades isoladas da globalidade vivida, a instauracdo de condutas autdnomas,
exprimiveis numa linguagem consciente de seus fins e mével em relagéo a elas; popular, a
tendéncia a alto grau de funcionalidade das formas, no interior de costumes ancorados na
experiéncia cotidiana, com designios coletivos e em linguagem relativamente cristalizada.
(ZUMTHOR, 1993, p. 119)
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O teatro/poesia popular ndo significa concretamente o que é elaborado pelo povo,
mas a escrita para 0 povo ou coletividade geral, representando a experiéncia cotidiana
destes personagens da vida real. No auto A casa de farinha, Jodo Cabral (que ndo é do
povo) faz uso da realidade dos trabalhadores para retratar seus modos de agir, usando a
voz deles, o que da o carater de oralidade ao poema escrito. No livro Oral Poetry (1977),
Ruth Finnegan afirmou que:

Oral — like written — poetry can be used to bring about a variety of effects on the individuals,
social groups, and social institutions with which it is involved. It can be used to influence
people’s ideas, introduce (or combat) change, uphold or challenge the political order —and a
whole range of other possibilities (FINNEGAN, 1977, p. 269) !

No conjunto da obra de Jodo Cabral, a poesia oral esta representada na coletanea
poética Morte e vida Severina e outros poemas para vozes (1994)? que inclui os livros O
Rio, Morte e vida Severina, Dois Parlamentos e Auto do frade, onde a voz esta presente
provocando efeitos variados seja do ponto de vista do rio que narra sua prépria trajetoria,
ou mesmo do Frei Caneca e do Severino que caminham o caminho da morte a procura de
justica social ou de oportunidade de uma vida melhor, ou mesmo ainda sob a perspectiva
da representacdo da seca que atravessa a vida dos personagens e da exploragdo exercida
pelos que ocupam uma posi¢ao superior.

Os poemas para vozes transmitem uma ideia performéatica, um modo vivo de
comunicagdo poética que precisa da presenca do outro; palavras para serem pronunciadas
publicamente e ndo em uma leitura solitaria. Para Zumthor (2014), a leitura solitaria e
puramente visual marca o grau performancial mais fraco. Por este motivo, querendo
comunicar-se com o outro, Jodo Cabral caracterizou os livros escritos sobre 0 povo e para
o povo de “poemas para vozes”; poemas para serem lidos. Existe uma relacdo de
alteridade, porque a voz precisa do outro para ser ouvida e comunicar-se, por isso, 0 gesto
performatico da leitura em publico, ou mesmo da encenacdo teatral, onde o corpo do ator
incorpora a voz do texto, € um momento privilegiado em que um enunciado é realmente
recebido; é 0 momento da recep¢do (ZUMTHOR, 2014).

N’A casa de farinha, ha este gesto performéatico pela presenca da voz dos
trabalhadores da casa de farinha nos versos enformados no auto; se € um auto, significa
que precisa da interacdo do publico. Por este motivo, em dois momentos nos manuscritos,
Jodo Cabral refere-se ao espectador: “A expectativa ndo ¢ herdi. Por outro lado, um auto
assim coletivo e cheio de personagens impede que o espectador se identifigue com
algum” (MELO NETO, 2013, p. 73); “Em vez de o espectador participar de um debate

L A poesia oral escrita pode ser usada para provocar uma variedade de efeitos nos individuos, nos grupos
sociais e nas instituicBes sociais com as quais ela esta envolvida. Ela pode ser usada para influenciar as
ideias das pessoas, introduzir (ou combater) mudancas, defender ou desafiar a ordem politica - e toda uma
série de outras possibilidades (Minha tradugéo).

2 Este livro foi editado primeiramente pela editora Sabi4, em 1966, com o nome Morte e vida Severina e
outros poemas em voz alta que inclui os poemas Bailes, “Velorio de um comendador”, “O relogio” (Serial)
e “Generaciones y Semblanzas” do livro Serial; “O motorneiro de Caxangd”, “Sevilha” e “Jogos frutais”
do livro Quaderna, Dois Parlamentos, Morte e vida Severina, O Rio (mondlogo). Na 342 edicéo pela Nova
Fronteira (1994), o titulo da coletanea passou a ser Morte e vida Severina e outros poemas para vozes.
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instantaneo, ele participa, sem paixdo, de um debate ndo instantdneo” (MELO NETO,
2013, p. 101), ou seja, 0 poeta pernambucano requer para o seu texto teatral um publico
leitor ou espectador.

Além da representacdo da voz dos trabalhadores da casa de farinha nos versos, ha
uma intensa subjetividade poética de Jodo Cabral para criar cantos de farinha que
expressam um saber sociocultural. Isto quer dizer que a casa de farinha € um cenario que
simboliza a cultura oral, a atividade artesanal e o cultivo de uma tradi¢do. Paul Zumthor,
no livro Introducdo a poesia oral (2010), afirmou que, nas sociedades tradicionais, a
maior parte das culturas possui ou possuiu uma poesia oral (geralmente cancdes)
destinada a acompanhar a execucdo de um trabalho, sobretudo aquele realizado em
grupos. Esta poesia oral exerce uma fungao dupla: “facilita, regularizando-0, 0 gesto da
mdo, mas contribui também para desalienar o operario que, cantando, se concilia com a
matéria trabalhada e se apropria do que foi feito” (ZUMTHOR, 2010, p. 92). Isto quer
dizer que as cancdes constituem um dos aspectos do proprio trabalho e preservam a
identidade e o ritmo de um grupo social. A industrializagdo impde ao trabalho manual
ritmos artificiais, reduzindo a nada a parte criadora, além de anular as velhas culturas
locais, ou seja, a producdo dominada pela industrializacdo marca uma crescente
impessoalidade das relacdes sociais no ambiente de trabalho.

N’A casa de farinha, Jodo Cabral rascunha cantos de trabalho para representar as
discussdes entre dois grupos de trabalhadores: as raladoras e as raspadoras. “Esse coro
podia ter a forma de cantos de trabalho. Ver se existem. Se ndo existem para a farinhada,
inventa-los” (MELO NETO, 2013, p. 51). Vejamos como Jodo Cabral eshoga
possibilidades de canto para as raspadoras e as raladoras:

“- Por exemplo: ‘raspemos, marias, raspemos’,

‘raspa, raspadoras, raspa,

raspa com essa faca limpa,

a mandioca tao suja:

revela sua carne menina... etc.”” (MELO NETO, 2013, p. 51)
“rala, raladora, rala”

etc.

(MELO NETO, 2013, p. 53)

“- lembrar isso - > serra, serra, serrador/ serra madeira de pau de flor/ eu com a serra, vocé
com a lima/ serrando madeira para nossa madrinha”. (MELO NETO, 2013, p. 53)

Este esboco de criagdo de cantos de trabalho em versos simples, também presente
em Morte e vida Severina, representa o contexto social dos mutirGes, da maneira de viver
em comunidade, sobretudo porque estes cantos estdo relacionados ao trabalho que
executam: “raspa, raspadoras, raspa” (raspadoras); “rala, raladora, rala” (raladoras). Jodao
Cabral ressignifica os cantos coletivos e os incorpora as discussdes entre as raladoras e
as raspadoras sobre 0s possiveis motivos do fechamento da casa de farinha. Assim, a
celebracdo por meio dos cantos acontece de acordo com as noticias anunciadas pelos
carregadores que ora consolidam as ideias otimistas das raspadoras, ora as pessimistas
das raladoras.
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Antes da escrita dos versos, Jodo Cabral, no mesmo momento em que faz referéncia
aos cantos de trabalho, caracteriza a fala de alguns trabalhadores. Por exemplo, quando
“os pessimistas estdo na defensiva, fazé-los falar menos (mas ver como conciliar esse
laconismo do derrotado-ndo-convertido com o laconismo sintético e conceitual-oracular
sintetista do prensador)” (MELO NETO, 2013, p. 53). O laconismo das raladoras
pessimistas, na cena descrita, estd relacionado a maneira de exprimir-se por poucas
palavras, devido a brevidade ou guase auséncia de argumentos, como 0s espartanos que
eram pouco afeitos a discussdo politica e deliberacdo sobre temas polémicos. Esse
laconismo também se refere ao prensador pelo carater sintético de sua fala (“procura a
média nos exageros dos dois grupos (espremem a massa, para reduzi-la, tirar a manipueira
venenosa, chegar a verdade)”), mas ele vem acompanhado de outros adjetivos:
“conceitual-oracular sintetista”; pois, diferente das raladoras, o prensador consegue
formular ideias sintéticas (conceitual) e proferir palavras que projetam o futuro no
presente (oracular), ou seja, ele sintetiza as ideias extremistas das raladoras e raspadoras
sobre o futuro incerto que vem do Doutor Sudene. Jodo Cabral, na construcao dialética
dos personagens, escreveu: “o prensador ndo defenderia duas teorias: a sintese que ele
fizer ¢é sua teoria”. “Realismo — prensador — sintese — tese” (MELO NETO, 2013, p. 39).

Ainda sobre a caracterizacdo da fala do prensador, Jodo Cabral escreveu: “fazé-lo
falar por provérbios. Cada proveérbio dele resume, sintetiza, julga o que dizem - como
canto de trabalho, tanto as raspadoras quanto as raladoras. Fazer o raspador um tipo
cordobés-senequista, conceitual®’. (MELO NETO, 2013, p. 53). Os provérbios, além de
representarem o laconismo pelo uso de frases/textos curtos, sdo geralmente conhecidos
por um povo (evocam uma coletividade) e trazem algum tipo de sabedoria ou
ensinamento, por isso, relacionam-se a psicologia-ideologia e ao pensamento do
prensador: “tirar a manipueira venenosa, chegar a verdade” (MELO NETO, 2013, p. 49).

A fala do prensador, ja caracterizada pelo laconismo e 0 uso de provérbios, terd um
carater “cordobés-senequista, conceitual”, referindo-se a escrita em verso da obra de
Séneca que, em alguns casos, é composta de frases curtas e metaforas. A ironia e 0
discurso retorico foram usados com maestria por Séneca (CARMO, 2006) e também
caracterizardo a fala do prensador que, na construcdo dialética cabralina, fara a sintese
entre raladoras e raspadoras, criando uma outra tese. Na comparagdo com o quebrador,
que fala muito e discute, o prensador construird a sua ironia dizendo apenas frases.

A fase de criacdo dos cantos de trabalho e caracterizacdo da fala dos personagens
mostra que o auto A casa de farinha representa um projeto de escrita que espera e
representa uma voz, um ritmo de vida. A obra ndo foi concluida, mas Jodo Cabral
rascunhou versos dialogais, por isso, ha possibilidade de ler a voz destes trabalhadores:
carregadores e raspadoras. Na leitura dessas vozes, nos deparamos com o embate, oral,
escrito e falado. Meschonnic, no livro La rime et la vie (1989), afirmou que:

3 Quando Jodo Cabral faz referéncia ao raspador, “Fazer o raspador um tipo cordobés-senequista,
conceitual” (MELO NETO, 2013, p. 53), acreditamos que houve um lapso de escrita, por isso, ao invés de
0 poeta escrever “prensador” usou “raspador”.
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L’opposition de 1’oral a I’écrit a une répartition triple entre 1’écrit, le parlé e I’oral permet de
reconnaitre I’oral comme um primat du rythme e de la prosodie, avec sa sémantique propre,
organisation subjective et culturelle d’un discours, qui peut se réaliser dans 1’écrit comme
dans le parlé. (...) L’intonation est un mode de I’oralité du parlé. L’imitation du parlé dans
Iécrit est distinctive de ’oral. L’historicité de la ponctuation des textes est une question
d’oralité. La traduction est en train de se transformer par la reconnaissance de I’oralité
(MESCHONIC, 1989, p. 236) 4.

No modelo do signo, a oralidade é reduzida a perspectiva dualista oral/escrito, ela
é vista apenas como propriedade da voz. Meschonnic, ao contrario, propde o conceito de
oralidade baseado no primado do ritmo e da prosédia em sua semantica propria, na
organizagao subjetiva e cultural de um discurso, por isso, pode se realizar tanto no escrito
como no falado. O oral, como afirmou Meschonnic (1989), é da ordem do continuo
(ritmo, prosodia, enunciacao); o falado e o escrito sdo da ordem do descontinuo (palavra,
frase, lingua, sentido, estrutura). O ritmo como organizagdo do discurso pode renovar a
concepgdo de oralidade, removendo-a do esquema dualista; ele € uma organizacao
subjetiva do discurso, ndo é redutivel ao fénico e a métrica, assim como a voz nao o é,
mas envolve um imaginario respiratério que diz respeito ao “corpo vivo inteiro”
(MESCHONNIC, 1989).

Para Meschonnic (1982), o ritmo abarca todas as estruturas do discurso: a
versificacdo, as rimas, a repeti¢do, os jogos de palavras. O ritmo é organizagdo da fala e
do sujeito, de definicdo cultural, historica e poética da voz (MESCHONNIC, 1989). Por
este motivo, o ritmo é ao mesmo tempo um elemento da voz e um elemento da escrita; é
0 movimento da voz na escritura. Neste sentido, podemos pensar que a voz dos
trabalhadores da casa de farinha (historicidade, cultura e tradicdo oral) é criada na escrita
dos versos pelo ritmo de Jodo Cabral (rima toante, repeticdo, jogos de palavras, versos),
ou seja, a voz é dos trabalhadores (técnicas tradicionais de memorizacdo oral), mas o
ritmo é cabralino (construcéo do sentido pelo sujeito).

Na escrita deste auto, o processo redacional apresenta apenas quinze folhas com
seus lapsos de interrupcdo e reinicio de escrita, como podemos notar pelos cinco
momentos, marcados pelas datas e pelo uso de diferentes papeis para escrever: 1) papel
timbrado “On board Varig’s Intercontinental Jet”; 2) folhas lisas, picotadas na parte
superior; 3) papel timbrado da “Academia Brasileira”; 4) folhas datiloscritas, datadas de
11.10.1985; 5) folhas lisas, datadas de 5.11.1985. Analisaremos algumas folhas dos
quatros primeiros momentos de escrita que representam a tentativa do poeta
pernambucano para escrever o inicio possivel d” A casa de farinha.

4 “passar da dualidade oral/escrito para uma particdo tripla entre o escrito, o falado e o oral permite
reconhecer o oral como um primado do ritmo e da prosddia, com sua semantica prdpria, organizacgao
subjetiva e cultural de um discurso, que pode se realizar tanto no escrito como no falado. (...). A entonacéo
€ um modo da oralidade do falado. A imitacdo do falado no escrito é distinta do oral. A historicidade da
pontuagdo dos textos ¢ uma questdo da oralidade. A traducdo estd se transformando através do
reconhecimento da oralidade”. (Traduzido por Cristiano Florentino In: MESCHONNIC, Henri.
Linguagem, ritmo e vida. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2006, p. 8)
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1) PRIMEIRO MOMENTO DE ESCRITA

No primeiro momento de escrita, Jodo Cabral escreveu trés folhas com a fala dos
carregadores e das raspadoras; na primeira, 0 poeta tenta criar a voz do 1° arauto
(carregador):

A Casa de Farinha

1° Arauto
Aqui estou minha gente
primeiro a trazer [ileg.]
g
que jege prendo no chéo
arauto humilde mais pobre que ha;

mesmo

tal apenas o [Heg:]

que [ileg.] julga [ileg.] faz
jogando

jaque e eu jege no chéo

a mandioca que ha

e ndo na eab vossa cabeca

como chuva no temporal.

que cai de cima e por isso

ar
calei verdade ou com o [Heg:]
de que pois cai de cima

ou vai do que essa [ileg.] havera
cai sentenca: discutivel

se mentira
ou verdade ha que aceitar.
(MELO NETO, 2013, p. 109)
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Este arauto, assim nomeado por Jodo Cabral, se refere a entrada do primeiro
carregador que chega e acentua a expectativa sobre 0s possiveis motivos de estarem todos
reunidos em um unico dia na casa de farinha. Esta caracterizacdo do carregador como
noticioso esta presente no planejamento manuscrito que antecede a escrita dos versos,
sendo assim, a intencéo inicial do escritor € mantida: eles entram e saem da casa de farinha
e trazem juntas a mandioca e as noticias. Nesta primeira folha, comegamos a perceber o

ritmo pela assonancia em “a” nos versos pares, mas ele ainda ¢ fragmentado pelas lacunas
de palavras a serem preenchidas posteriormente na escrita dos versos.

2) SEGUNDO MOMENTO DE ESCRITA

No segundo momento de escrita, Jodo Cabral escreveu duas folhas com o dialogo
das raspadoras e dos carregadores:

A casa de farinha

- Todas as 5 da manha

- Para as 5 da madrugada

- E todas para o dia de hoje

como a cada citadas

- Cada um trilha seu dia

- E sua semana

se mais abastadas

- E [Heg.] aqui nos chama a todos
- para essa hora madrugada

- hora em que o mundo é ainda nada
- e sem que nos explicassem

por que ca estar a essa hora nada
- hora em que nada se faz

- ou o que se faz vira nada.

- Haveré alguém de saber

porque de um sono de nada

nos trazer a um acordado nada?

- Ninguém sabe, a quem
Seu [Heg.] pos a leildo
Sua casa de farinha
que usamos até entdo.
(MELO NETO, 2013, p. 117)

- Vem uma fabrica nova
fabricar nossa farinha

- Quem ja viu que a farinha
possa dispensar a sova,

0 suor, 0 amassar de maos
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o torrar cantado com trovas

- Essa nova féabrica que vem
substituir aquela nossa

sera capaz de trazer

a farinha a marca nossa?

- Mas a culpa por tudo é nossa
antes cada um plantava

sua propria mandioca

e no telheiro arrombado

fazia [ileg.] de nossa

- Mas que depois que cada um
se junta em grandes palhocas
de aluguel e a comerciar

o trabalho de alqueires horas
foi muito mais facil para eles
atacar nas coisas nossas
(MELO NETO, 2013, p. 119)

Neste segundo momento de escrita, ha uma sucessdo de vozes marcadas pelo traco
no inicio dos versos, formando um coro, como escreveu Jodo Cabral:

“- Tentar ver se é possivel o choque dramatico néo individual mas em grupo. Assim usando
a técnica do coro repetitivo de M. e V. S., em que cada gente ‘acrescenta’ o que o anterior
disse, tentar um tipo de conflito dramatico novo: sucedendo-se no tempo, sem bate-boca
[ileg.], etc. P. ex.: um grupo ‘desenvolve’ uma opinido; quando ele acaba, como se fosse
noutro nivel, outro grupo rebate aquela opinido” (MELO NETO, 2013, p. 101)

O diélogo inicial das raspadoras refere-se ao esboco de escrita de Jodo Cabral sobre
o horério de inicio de trabalho presente na citacdo de Carlos Borges Schmidt e na folha
com uma nota de revisdo: “rever isso: como ¢ o ultimo dia (¢ mutirdo) todo o mundo
chega mais cedo ¢ fica mais tempo na c. de farinha” (MELO NETO, 2013, p. 31); nédo
mais as 6 horas como o poeta havia escrito.

Nestes versos, as raspadoras deliram em reflexdes sobre o “nada” que aparece seis
vezes, contribuindo para o ritmo do poema pelo uso da rima toante em “a”. Tanto a
repeticdo da palavra, caracteristica de uma poética oral, quanto o ritmo no poema
colaboram para a ideia de que elas comegaram a trabalhar nesta “hora nada” sem saberem
0s motivos ou a existéncia de algo que possa fazer sentido para elas.

A pergunta final do dialogo das raspadoras, “- Havera alguém de saber/ porque de
um sono de nada/ nos trazer a um acordado nada?”, se abre para a resposta dos
carregadores. O primeiro diz que a casa que usavam até entéo foi posta a leildo; o segundo,
“-Vem uma fabrica nova/ fabricar nossa farinha”. Estas duas hipoteses estéo relacionadas
as “Suposicdes possiveis sobre o fechamento da casa de farinha: o dono quer cobrar mais
da metade como aluguel; reformar ou vender o aparelhamento e derrubar a casa de
farinha; fazer outra industria; que dariam lugar a sucessivas opinides das raspadoras e das
raladoras.
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Nos dois primeiros didlogos das raspadoras da segunda folha, notamos a mudanca
de ritmo pela assonancia que na primeira folha era em “a”, nesta em “o0”. Ao saberem da
fabrica nova, as raspadoras otimistas comecam a imaginar o presente/passado: “Quem ja
viu que a farinha/ possa dispensar a sova,/ 0 suor, 0 amassar de méos/ o torrar cantado
com trovas”. Jodo Cabral inscreve-se numa tradi¢do que acena para a historicidade destas
falas e, portanto, para a subjetividade de sua voz enquanto criador nordestino vinculado
a tradicdo trovadoresca medieval. Esta é a marca humana que a fabrica ndo € capaz de dar
a farinha. O possessivo “nossa”, repetido seis vezes nesta folha, representa a farinhada
nas casas como um acontecimento da vida comunitéaria, que lembra como o homem
realiza a sua condi¢do de criador, pois fazer farinha € um ato de criagéo, assim como fazer
um poema.

Nos versos surge o tema da alienagdo: “Mas que depois que cada um/ se junta em
grandes palhocas/ de aluguel a comerciar/ o trabalho de alqueires horas”, onde
identificamos que o problema destes trabalhadores é que a casa de farinha onde trabalham
pertence ao coronel-dono, por isso ele quer vender, alugar, etc. Esta emancipacéo de fazer
farinha para comerciar aniquilou a liberdade destes trabalhadores em uma engrenagem de
producdo na qual quem decidiu que eles tinham que comecar a trabalhar mais cedo para
acabar com toda a producéo foi o dono, sem dar 0os motivos.

Jodo Cabral usa a historicidade da voz dos trabalhadores para narrar 0s
acontecimentos e situar o espaco (casa de farinha alugada), mas ndo ha acéo inerente a
voz. Ha apenas uma sucessdo de opiniGes que marcam as multiplas vozes dos
trabalhadores de acordo com a atividade que executam. Por este motivo, os carregadores
ndo emitem opinido, apenas dao as noticias; as raspadoras e as raladoras serdo
responsaveis pela discussao: otimista versus pessimista.

O ritmo do dialogo dos trabalhadores ainda é irregular: na primeira folha, os
dialogos das raspadoras sdo mais curtos (1, 2 e 3 versos). Devido as explicacdes sobre as
suposicdes do fechamento da casa de farinha, os dialogos dos carregadores sdo mais
longos, mas ainda com variagdes no nimero de versos em cada estrofe (2, 4, 5 e 6). As
ideias do planejamento manuscrito estdo mais presentes nestas duas folhas: tempo (todas
as 5 da manha, hora nada); expectativa sobre o fechamento (leildo, fabrica nova); perda
da tradicdo (trazer a farinha a marca nossa?); responsabilidade da escolha (cada um
plantava sua mandioca; agora trabalham nas palhocas de aluguel). Assim, as ideias do
manuscrito comecam a criar forma e sentido no dialogo dos trabalhadores.

3) TERCEIRO MOMENTO DE ESCRITA

No terceiro momento de escrita, Jodo Cabral escreveu quatro folhas que apresentam
o didlogo dos carregadores e das raspadoras. Leremos os didlogos das duas primeiras
folhas.

- Muitos bons dias, senhora
que nesta lida est3,
trago a carga de mandioca
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que cresceu no meu lugar.

- Muitos bons dias, senhora,
que todos aqui estais:

trago a carga de mandioca
que as pressas pude apurar.
- Muitos bons dias senhoras
eis, me mandaram entregar:
tudo o que de mandioca

eu tinha podido lavrar.

- Muitos bons dias senhoras
eis, me mandaram entregar:
dizendo que aqui terd

a ultima vez de a entregar.

- que se ndo a trouxesse hoje
ndo mais podia entregar

- que hoje é o dltimo dia

que se pode trabalhar.

- que hoje esta casa de farinha
era a Ultima a funcionar

- que ja ninguém, farinha
fabricaria em seu lugar

(MELO NETO, 2013, p. 123)

2
- Nada podemos dizer disso
que vas todos estais a contar
0 que sabemos é que tinhamos
de estar hoje neste lugar
- Nesta casa de farinha
gue se é a maior que em volta ha,
ndo é a casa de farinha
que muitos tinham em seu lar
- Nos disseram que viéssemos
todos aqui nos juntar
e todos juntos, a mandioca
de todos juntos trabalhar
- N&o sabemos o que passa
nem o que possa Vir passar.
Aqui nos juntaram todos
no tempo e espaco a acabar.

- Nés também minhas senhoras
ndo sabemos o que ha

- S6 sabemos que € o Ultimo dia
que se tem para trabalhar.
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- Cada um traz sua mandioca
que, claro, vao se misturar.

- A minha, é uma mandioca
gue nem Gléria do Goita.
(MELO NETO, 2013, p. 125)

Os quatro primeiros dialogos, marcados pelo travessdo no inicio do verso,
representam os carregadores que chegam e cumprimentam as raspadoras: “Muitos bons
dias, senhora”; mas cada um informa a situa¢do de como trouxe a mandioca. O primeiro
traz “a carga de mandioca/ que cresceu no meu lugar”; o segundo, “que as pressas pude
apurar”; o terceiro; “tudo o que de mandioca/ eu tinha podido lavrar”; para o quarto, néo
ha referéncia se ele mesmo produziu, pois “me mandaram entregar:/ dizendo que aqui
terd/ a ultima vez de a entregar”. Os dois primeiros, pela repeticdo do terceiro verso
(“trago a carga de mandioca”), sdo produtores maiores; os dois ultimos, pela repeti¢do do
segundo verso (“eis, me mandaram entregar”), sdo menores, pois 0 primeiro entregou o
que tinha podido lavrar; o segundo nem é produtor, é apenas 0 atravessador que tem a
funcdo de entregar. O ritmo, pela repeticdo destes versos, esta relacionado a
caracterizacédo do produtor/carregador de mandioca: maior e menor producao.

No altimo bloco da primeira folha (separada pelo traco), os carregadores reiteram
a informacg8o de que é o ultimo dia de trabalho naquela casa de farinha; as raspadoras
(segunda folha), ao contrario, ndo sabem disso que os carregadores dizem, s6 sabem que
tinham que estar hoje neste lugar: “Nesta casa de farinha/ que ¢ a maior que em volta ha”;
“e todos juntos, a mandioca/ de todos juntos trabalhar”. Isto marca o desencontro de
informac@es entre 0s personagens.

Os carregadores retomam o dialogo e reafirmam o que disseram antes: “S0 sabemos
que é o ultimo dia/ que se tem para trabalhar”. O verso “Cada um traz sua mandioca” se
abre para os produtores/carregadores (ndo inclui o entregador) que distinguem a
qualidade de sua mandioca: “A minha, € uma mandioca/ que nem Gloria do Goitd”
(municipio de Pernambuco situado na regido da Zona da Mata; cidade de grande producao
de mandioca do estado); “A minha ¢ uma mandioca/ que 0 governo me faz plantar”
(grandes produtores); “N&o ha melhor do que a minha/ nem temo com quem emparelhar”
(pequeno produtor, ndo perdeu a origem). Tudo sera uma s6 mandioca.

A repetigdo das palavras “senhora(s)” e “mandioca” e a rima toante em “0”, na
primeira folha, mudam a perspectiva em relagdo ao Gltimo carregador (entregador) que
fala usando disticos e rima toante em “a”. A repeti¢do informacional reafirma que tanto
os carregadores quanto as raspadoras ndao sabem os motivos de estarem todos reunidos
naquela casa de farinha. As anaforas favorecem o ritmo do poema que condiz com a
oralidade e os niveis de linguagem dos personagens, de acordo com a posi¢ao
socioeconémica que ocupam: grandes e pequenos produtores e entregador.

No terceiro momento de escrita, incluindo as duas folhas n&o analisadas, o ritmo é
mais regular (ndo no sentido de métrica rigorosa): predomina o uso do octossilabo e da
redondilha maior; os dialogos sdo estruturados em quartetos e disticos que intercalam as
vozes dos carregadores e das raspadoras (4-4 carregadores; 4-2 carregadores; 4-4
raspadoras; 6-2 carregadores; 4-4 raspadoras; 4-2 raspadoras; 4-2 raspadoras) separados
por um traco.
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A oralidade, marcada pela repeticdo de elementos, a redundéncia informacional, a
fragmentacdo sintatica, marcadores frequentes, hesitacdes, uso das formas pronominais
coletivas (vocés, vos), integra o sentido dos versos entrando em tensdo com a semantica
do individualismo de cada um. Tudo isto compde a situacdo dos personagens, mas a
resolucdo do conflito acena em termos de ritmo para a significancia da indiferenciacao
(tudo € uma sé mandioca).

4) QUARTO MOMENTO DE ESCRITA

No quarto momento de escrita, Jodo Cabral datilografou e juntou as ideias
esbocadas nos dialogos entre carregadores e raspadoras das folhas anteriores:

A CASA DE FARINHA
11.10.85

Inicio possivel
de Casa de farinha

.=/ - Bom bom-dia, minha gente.
< - Bom-dia para os presentes.
- Bom-dia, futuramente.
- Bom-dia, ainda no ventre

- Bom-dia tem que dizer
s guem chega a todo presente.
= Dizer bom dia é
0 chapéu, cumpridamente.
- Bom-dia ndo antecipa
o dia que espera em frente.
- Nem bom-dia tem a ver
se € sol ou chuvadamente.

- Nos respondemos bom-dia
a quem amigavelmente.
- Retribuimos o chapéu
sem tira-lo mulhermente.
- N&o ha bom-dia ao pé da letra;
sei que ele nada promete.
- Que bom-dia pode ter
guem ouviu: trabalhe e espere?
(MELO NETO, 2013, p. 131)
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- Vocés que chegam de fora,
0 bom-dia ¢ de valer?

- Porque aqui de madrugada
corujamos sem saber?

- Bom dia é o que precisamos
quem est& aqui sem saber.

- Que floresga num bom dia
o dia que esta a florescer.

- Viemos de fora, mas ndo

- O escuro nédo deixou ver
se vai chover ou se estia.

- Fora, ninguém diz saber
por que a geral companhia.

- Que tem de moer a farinha
no dia que dura um dia.

- A vocés cabe saber
por que dessa pressa toda.

- Antes cada um em seu dia
vinha moer sua mandioca.
(MELO NETO, 2013, p. 133)

7 _ - Cada quem tinha seu dia,
> ~ moiao que deu sua roga.
- Moia sem mais cuidados;

pagava a moagem na boca.

== - NOs vamos tentar saber
figuem calmas as senhoras.

- Vamos desviar 0os caminhos
que ha daqui a cada roga.

- \Vamos procurar ouvir
0 que se diz la por fora.

- Cada vez com a mandioca
traremos boas, méas novas.
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- Pensar que todos tivemos
nossas casas de farinha.
.- Sim, mas consumia a vida
5,;1 fazer a pouca farinha.
§ No dinamo de Seu Téo
< tudo mais simples corria.
- O tipiti chupa mais fundo,
como moenda de usina.

(MELO NETO, 2013, p. 135)

as mulheres de

Em cada estrofe, Jodo Cabral marca a lapis a que grupo as falas pertencem e reinicia
o didlogo entre os carregadores e as raspadoras (mulheres de descascar), ou seja, ha
ressonancias das vozes dos manuscritos anteriores nesta escrita. O terceiro momento de
escrita € o que se aproxima mais destes datiloscritos, pois este mantém o dialogo de quatro
carregadores e quatro raspadoras.

Na primeira estrofe, cada carregador chega e diz “Bom-dia” as raspadoras, mas
cada um completa o verso de forma distinta: “minha gente”; “para os presentes”;

99, ¢«

“futuramente”; “ventre”. E um didlogo breve: um verso para cada um com seis silabas
[P

poéticas e rima toante em “e”. Eles sdo apenas noticiosos ¢ determinam o ritmo do auto
pela entrada e saida na casa de farinha com as noticias/mandioca que trazem.

Depois da primeira estrofe, no inicio de cada fala (dois versos para cada personagem
dentro de cada bloco), o substantivo “bom-dia” esta presente em praticamente todas as
falas, criando um padréo sonoro (paralelismo) e contribuindo, assim como as rimas, para
o ritmo oral dos versos pela repeticdo. Os dialogos entre carregadores e raspadoras
referem-se as discussdes em torno da substantivagdo do sintagma “bom-dia” que ganha
algumas conotagdes negativas: “Nao ha bom-dia ao pé da letra;/ sei que ele nada promete/
Que bom-dia pode ter/ quem ouviu: trabalhe e espere?” (carregadores); esperangosas:
“Bom dia € o que precisamos/ quem estd aqui sem saber./ Que floresgca num bom dia/ o
dia que esta a florescer.” (raspadoras); e até mesmo alguns questionamentos sobre o seu
sentido: “VVocés que chegam de fora,/ 0 bom-dia € de valer?” (raspadoras).

O ritmo das vozes dos trabalhadores neste quarto momento de escrita € 0 mais

(1PN

regular: predomina a redondilha maior; assonancia em “e” nas quatro primeiras estrofes,
nas outras quatro em “1” e “0” (sequéncia: “1”, “0”, “0” e “1”’); sdo quatro didlogos escritos
em disticos para cada bloco (excecdo do primeiro) que intercalam vozes masculinas
(carregadores) e vozes femininas (raspadoras). Ou seja, o ritmo cabralino e as vozes dos

trabalhadores se misturam em meio a oralidade dos versos.

As raspadoras, assim como nos rascunhos anteriores, questionam os carregadores e
perguntam por noticias: “Por que aqui de madrugada/ corujamos sem saber?”, mas
ninguém sabe o0 motivo de todos estarem reunidos em um unico dia. Outra ideia retomada
dos rascunhos anteriores se refere a afirmacao das raspadoras de que antes cada um tinha
seu dia: “Cada quem tinha seu dia,/ moia o que deu sua roga./ Moia sem mais cuidados;/
pagava a moagem na boca”. Isto mostra a indiferenga das raspadoras em criar lacos
sociais e sua vontade de manter a individualidade do trabalho, mesmo que seja por
saudosismo: “antes cada um plantava/ sua propria mandioca/ ¢ no telheiro arrombado/
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fazia [ileg.] de nossa” (MELO NETO, 2013, p. 119); um esbogo de divisdo de trabalho e
de especializagdo das tarefas a qual os trabalhadores serdo acometidos com a
modernizacédo das casas de farinha.

Esta recordacédo dos tempos passados, recuperada no ultimo bloco dos datiloscritos,
ndo impede tensdes que giram em torno dos campos semanticos passado/presente ou
antigo/moderno: “No dinamo de Seu Tao/ tudo mais simples corria.”; “O tipiti chupa mais
fundo,/ como moenda de usina”. Em cada um destes didlogos, escutamos vozes de
diferentes experiéncias antes das “grandes palhogas de aluguel”. As duas ultimas referem-
se as casas de farinha mais equipadas que podem ser comparadas com a descricdo das
notas dadas por Tulio Cabral. Vejamos:

“No dinamo de Seu Tao/ tudo mais simples corria.”
“O J. [ileg], de Carpina, que ja tem uma casa de farinha movida a eletricidade”

“O tipiti chupa mais fundo,/ como moenda de usina.”

“Moinho: transformava a raspa em po, fino como talco.”

Nesta tltima, a referéncia as “Notas sobre a fabrica de farinha purificvel de
Pumaty” ndo esta no nivel de modernizacao do processo de prensar a massa de mandioca,
mas & moenda de usina. Isto porque a producdo da Usina de Pumaty, que instalou uma
fabrica de farinha em 1937, se da pela moagem da cana de aglcar; uma moenda que
também devora a tradi¢do das casas de farinha, talvez por isso, o verbo moer aparece na
composicdo destes versos: “Que tem de moer a farinha/ no dia que dura um dia.”
(carregadores); “Antes cada um em seu dia/ vinha moer sua mandioca”; “Cada quem
tinha seu dia,/ moia o que deu sua roca./ Moia sem mais cuidados;/ pagava a moagem na
boca.”; “O tipiti chupa mais fundo,/ como moenda de usina” (raspadoras) (grifos nossos).

O verbo moer substitui o verbo ralar nestes versos e se associa ao processo industrial
tanto da casa de farinha (“Moinho: transformava a raspa em p0, fino como talco”), como
também dos engenhos de acucar (moenda de usina). A moenda foi um divisor de aguas
na poética de Jodo Cabral devido a sua relagdo de decep¢do com a modernidade, enquanto
modalidade histérica do Nordeste (COSTA C.H., 2014), uma vez que a engrenagem do
trabalho na era técnica, além de arrancar o homem de suas condicGes historicas
tradicionais, Ihe impde uma serviddo técnica racionalista. Nas casas de farinha, ha um
envolvimento entre corpo/ferramenta que juntos constroem o papel histérico da
experiéncia: de um “saber-fazer” (tradi¢ao) para um “nao-saber-fazer” (industria). Nesta
relacdo “moenda de usina” e moer a farinha, notamos que o escritor seleciona o assunto
do mundo conhecido por ele e o representa de acordo com a sua prépria ética e percepgdes
pessoais.

Jodo Cabral organiza o seu discurso em uma rede complexa de combinagfes
ritmicas (versos cantados) pelo uso dos blocos dialogais (a sucessdo de opinides), a
repeticdo de palavras que, justapostas, organizam o verso e a rima toante para transmitir
uma tradi¢cdo, um modo de viver e de se relacionar com o trabalho. Desta forma, podemos
pensar que a oralidade do auto ja esta dada no ritmo cabralino e nas vozes dos
trabalhadores nestes dois Gltimos momentos de escrita; o que constitui a totalidade do
auto, apesar do seu inacabamento.
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O ritmo oral dos versos iniciais d’A casa de farinha, apesar dos fragmentos, nos
possibilita incluir esta obra na coletanea de poemas para vozes, nos moldes de O Rio,
Morte e vida Severina, Dois Parlamentos e Auto do frade, ndo por acaso, estes trés
Gltimos estdo presentes nos manuscritos. E um discurso oral (representa uma voz pouca
ouvida) que resulta em uma escrita para ser lida em voz alta.

Para Flora Sussekind (1998), quando Jodo Cabral se refere aos folhetos de cordel,
dos cegos cantadores de feira, dos seus contatos infantis com os “romances de barbante”
(“Descoberta da Literatura”), “nao deixa de assinalar certos descompassos: entre o autor
e quem lé em voz alta a historia, entre esse leitor letrado, mais distanciado, e 0s
trabalhadores do eito, atentos a sua volta, a escuta”. (SUSSEKIND, 1998, p. 37). Deste
encontro do poeta com a oralidade, resulta o esfor¢o cabralino para a representagéo de
uma voz que se desvincule de sua propria voz. Neste sentido, a voz cabralina se manifesta
na conquista de seu ritmo oral (rima toante, literatura de cordel que lia para os
trabalhadores do engenho, a convivéncia com Ariano Suassuna, 0 auto escrito em versos)
que ele utiliza para criar a voz dos trabalhadores da casa de farinha (histéria de vida
enraizada no fazer farinha, cantos de farinha, manifestacéo cultural).

Na leitura dos rascunhos do auto, notamos que Jodo Cabral tenta atribuir a sua
escrita o estatuto da oralidade condizente com a origem e o dialeto dos carregadores e das
raspadoras, cujos dialogos iniciais foram escritos. Para isto, o poeta adentra a tradi¢do do
romanceiro e retoma o auto medieval para recriar o imaginario popular. E uma criagao
subjetiva que traduz as vozes dos trabalhadores da casa de farinha por meio de elementos
populares da oralidade da sociedade nordestina, para atingir uma finalidade ética e
estética do poeta, como faz com os outros poemas para vozes. O universo teatral, no qual
estas vozes sdo inseridas, possui caracteristicas que facilitam a estrutura dialogal pela
tensdo dramatica (conflito otimismo versus pessimismo) e a acdo dos personagens
(entrada e saida dos carregadores).

A historicidade da voz dos trabalhadores foi contextualizada pelos elementos preé-
textuais que antecedem a escrita dos versos: pesquisa documental, sobretudo histérico-
real para conhecer a realidade da casa de farinha, e a experiéncia (imaginagdo) de Jodo
Cabral para escrever obras de mesma estirpe social em que a voz se faz presente, como
Morte e vida Severina e outros poemas para vozes. Estas obras de mesma estirpe social
possibilitam ao poeta pernambucano interpretar a realidade nordestina de forma nao
alienada; ele € porta-voz e d& voz ao povo em um trabalho que caminha entre a linguagem
popular e a forma tradicional, o auto. A vivéncia do poeta preenche os espagos vazios que
combinam entendimento (leituras realizadas) e imaginacdo (subjetividade do poeta) no
proprio fazer poético, ou seja, na escrita do auto, Jodo Cabral ordena o discurso de tal
modo que as referéncias lidas se combinam em um Unico movimento que abarca a
percepcao e a imaginacao.
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Resumo: A intencdo é abordar o pensamento brasileiro e o pensamento do brasileiro a partir
de uma consideragdo equivoca da sua forma literaria e suas determinagdes técnicas e
midiaticas em relacdo com o processo de constituigcdo da pratica filoséfica, em um momento
especifico em que ambos 0s pensamentos coincidiram: o sistema uspiano de filosofia
universitaria. Para tanto, conduz-se a andlise de O fio da meada (1996), entrevista, conversa
(fiada), aula e encenagdo entre Paulo Arantes e trés “alunas”, a partir da reflexdo sobre a
relagdo entre midias e corpos, entre os géneros (literarios, mas nao sd), e entre o texto e 0s
dispositivos de escrita e de fala que indicam, na passagem da fala para a escrita por uma
transcri¢do feita “gracas a uma fantasia exata”, os modos de autoinstitucionalizacdo que
vigoram no campo filoséfico e em sua relagdo com o teorico literario.

Palavras-chave: Pensamento brasileiro. Filosofia universitaria. Paulo Arantes. Fio da
Meada.

Abstract: The aim of this paper is to consider Brazilian thought from an equivocal
consideration of its literary forms. The technical and media determinations are in relation to
the process of constitution of philosophical practice, in a specific moment: the system of
university philosophy at University of Sdo Paulo. For this purpose, we analyze O fio da
meada (1996), interview, dialog, lecture and interaction between Paulo Arantes and three
"students”. Based on the reflection of the relationship between media and bodies, between
genders (literary, but not only), between the text and the devices of writing and speech. In
the passage from speech to writing is shown, by a transcription made "due to an exact
fantasy", the modes of self-institutionalisation that operate in the philosophical field and in
its relation with the literary-theoretical one.

Keywords: Brazilian Thought. University Philosophy. Paulo Arantes. Fio da Meada.
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A apresentagdo de um muito “distinto professor” de filosofia uspiano, filho prodigo,
que a época publicava em livro seus frutos proibidos, chega aos seus finalmentes ao ser
formulada, por uma de suas alunas-entrevistadoras, uma implicacdo de uma
impossibilidade de escape a um nds que até entdo reinava soberano:

ICC: Eu acho mesmo que ninguém escapa, nem n6s. Mas a pé de cal: a atual combatividade
do intelectual engajado tem muito mais de lobby de si proprio do que de advogado gratuito
dos “de baixo”.

MEC: In, que horror! Vocé simplesmente ndo en-ten-deu na-da! (ARANTES, 1996, p. 232)
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DAAD, e orientada pelo Prof. Dr. Marcio Seligmann-Silva e pela Profa. Dra. Susanne Zepp. E-mail:
gsphilipson@gmail.com.
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A apresentacdo, que de um preambulo se tornara um livro a parte, um Fio da meada,
“uma conversa” (a quatro), escrita gragas a uma estranha “fantasia exata”, termina, ai, em
aporia — sem terminar, pois se alonga, com o professor em off ou na sombra (um
superego?) ainda por algumas dezenas de paginas.

Na medida em que é apresentacdo, a entrevista em forma de dialogo, aparentemente
ndo tem nada de socrética: trata-se de apresentar e fazer as honras devidas a tal professor
que se algava, com as suas publicacdes pela mesma editora carioca, a um lugar importante
na historia intelectual brasileira. Esse o ethos aparente da entrevista, ou ao menos das
entrevistadoras, duas professoras de letras — Ind& Camargo Costa, de teoria e historia
literaria, a segunda, Maria Elisa Cevasco, de literatura inglesa — e a terceira, Christine
Rohrig, editora da “casa”, a editora “Paz e Terra”. E também a armadilha da qual o
entrevistado, posto assim contra a parede, procura subterflgios para escapar, apenas para
se enredar ainda mais em suas teias. Falando como escreve, ou escrevendo como fala, PA
desconversa, simulando com todas elas uma defesa de tese que poderia aportar uma
terceira via para o que chamam de um falso dilema do intelectual brasileiro, digo, uspiano:

ICC: Nem pensar. Vejamos: vocé desconversou, ciscou o que pdde, mas ainda néo desfez a
ma impressdo inicial, a alternncia de assuntos nobres e corriqueiros, autores maiores e
menores, sem falar numa visivel inapeténcia para questbes tedricas. D4 para notar até na
conversa. Alias, ultimamente vocé anda escrevendo como fala, e vice-versa, o que no seu
caso ainda nao sei se é bom ou mau - é que de um reldgio pra outro as hora vareia...

PA: Vocés estdo mesmo querendo me comprometer de vez, me expondo nas tais simulas
brasileiras caipiras. Tudo bem, esse risco € mesmo parte do problema e, por se encontrar no
miolo do meu assunto, me arrasta para a tarefa sempre delicada de registrar em primeira
pessoa uma experiéncia coletiva, foco alis inevitavel no género misto entrevista-conversa
fiada. O dilema seria entdo o seguinte: ou tiro da cartola uma impossivel evolucdo a européia,
ou entdo entrego os pontos confessando que, como todo mundo, venho ziguezagueando como
uma ventoinha.

ICC: Pois n6s achamos que o dilema é falso e ndo estariamos aqui se ndo pensassemaos assim,
sO por amizade. Achamos, além disso, que ha uma terceira via, 0 que ndo garante que vocé
também nao esteja correndo por uma pista de fantasia (ARANTES, 1996, p. 26-7).

Sob certa ironia, nem tdo implicitos nessa conversa ao mesmo tempo intima e
publica, ficam expostos os sinais distintivos da sociabilidade académica que reinava nos
corredores da FFLCH. Residentes da “cidade dos fedorentos” (PHILIPSON, 2017, p.
289), por demais paulistanos sdo 0s seus valores, sem 0s quais alguém poderia se
comprometer, por exemplo, contra o clima caipira ou provinciano que, se intui, reinaria
em outras instituicdes do saber pelo Brasil afora. A vontade de cosmopolitismo, contudo,
mantém a estrutura de uma caipirice por demais caipira que lhe € congénita ou recessiva
(o que, alias, percebem):

PA: N&o sé confere, como fico agradecido. Se essa ficha técnica tivesse ficado por minha
conta, teria sido muito dificil ndo cair no ridiculo, mesmo com a atenuante da meia-idade, de
ficar fazendo a torto e a direito balangos da propria “obra” - e ponha-se aspas nisso. Alis,
nem sei se ja ndo cai de vez. Seja dito em minha defesa, que esse vezo provinciano é histdrico,
por assim dizer integra a carga genética de todo intelectual brasileiro e quando nao aparece é
porque deve ser recessivo (ARANTES, 1996, p. 16-7).
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A terceira via, a saida, seria entdo a seguinte. Trata-se de formular um dilema que
desse um carater unico de especificidade para as questdes quase que existenciais do
intelectual uspiano. Cria-se os proprios termos da equagdo que, assim feita, ja apresenta
de saida sua solucdo. Seria esta a possibilidade de fantasia do seu possivel escape, a saber
a tentativa de fazer funcionar oposicoes dialéticas do clima provinciano local contra o
qual se voltam e do impossivel romance de uma Bildung & europeia que seguisse um
modelo evolutivo segundo o gosto dialético-teleoldgico? No entremeio dessa filosofia
ficcional parece ecoar toda uma miriade de relacdes midialdgicas que informam e
produzem o pensamento. S&o expostas, assim, as estruturas e relacdes de poder como se
fossem questdes de teoria ou filosofia, ficando interditas como ideologia ou blablabla
qualquer outra saida que ndo passe por esses termos assim equacionados, mas sem que
tal recusa se deva da leitura ou do convivio com outras saidas, mencionadas amiude
sempre de maneira superficial e distante. Ficam interditadas, assim, na conversa, a
possibilidade da Europa ser a0 mesmo tempo centro e provincia 2, ou saidas como a
percepcao da modernidade como ao mesmo tempo arcaica baseada no trabalho escravo e
negro, para citar apenas alguns exemplos:

PA: [...] acontece que o desejo dos paulistas de ver a cultura filosdfica funcionando segundo
padrdes civilizados de pertinéncia técnica nunca chegaria a se realizar, caso 0s pais
fundadores e seus descendentes ndo tivessem tomado algumas providéncias drésticas, como
por exemplo cortar relagdes com o passado amadoristico local. [...] Era entdo natural que
déssemos as costas ao ambiente acanhado em que evoluiam os diletantes, no geral vitimas
das leituras da véspera, ocasido de conversbes fulminantes. [...] Agravando o futuro
desencontro, é preciso lembrar que os novos técnicos da inteligéncia filoséfica eram de
esquerda, na acepcéo radical-uspiana do termo, enquanto as "capacidades" filosofantes locais
preteridas no geral eram de direita. E, como tal, patriotas. [...] Confirmado o divércio por
evidente incompatibilidade de génios, ficava estabelecido que qualquer interesse filoséfico
pela marcha inexistente das idéias no Brasil era politicamente suspeito e, além do mais,
epistemologicamente nulo. Sobre este ponto sem duvida tinhamos razéo, mas era uma razéo
mortal. (ARANTES, 1996, p. 92-3).

Para ndo recair em blablabla ideoldgico por demais concessivo ao mercado ou ao
sistema, era preciso torcer o nariz, por um lado, para os outros intelectuais que atuavam
no Brasil, o “resto” caipira do que passardo a chamar de periferia identificado segundo
determinados habitos, retdricas, trejeitos ou gostos que passariam a indicar "em geral”
inferioridade, conservadorismo ou simplicidade. N&o importa o caso a caso, ou que gente
como Oswald de Andrade e Flusser fugissem a regra generalista do "passado [ou margem]
amadoristico [nem tdo] local". Aqui, a periferia seria uma s0, adjetivada como do
capitalismo. Por outro lado, era preciso também que se compreendesse que 0 modelo
europeu era impossivel de ser seguido por um intelectual da periferia, mesmo se se fizesse
parte de um projeto de poder de uma elite entdo em decadéncia. Como ao mesmo tempo
escapar da caipirice e da idealizacdo de um centro do qual seriam subalternos? Um dilema
existencial crioulo, a0 mesmo tempo subalterno e subalternizante, que logo passaria a ver

2 O que acabariam por concordar, insinuando como motivo para tanto a mudanga no capitalismo global a
partir do fim da década de 1980.
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como sua originalidade a manutencao obsessiva e obcecada de uma pratica e um sistema
filosoficos que passavam a ser abandonados na Europa. Como os judeus ortodoxos ou
certas colbnias alemas pela América Latina, que se vestem a moda do século 18 e 19
europeus, a saida de PA era uma aposta em um sistema obsoleto como se com ele a
filosofia brasileira passasse a ser aquilo que ela é, quer dizer, “se formasse” e se tornasse
uma ameaca a cultura e a filosofia europeias como um todo:

[...] de fato, estava se dando um caso singular de dependéncia cultural bem sucedida [...], pois
a decantacdo na filial confere um direito inesperado e muito especifico de opinar sobre as
mazelas da matriz. Ora, custa a crer que esta inversdo de perspectiva por via comparativa
ainda possa ser confundida com a via de mdo Unica do reboquismo caracteristico do
ofuscamento provinciano. A graca involuntaria do trocadilno de Foucault estava na sua
cegueira para o fato novo: nossa colonizacgdo estava aos poucos nos desprovincianizando, e
mais, o cotejo entre metrdpole e periferia, em principio desfavoravel a esta Gltima, poderia
no limite implicar uma certa [sic] desqualificagdo das duas. Por exemplo: gracas a nossa
providencial incompeténcia criativa em copiar, a existéncia parodica que vem levando o
Desconstrucionismo no Brasil, depde menos contra o apéndice local, do que contribui de
forma demolidora na revelacdo do fundo falso do original prestigioso. Enfim, um
Departamento Francés de Ultramar, visto de perto pode fazer sorrir, recuando-se alguns
passos, é uma ameaca (ARANTES, 1996, p. 274).

Assim, o “desejo dos paulistas de ter uma filosofia finalmente se realizou”
(ARANTES, 1996, p. 276), o bonde da filosofia, seja qual for seu destino “vai na mesma
direcdo dos demais bondes estrangeiros de primeira linha, o circuito ja ¢ o mesmo”. Nao
a toa Foucault preferiria ir para o Rio de Janeiro nas proximas viagens, e Ranciére
“assustadissimo”, se tornaria “a primeira vitima da maioridade da filosofia uspiana que
madrugava” (ARANTES, 1996, p. 282). N&o seria essa a Unica vez que PA compararia 0
desenvolvimento da filosofia em terras paulistanas ao desenvolvimento de uma pessoa —
isso quando ndo esta usando metaforas da area de higiene e salde (como veremos,
adiante, Bento Prado Jr. usar) —, como se o0 ato de violéncia contra Ranciéere se equiparasse
a perda da virgindade, que caracteriza a entrada na maioridade. Vale também ressaltar
como nao apenas era obsoleta a tecnologia do bonde ali nos anos 60 a qual esta apegado,
como pode se falar o mesmo a respeito dos aparatos teoricos oriundos de certa sociologia
e geografia na qual seu pensamento esta estruturado. Recusando o culturalismo e, por
consequéncia, a antropologia e sua provocacdo para todas as areas do saber, ndo teve
ouvidos ao “topete” dos modernistas paulistanos que passara a ser a lingua dos europeus
gue desejavam ameacar no momento mesmo em que a instituicdo filosofia se consolida
entre os paulistas.

Ocorre, entdo, que o préprio conceito de filosofia oscila no interior desse
pensamento entre duas concepgdes que nunca entram em conflito, embora haja certa
consciéncia da prépria contradicdo. Por vezes, a filosofia € concebida como um bem
civilizacional, um soft power nacional capaz de ser exportado, produzido apenas por
nagdes civilizadas "de primeira linha”, equiparavel ao bonde ou a locomotiva (da
historia), que segue, provavelmente sem os freios que seriam a revolucdo para W.
Benjamin. Um ideal de saldo, de poder, portanto, a guiar o para onde se desenvolver e
baseado numa concepcdo de desenvolvimento por demais oitocentista. Ja que "no
momento mesmo” em que “a engrenagem” do bonde da filosofia “se azeitava”, na Europa
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se andava de avido ou j& se fazia criticas ao desenvolvimentismo, e como se fosse de
proposito passavam a imitar (& esquerda, "detalhe™ que PA esquece de tecer comentario)
os brasileiros de antigamente, 0s caipiras ou provincianos, vale lembrar. Aqui, uma fala
de PA para Ricardo Musse, na qual tudo isso fica ainda mais explicito:

N&o é que no momento mesmo em que finalmente os filésofos paulistas emparelhavam com
o0 ideal europeu da continuidade organica na marcha das idéias, os idedlogos franceses se
punham a imitar os brasileiros de antigamente? Se fosse 0 caso de extrapolar um pouco, esta
ai uma boa ocasiéo para se reconsiderar o destino e o carater de nossas modernizacdes tardias.
Assim — para dar um exemplo bem enfatico -, nosso capitalismo periférico demorou quase
cem anos para alcancar a Segunda Revolucdo Industrial, quando sobreveio a Terceira, sem
gue no entanto o capital nesse meio tempo mundializado dé a entender desta vez que as
fronteiras tecnoldgicas serdo estaveis o suficiente para esperar mais uma vez por nés. Ora, a
engrenagem bem azeitada de um Departamento de Filosofia ndo era precisamente um dos
Gltimos melhoramentos no concerto internacional da cultura? (ARANTES, 1996, p. 282-3)

Essa a ldgica de professarem a impossibilidade de existéncia da filosofia
propriamente dita no Brasil antes das universidades, o que quer dizer, para bom
entendedor, antes do surgimento por implante “bem-sucedido” da tecnologia filosofica
da qual se formavam tecnologos:

Ocorre que a leitura filoséfica dos brasileiros ndo podia mesmo formar tecido, ndo sé por
evidente falta de lastro social e objeto local identificavel, mas porque fazia tempo, pelo menos
desde a segunda metade do século passado [19], era coisa de profissional, matéria que se
ensina e se aprende em colégio [...] O fato é que a cultura filoséfica para funcionar tem que
viver no circuito fechado de uma instituicao especializada. Ora, a cadeira de Filosofia regida
por um professor europeu na recém fundada Universidade de Sdo Paulo era justamente a
estufa de que tanto careciamos. Deu-se entdo um disparate a que devemos nosso ganha-péo:
a formacao que ndo houve enquanto nossas cogitacdes filosoficas levavam vida publica
porém arrevesada, subitamente engrenou gragas a um transplante organizado (um detalhe
decisivo). N&do de um corpo doutrinario (a ser assim, continuariamos na mesma, na eterna
ciranda da doutrina-contra-doutrina das polémicas no Brasil velho), mas de um conjunto de
métodos e técnicas intelectuais cristalizado na tradicionalissima cultura filoséfica
universitaria francesa (ARANTES, 1996).

Outras vezes, contudo, e as vezes nas mesmas vezes, fala-se da filosofia como uma
atividade que teria que lidar com as estratégias do poder de neutralizar seu potencial
disruptivo ao se tornar uma profissao ap6s 1848 e, assim, fazer parte da ordem social e
da prépria estrutura de poder do sistema econémico e politico.

E assim que o argumento se desenvolve em duas direcdes. Ao mesmo tempo
inserindo o fazer filoséfico brasileiro, ou melhor, uspiano, na grande historia “concreta”
da filosofia “mundial”, ou melhor, europeia, € comparando seus estdgios aos estagios
anteriores desse mesmo desenvolvimento nesse mesmo centro do mundo mais
desenvolvido, PA (1996, p. 31) esta preocupado em datar o que chama de “eclipse da
filosofia” “entre a morte de Hegel em 31 [sem colocar o século, € claro] e, justamente, o
monumental contravapor de 1848”, o triunfo da burguesia sobre o povo, massacrando “o
campo popular j& derrotado em todos os terrenos” que levaria a um “estado de sitio moral
em que se encontram desde entdo as classes proprietdrias (e massacradoras)”. Seguindo
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a andlise de Luk&cs e a provocacdo anti-heideggeriana de Lebrun sobre o fim da
metafisica em Kant (e, a0 menos neste momento, PA parece ndo diferenciar metafisica
de filosofia), a analogia se constroi do seguinte modo: se 0 romance a partir de entdo teve
que perder sua dimensao épica, tendo de se tornar “tdo exigente quanto uma constru¢ao
poética sem resto [...], incorporando a pureza da forma o bas fond ideoldgico da luta de
classes”, a filosofia, “reinventada ndo fazia muito por Kant”, por sua vez “aconteceu o
pior”, quer dizer, “ela literalmente ficou sem assunto, perdeu de vez o seu objeto, a
integridade do processo”. O desenvolvimento do assim chamado Ocidente faz o filho
prodigo do tecnicismo filosofico paulistano confundir o desenvolvimento do capitalismo
com o desenvolvimento da filosofia, como se a filosofia a0 mesmo tempo s6 pudesse
existir em civilizages mais avangadas, i.e. mais capitalistas, e tivesse que ser abandonada
nessas mesmas civilizagdes por quem compreendesse a sua “verdade”, qual seja, a
continuacdo da Revolucdo Francesa para além da burguesia. Para isso, falar de filosofia
oriental ou mesmo amerindia ndo seria apenas um contrasenso, mas seria sobretudo
inconcebivel. Além disso, aqui filosofia precisa ser confundida com o desenvolvimento
moderno da metafisica de Descartes a Kant e Hegel. Que posteriormente se fale em
metafisicas canibais € um outro problema relacionado a outro tipo de elogio a filosofia,
aqui se trata de uma postura filoséfica prodiga de elogio da filosofia por uma postura
cinicamente antifiloséfica. Tendo o mundo ja sido interpretado e impondo-se a
necessidade de modifica-lo, quem ainda se mantivesse no time dos contemplativos s
poderia mesmo estar fazendo o jogo dos adversarios.

Sem levar adiante uma reflexdo sobre as consequéncias das crises do final do século
19 na Europa para a relagdo entre a filosofia e outras areas do saber, e em especifico para
0 surgimento da teoria literaria ou para autores como Valéry e Bakhtin, Paulo Arantes
(1996, p. 30-1) tornado PA na conversa-entrevista transcrita faz uma espécie de critica a
instituicdo filosofia por ter se profissionalizado sob dominio da burguesia. Que a filosofia
tenha morrido nessas condicdes significa que ela deixou de responder as demandas
sociais. Ela passa a irrelevancia, a tagarelice, a uma mera aparéncia de distin¢do ligada a
um fetichismo pouco ruminante como forma de ganha-pdo desses profissionais em ma-
consciéncia. Este o sentido da critica que se pretende radical e do desprezo em bloco do
gue na conversa-entrevista fiada chamam de “ideologia francesa” dos anos 60, do “Frére
Jacques” e sua “diferenca pela diferenca” - esse “lixdo ideologico internacional”
(ARANTES, 1996, p. 199), mas também das teoriza¢bes em torno do sublime perpetradas
por Lyotard e das correntes de reflexdo pds-coloniais (ainda ndo conheciam a des-
colonial, na qual poderiam encontrar alguma recepgéo e repercussdo): ndo passariam de
vogas entre tantas, serviriam para vender livros e justificar o honoréario por demais
honesto do profissional, deixariam de lado o principal, aquilo que, é claro, os envolvidos
na conversa-conspiratoria, esta sociedade secreta depois transcrita e publicizada, seriam
0s Ultimos e unicos guardides. Quando formulada uma implicagdo autorreferente por uma
das participantes, como se eles também pudessem fazer parte dessa pantomima e
merecessem participar como objetos da critica que enderecavam aos outros, a reacdo s
pode ser, como visto, “Ina, que horror! Vocé simplesmente nao en-ten-deu na-da!”.
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N&o entendeu nada talvez porque sua fala parece renunciar a dar corda a
engrenagem do escape ou do elogio da filosofia. Colocando todos indistintamente no
mesmo bonde ou locomotiva, puxa o freio de méo dos desejos de poténcia dos paulistas
que passava pelo dominio do saber fazer filosofico. Ndo entendeu nada, entdo, porque a
tentativa de escape era a0 mesmo tempo um ir ao encontro — PA abandona o projeto de
uma Mimesis auerbachiana da filosofia que pensasse seu desenvolvimento dialético em
relacdo ao real para adotar uma anti-filosofia a0 molde das anti-poesias, professando um
escape para a pratica que se tornaria seu ganha-pdo e o alcaria a autor, e ndo mais
tecnologo da filosofia.

E a esta mesma conclusdo que chega Rui Fausto em um artigo de jornal da época
do langamento do livro, que depois viraria artigo. Seu ponto de partida, contudo, é outro,
embora proximo: a passagem de Ressentimento da dialética para O fio da meada é
também a histdria do abandono de uma perspectiva adorniana — que se mantém no terreno
ambiguo contra e a favor da filosofia, ja que preocupado em pensar o pos-Auschwitz —,
mas ndo marxista-lukacsiana por parte de Paulo Arantes que teria como consequéncia
uma negatividade em nada negativa (ja que ndo critica todas as filosofias, mas resguarda
uma), uma critica em nada critica. Adiante, ao tratarmos rapidamente do problema da voz
no livro que analisamos, chegaremos a termos semelhantes a partir de outro aparato
tedrico. A passagem a seguir se perde no texto de maior folego e a escolho pelo seu carater
sucinto:

A tendéncia antifiloséfica, que se desenhava apenas, se radicaliza ao extremo. A filosofia
seria "coisa do passado" (cf. a "faléncia do género filosofia em geral'). O tom € de novo o de
"A ldeologia Alem&", de Marx, mas para pior. Como assinalei em outro lugar, se Arantes
ndo deixa espaco para a filosofia, é porque também néo deixa para a critica do marxismo. As
duas coisas véo juntas, e essa ligagcdo se revela se refletirmos sobre o que ele escreve a
respeito de Theodor Adorno, tanto no plano politico (a prop6sito de 68) quanto no plano
tedrico.

Nesse Ultimo registro, Arantes se pergunta: "Por que diabos um tipo como Adorno continuou
a falar em filosofia?". Na realidade, se Adorno se indisp6s com um certo "fascismo
vermelho", que teve curso no interior do movimento de 68, é porque sabia que também a
partir do anticapitalismo podem surgir formas brutais de exploragdo e dominacéo. Mas, para
levar esses fendmenos a sério, é preciso tomar alguma distancia em relagdo ao marxismo e
pensar de maneira critica a historia da esquerda neste século, o que, apesar de algumas
referéncias ao stalinismo, Arantes ndo faz (o livro é "fixado" na derrota de... 1848).
Inversamente, se Adorno "continua a falar em filosofia", é porque sabe que, para pensar
Auschwitz, e mais ainda o Gulag, isto é, as sociedades burocraticas, 0 marxismo ndo basta.
E o recurso a "historia" (ndo estou citando) ndo nos tira da dificuldade, como Arantes parece
pressupor sem inteiramente pressupor (esta ambiguidade est4 por tras da sua anélise da
intelectualidade) (FAUSTO, 1997a)3.

3 Ou ver ainda a ltcida e esclarecedora nota 2 em que Rui Fausto (1997b, 206-7) argumenta que o adeus a
filosofia se estendendo também a dialética negativa de Adorno significa aqui um "adeus a anélise critica do
marxismo": Aqui se toca no segredo dos textos anti-filoséficos de Arantes. Arantes ndo pensa 0 marxismo:
pensa no interior do marxismo, o que é outra coisa. [...] Mas pensar para além do marxismo — eis 0 que
realmente est4d em jogo — ndo entra no seu projeto nem no seu universo. Observemos que uma perspectiva
mais heterodoxa ndo excluiria — pelo contrario reforcaria — a projetada critica do pensamento francés-
alem&o-americano, trabalho importante que uma visdo muito ortodoxa pode em parte comprometer".
Resumido assim, em uma nota de rodapé que cita uma nota de rodapé (como se pudesse ser um
acontecimento desse texto), toda uma parte essencial do percurso argumentativo da tese que temos tentado
defender no horizonte da qual este artigo se insere.
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Repisemos, partindo de onde paramos: o projeto de uma Mimesis filoséfica. Nao
seria exagerada a afirmacéo de que o projeto de realizar, com suas varia¢Ges de contexto
e alguns reformismos, ou de se igualar a Mimesis de Auerbach no Brasil paira como uma
sombra sobre as tentativas de desenvolvimento das mais autorais teorias desenvolvidas
por certo nucleo duro uspiano. A afirmacdo ndo € novidade, nem motivo de muita
contenta, ja Leopoldo Waizbort, no visceral A passagem do trés ao um (2007), aponta e
analisa como isso se dd em Anténio Candido — que, caso pudesse ser quem quisesse,
queria ser Auerbach para ter carro conversivel e paquerar® — e Roberto Schwarz. Se
Waizbort € bem competente em tragar as origens tedricas dos criticos literarios que
procuravam pensar o Brasil a partir da triade literatura, realidade e sociologia, em nenhum
momento de seu texto de fblego hd espaco para questionamentos (por demais
metafisicos?) da nogdo de real ou de realismo herdada de Auerbach e, sobretudo, de
Lukacs, leitor de Hegel e Marx.

E dessa falta de questionamento que surgiram recentemente questdes como o
"sequestro do gotico no Brasil" (FRANCA, 2017), apenas para citar exemplo de tradi¢des
literarias (e criticas também, por que ndo?) que teriam sido escanteadas pelo nucleo duro
daqueles que se colocavam a si mesmos a tarefa de pensar o Brasil. Tdo ardua que também
esqueceram, em geral, de se perguntar qual o sentido de tal nacionalismo para um
pensamento que se pretendesse critico — e a espacializacdo do tempo, ou a temporalizacao
da espacializacdo, ou, ainda mais, a espacializacdo do espaco, quando reduzido a
formacéo do Brasil, especificamente do Brasil, se assemelha, mais do que gostariam seus
autores, ao misticismo que acusam provir da floresta negra (com razdo, embora por vias
tortas). Ou seja, 0 espaco abstraido ao gosto hegeliano e pensado em termos nacionais,
aproxima-se por demais de uma retomada da metafisica da pior maneira, pelas portas do
fundo, o que € o mesmo que dizer que de maneira impensada. Dai que ndo seria
"regressiva" (para falar com tais jargdes) a bandeira da reflexdo metafisica, ja que tal
dimensdo permanece em geral de modo acritico determinando a critica que se pde a fazer
e publicar com seus nomes como Autores ndo de Quixote, como Pierre Menard, mas de
Mimesis — ja Rui Fausto apontava para isso ao ficar do lado de Adorno, como vimos.

Mas aqui ja vamos nos adiantando ou mesmo nos perdendo e sera preciso acalmar
0 passo: ndo apenas permanece inquestionada a nocdo de nagdo, como também as de real
e realidade. Uma boa pergunta seria como pensar a partir da no¢do de real lacaniana a
formacao brasileira — se quisermos, podemos ficar apenas com a formacéo da literatura
brasileira a titulo de argumento. Mesmo na superficie do que quer que se entenda por
"real lacaniano” — o real que ndo se deixa entrever sendo por acontecimento traumatico —
, um projeto critico que visa pensar sobre a formacéo brasileira em sentido forte teria que
ser modificado em suas estruturas mais intimas, a comegcar, talvez, pelo mantra basilar
trotskista do mesmo processo de modernidade que ocorre de maneira desigual em
diferentes partes do mundo (o centro e a periferia). N&o que se tenha qualquer predilecédo
especial pela teoria lacaniana de modo geral: o que se queria demonstrar é a fragilidade
metafisica — para ndo dizer tedrica — do pensamento da formacgdo. Se pensarmos na

4Waizburg faz pouco caso dessa revelacédo desastrosa de Antdnio Candido, sugerindo que a maior revelagio
seria a de querer ser Auerbach, e que Candido lan¢a méo dessa "tirada" apenas como modo de esconder seu
intimo. Ja eu prefiro pensar que a derrapada é dupla e a ementa é ainda pior que o soneto. A falta de atencéao
a ementa seria imperdodvel, nao dissesse pelo que cala — e consente.
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filosofia como uma maquina (nenhuma novidade), o entendimento de real aqui esta por
demais preso ao horizonte de expectativas de filosofias do século 19 na Europa.

Seria possivel ainda falar como a ideia de "acabamento" (finalizou ou ndo a
formac&o do Brasil? E uma questio que ja até mesmo foi respondida, sem sequer haver
qualquer questionamento sobre ela enquanto tal. Seria mais uma das determinagdes
metafisicas dessa teoria, mas o0 que interessa aqui € antes propor um motivo pelo qual o
projeto de transpassar a Mimesis para o Brasil pode até funcionar em alguma medida — o
Formacdo e o Mestre na periferia do capitalismo estdo ai para provar —, mas uma
transposicdo nos mesmos termos para o terreno da filosofia, mesmo que como "soO
raciocinando para efeito programatico-demonstrativo” (ARANTES, 1996, p. 100), como
a que queria PA (que se mantém para todos os efeitos em geral acritico dos idolos de seus
idolos, sera que a ele também interessaria um carro conversivel?), teria que se manter
inacabada.

"Ora, ora ora": para "exibir o nexo interno a armacao filosofica dos conceitos e
processo social” — o "pecado sem remissdo segundo o evangelho da casa”, quer dizer
"[rejuntar] filosofia e sociedade™ — em "livre transito™ com "o que Auerbach entendia por
representacdo literdria da realidade”, PA diz ter se enroscado com as questdes "o que
poderia ser 'realismo sério' em filosofia? O que poderia ser enfim o equivalente filosofico
da idéia de ‘imitagdo’ literaria da realidade, descartada [...] a no¢do corriqueira de
realismo filosofico?" (ARANTES, 1996, p. 101-2). Questbes, pode-se ver, de
perspectiva: o que seria da perspectiva da filosofia a Mimesis, o realismo, a adjetivado
como "sério"” (o "auténtico™ do "materialista vulgar assumido™?)?

O ultimo dos Menards e "[suas] veleidades em torno de uma Mimesis filoséfica™, o
"apéndice muito lateral" do "capitulo Auerbach/Antdnio Candido" (ARANTES, 1996,
p.115), ndo veria, é claro, segundo essa perspectiva. Também desconsideraria Bakhtin e
sua outra histéria Ocidental da relacdo entre filosofia e literatura a partir de suas
consideracdes da satira menipeia — uma historia, se quisermos do género na periferia
eslavica-oriental da formacédo do Ocidente. Para "nosso heroi", Filosofia e Literatura, com
F e L mailsculos, na transcri¢do, so teriam passado a se imiscuir (ou "se [cruzar] com
algum conhecimento de causa”, e se "algum conhecimento de causa” ndo for ou purismo
ou autenticidade...) ap6s a filosofia ter passado de "ingénua" para "sentimental”, a partir
de Kant, e a consciéncia historica da literatura ter se cristalizado de Mallarmé para frente.

Agora é so ligar os pontos, 0 que, na conversa, faz a voz transcrita de MEC,
seguindo sua vocacdo de encenacdo de aluna modelo que de fato é:

MEC: Ora, ora, ora. Deixe que eu antecipo seu proximo passo, livrando-o do
constrangimento de se repetir. A seguir viria, segundo as minhas anotagdes: fica cancelada
no bergo qualquer Mimesis filoséfica, pela simples razdo de que o arco Platdo/Heidegger é
uma construcdo ideoldgica, alias habilmente alimentada ndo s6 pela parandia do aleméo ai
(gente: s6 pode ser coisa de parandico um negdcio chamado "Platdo e Eu sobre a Verdade",
né?), mas também pela atual voga desconstrucionista, com todo mundo formando
lisonjeiramente na linha de frente do combate ao Canon. No caso dos filésofos, alias
incorporados pelos profissionais dos estudos literarios (estou pensando, é claro, nos
americanos e sua imensa col6nia multinacional), combate a heranga logocéntrica, da
onipresente Metafisica do Ocidente, como prega o Frére Jacques. Nesse entrevero, o pobre
Auerbach deve sair com fama de onto-te6logo-da-Presenga-da-Origem, etc. Porque, como
eles ensinam, realismo sério é coisa de cristdo, macho, branco, ocidental, etc (ARANTES,
1996, p. 104-5).
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A entrevista-conversa fiada poderia ser, por sua vez, a versdo "franco-uspiana" (e etilica) do
episddio faustico da traducdo da Biblia: pois ndo é que tudo na Mimesis filosdfica soa
heideggeriano demais? — E, como que aterrorizados com a sagacidade do diabo, passam a
chama-lo de "paranoico”. Como o cdo que late enquanto Fausto procura siléncio para a
traducdo do Logos biblico "para além de toda diferencialidade" (KITTLER, 2003, p. 19,
traducéo do autor), Heidegger e Frére Jacques assomam a cena da tragédia ndo dos eruditos
paulistas "vencidos" por eles, mas dos tecndlogos que procuravam escapar € conspirar contra
a prépria sina ndo abandonando a hermenéutica, mas radicalizando-a de modo fetichista.
Quem é o cdo e quem sdo 0s espiritos que habitam o quarto de estudos-bar do Autor em

soliléquio ecoante?’.

A pergunta pode ser que ecoe ao leitor, enquanto aquela voz feminina continua, reforcando
0 bloqueio de via, a sublimacdo, que poderia levar o monologo conversado a uma outra
direcéo:

[MEC:] Além do mais, a classe aqui presente, ndo sendo propriamente tapada (nunca se
sabe...), manda avisar que entendeu muito bem que vocé nao quis dizer pra gente prestar
atencdo no fato de que filosofia se diz em muitos sentidos: uma coisa é um filésofo, grego;
outra, um tedlogo medieval; outra, um philosophie iluminista; outra, um idealista alem&o ou
a sua anémica descendéncia profissional no fim do século passado; outra, enfim, alguém da
espécie brasileira, tipo franco-uspiano, etc. (ARANTES, 1996, p. 104-5).

Uma das contradi¢bes performativas, em suma, que assolam a peca. De uma
conversa-entrevista transcrita que se mostra aula de uma s6 voz em quatro bocas a uma
afirmacdo de autocritica a lukacsiana, mas que silencia sobre aqueles pontos mais
desconcertantes dessa estranha fuga da filosofia composta em unissono, passando por
uma "alergia sincera" (ARANTES, 1996, p. 87) a ideologia francesa transformada em
argumento. Por aqui ja se vai alguns passos a frente do que se queria demonstrar, mas
aproveitemos a deixa. Para dizer com todas as letras: encontra-se um paralelismo evidente
entre o heideggerianismo e o "combate ao Canon", por um lado, e o Fio da meada, por
outro, no sentido de um interdito desejado, uma negacdo daquilo que se faz: "PA: [...]
meu dever socratico: esconder o leite sempre” (ARANTES, 1996, p. 65).

Mas PA ndo se faz de rogado e, embora sua aluna tenha procurado lhe poupar o
esforgo, apds se dizer provocado pela propria 15 paginas adiante, se pde ele mesmo a
apresentar as ligacGes entre seu projeto de Mimesis e Heidegger, percebendo como aquele
projeto em tal momento histérico de profissionalizacdo da filosofia s6 poderia ser tdo
alienado quanto o "revival" impossivel, fetichista e estilizado da filosofia operado por
este ultimo:

5 "0 fio da meada se apresenta como uma conversa que retine o autor e trés interlocutoras, e que segue o
curso do itinerdrio intelectual de Arantes; mas até onde as interlocutoras falam em seu nome préprio ou
funcionam simplesmente como 'heterdnimos' do autor nao fica bem claro. [...] Se o habito de dar entrevistas
que sdo na realidade auto-entrevistas se tornou corrente, confesso que o procedimento de Fio da Meada me
incomoda, porque é de outra ordem. Nas pseudo entrevistas, o interlocutor € uma figura anénima que
representa o jornal; e quando ndo é andnima, é a de um jornalista que, perguntando sobre aquilo que o
entrevistado X quer falar, faz pouco mais do que facilitar o andamento do texto. No Fio da Meada, as
interlocutoras tém nome, obra, e fazem longas intervenc@es de importancia substancial, que vao no sentido
dos seus trabalhos. Mas ao mesmo tempo ha indica¢Ges de que quem fala é sempre o autor [...]. O autor se
permite mesmo certos efeitos dramaticos, de gosto duvidoso. Assim, ele desaparece nas Ultimas péaginas,
as interlocutoras — abandonadas a elas mesmas — se perguntando onde ele estd" (FAUSTO, 1997b, p. 204).
Comentario de Rui Fausto no ponto, com excecdo de que, preocupado em analisar a teoria do texto, ndo
aprofunda as consequéncias da forma, limitando-se a uma questdo de gosto. Aproveito para dizer que sua
consideracao sobre "sua" predilecdo sobre filosofia ou anti-filosofia é o ponto baixo de um texto que, no
geral, como se disse, vai ao ponto. Ali, bem como na sua consideracdo também em tom personalista, do
grupo Clima, muito mais fica dito do que o préprio Autor considerou.

PHILIPSON, Gabriel Salvi. Emplasto sismico? Critica Cultural - Critic, Palhoca, SC, v. 15, n. 1, p. 153-165,
jan./jun. 2020.



Pagina 1 6 3

CRITICA CULTURAL 4& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

P.A.: [..] Posso tentar dizer de outro modo a mesma coisa: embora rigorosamente
contemporaneas, a "representacao séria da realidade cotidiana na filosofia", o que em Gltima
instdncia ndo deixa de ser o caso de uma hermenéutica da existéncia como a do Heidegger
dos anos 20, por assim dizer, dado o desnivel histérico assinalado, reduplica a alienagéo que
sai engrandecida com a chancela da experiéncia-limite incontornavel (ARANTES, 1996, p.
120-1).

E que para PA, autor de uma tentativa de uma Mimesis filosofica "séria” e ndo
fetichizada, esta s6 poderia ter um capitulo, uma vez que, ja vimos, a tentativa da "finada
filosofia" de ser "guardid da integridade do processo” teria nascido "com Hegel e
[morrido] em 48" (ARANTES, 1996, p. 117).

Estamos em meio a um acontecimento da voz que se coloca ao mesmo tempo dentro
e fora da lei, dentro e fora da profisséo filosofica e daquilo que define o que a filosofia €
ou pode ser. O lugar paradoxal da voz que se propaga pelas bocas de um sistema
universitario como afirmava Nietzsche — uma boca, muitos ouvidos, metade de maos
anotando a penas (e uma transcri¢do). O excesso e a excegao estdo aqui, assim como fica
confundida, por negacdo do que é igual, aquela "banalidade paradoxal do cruzamento
entre publico e o privado” (ZULAR, 2019, p. 375). "Temos ao mesmo tempo a afirmacéo
da lei e seu escamoteamento pela voz e a afirmagéo da voz e sua negacao da lei", escreve
Zular (1996, p. 374-5) sobre o discurso de Bolsonaro na Av. Paulista de 2018, o que ndo
poderia ser mais preciso para dar conta do que esta em jogo aqui — se o que foi dito até
agora ndo for suficiente, frases como a seguir abundam o texto: “[PA:] N&o custa repetir,
pois pode acontecer desta conversa chegar aos ouvidos dos menores de trinta anos"
(ARANTES, 1996, p. 93).

Se tudo ndo lembrasse, assim, um jogo de cena, a entrevista pareceria se tornar aula
expositiva a moda francesa que repete (repetindo-se), com outras palavras, o que
escrevera em seu texto que estava sendo publicado, Departamento francés de ultramar.
Enquanto PA fala pelos cotovelos, as alunas-entrevistadoras ouvem e anotam segundo
uma pedagogia conteudistica os monologos do professor interrompidos apenas para que
elas se gabem (em tom de joca que blefa o apreco em se fingir ser quem se é) das boas
alunas que séo:

MEC: Até aqui esté certa a ligdo de casa, professor?

PA: Parece...

CR: Mas, afinal, o que foi que nds entendemos, mesmo?

MEC: Bom, ai a gente pode negociar. Basicamente, s6 para repisar o ponto da prova: [...].
ICC: Nossa! Ela fez direitinho a licdo de casa! (ARANTES, 1996, p. 105)

O tom comico-irbnico parece procurar encenar um extremo dominio técnico e do
conteudo do que se fala, mas mal esconde nem os pressupostos sociais no qual isso pode
se dar — o “nos”, transcrito por uma delas posteriormente em italico —, nem os aspectos
acentuadamente sadicos da parddia da sala de aula e da sala de defesa que d&o a entrevista,
0 que naturalmente revela por repeticdo realistica a violéncia do real e o real violento.
Mas o trauma ai de fundo ndo é neutralizado ou ressignificado, como o lacaniano Hal
Foster (2014) sugere que é o caso em Andy Wahrol. Ao contrario, é aprofundado,
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desejado, perpetrado e repetido, quase como se fosse impossivel haver outro modo de
comportamento e de relagdes sociais entre pares universitarios. Do trote as defesas,
passando por qualificacdes, seminarios e situacdes constrangedoras — sem falar de
assédios e racismo —, a universidade parece introjetar e repetir rituais violentos, traumas
que, de geracdo a geracdo, vdo sendo passados como se fossem parte essencial desse
universo, como se fossem necessarios e benéficos ao processo de amadurecimento da
pesquisa e de formacao. E, aqui, esses personagens ndo apenas fazem pouco caso, como
tém prazer nessa encenacao da violéncia que de fato se exerce.

E o tom irdnico que faz com que as vozes femininas finjam ver o que ndo veem —
PA, o guru que foram procurar: "saimos a procura do ultimo dos marxistas — pelo menos
consta que assim seja — e encontramos um senhor conformado com a diviséo social do
trabalho intelectual” (ARANTES, id., p.61) afirma |4 pelas tantas ICC, como que
reencenando cinicamente (mais uma vez, sem perceber, com o mesmo fetiche que acusam
Heidegger de ter com a filosofia) o fragmento de Heraclito em que este € encontrado
abrigado no forno de um padeiro, e diz: "também aqui, junto ao forno, os deuses estao
presentes”.

"Também aqui, junto aos técnicos da filosofia, ha Revolugdo", parece querer ser 0
sentido geral da tentativa de escape de PA de sua ma-consciéncia enquanto funcionario
do Estado que nunca deixou de ser. Ha, de fato, alguma ironia, i.e. distancia (ou tentativa
de se distanciar) da atividade da filosofia transformada em profissdo (uma critica-elogio
da filosofia profissionalizada, como procuramos mostrar, um elogio velado na forma de
uma critica, bem ao gosto dos dialéticos): esse capitulo ndo de Politik ou Wissenschaft,
mas de Philosophie als Beruf, no entanto, se mantém conservando algo que Weber nao
fazia: a instituicdo, como aquilo que media a sua propria relacdo com o poder. Sem ela, a
"autocritica”, que se insere no quadro que analisa como objeto, s6 pode ser cinica, como
aponta Rui Fausto ao perceber que falta atencéo as estruturas:

Um advogado do diabo poderia dizer ainda outras coisas: por exemplo, que a andlise
socioldgica da cultura é atenta as classes mas ndo propriamente as estruturas (mesmo se as
primeiras pressupdem as Ultimas). Isto é, é atenta a consciéncia que os agentes tém (ou nao
tém) da sua situagdo e dos seus interesses, mais do que a emergéncia de objetos sociais que
induzam o desenvolvimento de tal ou qual forma de pensamento (FAUSTO, 1997b, p. 203).

E assim que pode afirmar, comentando artigo de Bento Prado Jr. sobre a "profissdo
filésofo", um "efeito comico da fala de Derrida sobre as relacbes perigosas entre
pensamento e instituicdo”, j& que "em nosso meio deviamos tudo ao artificio do
transplante que produzira a instituicdo esperando que o tempo Se encarregasse de
fornecer-lhe o recheio™. Mas ambos concordam, PA e Bento Prado Jr. que foi preciso
"cauterizar feridas do pensamento que prometiam viruléncia maior" (PRADO JR., 1980,
p. 24), ou seja, que j& havia "recheio” filosofico anterior ou as margens. Em outras
palavras: PA quer restaurar alguma viruléncia a filosofia assim institucionalizada, mas
sem questionar mesmo o processo de institucionalizacdo — pelo contrario, elogiando-o
(LUCAS, PHILIPSON, 2019, p. 174-5). Mas ndo servia, contudo, para uma Mimesis
filosofica, j& que o real que procurava — 0 processo historico, a Revolugdo ou o trauma —
, talvez pudesse ser encontrada naquele abalo sismico ou freio de m&o do bonde, sem o
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qual instalaram o bonde da filosofia nas terras tupiniquins. Nesse sentido, "o fenémeno
Paulo Arantes" ndo estaria mais para terremoto do que para emplastro, como escrevia Rui
Fausto (1997b), mas ficaria entre os dois: ndo seria, digamos assim, um espécime, bem
tipica das florestas de pedras subtropicais sul-americanas, de um emplasto sismico?
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TERMODINAMICAS DO ATO POETICO:

MODULACOES DO (FIM DO) POEMA NA DECADA PERDIDA
THERMODYNAMICS OF THE POETIC ACT:
MODULATIONS OF THE (END OF) POEM IN THE LOST DECADE

Fabio Roberto Lucas!?

Resumo: Observando as transformagdes do campo literario ocorridas durante os anos 1980,
0 artigo procura algumas das inflexdes iniciais do debate contemporaneo sobre a situacio
do verso e sua relagdo com a prosa, em um momento de crise na delimitacdo dos géneros
poéticos e de perda do lastro discursivo (Provase). Para tanto, analisam-se duas poéticas,
de Paulo Leminski e de Sebastido Uchoa Leite, desdobradas durante a chamada década
perdida e que trazem diferentes consequéncias para trés questdes interligadas: a) o estatuto
da equivocidade e da modulacdo poética diante da fluidez das sociedades de controle
(Deleuze) e da historicidade presentista (Hartog); b) a soberania artistica e sua atuagéo
especifica na esfera publica hipersemiotizada da redemocratiza¢do; c) 0s passos iniciais de
aproximacdo entre dilemas da poesia e da ecologia, legiveis na termodindmica da
enunciacao literaria, ou seja, em suas diferentes préaticas de equivocacdo e modulacédo de
corpos, materiais e linguagens.

Palavras-chave: Poesia contemporénea brasileira. Anos 1980. Modulagdo. Termodinamica

Abstract: Observing the transformations of the literary field occurred during the 1980s, the
article searches for some of the initial inflections in the contemporary debate on the verse’s
situation and its relationship with prose, at a time of lost discursive ballast (Provase) and of
crisis in the poetic genres delimitations. To this end, two poetics are analyzed, that of Paulo
Leminski’s and that of Sebastidgo Uchoa Leite, both of which were unfolded during the so-
called lost decade and having with different consequences to three interconnected questions:
a) the status of equivocity and of the poetic modulation with regard to the societies of
control’s fluidity (Deleuze) and to the presentist historicity (Hartog); b) the artistic
sovereignty and its specific performance in the hypersemiotized public sphere of the
Brazilian redemocratization; c) the initial steps of the approximation between poetry and
ecology dilemmas, as it is legible in the thermodynamics of literary enunciation, that is, in
their different practices of equivocation and modulation of bodies, materials and languages.

Keywords: Contemporary Brazilian poetry. 1980s. Modulation. Thermodynamics
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INTRODUGAO: A DECADA PERDIDA E O POEMA

Quando voltamos os olhos para os anos 1980 — a famosa “década perdida” em razao
das crises econdmicas em série e da convivéncia rotineira com altos indices de inflagéo —
encontramos um redemoinho complexo, que em um braco espiral recolhe os dilemas
sociais, politicos, econdémicos e artisticos das decadas anteriores para trazé-los ao centro,
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processa-los e dispersa-los numa nova configuracdo, por outro brago espiral. No plano
politico, o pacto militarismo-industrializacdo — que sustentara a ditadura civil-militar nos
anos de chumbo — mostrava-se plenamente arruinado pelas crises financeiras continuas
que se seguiram apo6s a quebra do tratado de Bretton-Woods, no inicio da década de 1970.
O efeito dessa situacao critica era ambiguo, pois ela abreviava o fim do regime militar,
mas também deixava como heranca para a democracia nascente uma mescla violenta de
autoritarismo politico, instabilidade econdmica e alta divida pablica (ARAUJO, 2013)2.

O fim do lastro financeiro — decorrente da quebra, por parte dos Estados Unidos, do
citado tratado de Bretton-Woods, que até entdo lastreava com reservas de ouro a
circulacdo do dolar, papel-moeda da economia internacional — adquiria, no plano cultural
acelerado e hipersemiotizado, um correlato na ruina do lastro discursivo. Afinal, como
notou Lucius Provase, desde os anos 1970, uma nova experiéncia do tempo passa a ganhar
corpo, chamada por Francois Hartog de presentismo, que, em resumo, poderiamos
descrever como o ponto a partir do qual a aceleracdo vertiginosa da modernidade passa a
obscurecer o futuro, dissolver os pactos que nele se sustentavam, separando-nos de uma
frequentacdo comum do tempo e nos detendo num presente cada vez mais atomizado.
Corolario dessa atomizagdo do presente seria, segundo Provase, a corrosdo do que ele
chama de lastro discursivo, a partilha de referenciais comuns que estabilizassem a
circulacdo de discursos (2016, p. 9-15 e 43-60). Nesse ponto, se a violéncia da ditadura
civil-militar poderia ser concebida como uma tentativa de sustentar a forceps as ruinas do
lastro da modernizacao, o estouro da inflacdo econdmica nos anos 1980 poderia talvez
ser visto como uma espécie de descompressdo abrupta dessa dindmica de esvaziamento
do lastro e de reducdo do horizonte temporal ao presente.

Como diz Paulo Leminski em um de seus ensaios Anseios Cripticos (1986, p. 137-
141), o Brasil da década de 1980 ser4 um pais acossado entre duas ditaturas, entre a
explicita repressdo militar, que saia de cena deixando pesados rastros mal resolvidos, e as
coerc¢des ubiquas e intangiveis da ditatura da inflacdo, que acelerava o estreitamento do
horizonte temporal e espremia a criacdo poética acentuando a sensacdo de um
presentismo cada vez mais cerrado. Nesse contexto denso de complicacbes — esfera
publica hipersemiotizada e desprovida de lastro discursivo, e economia pressionada pelo
sufoco inflacionario — o proprio tecido do debate cultural e politico se transformava. Por
um lado, a distensdo do autoritarismo dava emergéncia a tensdes e desacordos entre
diferentes expectativas, avaliacdes e frustracbes em torno da redemocratizacao,
despertando ressentimentos acumulados durante o periodo em que muitas dessas
diferengas foram mascaradas pela unido na oposicdo a ditadura (SANTIAGO, 2004, p.
137; GASPARI, 2000, p. 12-37). Por outro lado, a descompresséo de tensdes e diferencas
tinha lugar em uma sociedade civil transfigurada por avancos tecnoldgicos dos meios
comunicativos — 0 que, como notou Silviano Santiago, comecou a permitir uma ligagédo
direta entre as demandas dos grupos marginalizados de processos historicos de formacéo
nacional e os discursos cosmopolitas da globalizacdo e direitos humanos, ndo mais
necessariamente mediados por instituices politicas estatais tradicionais. Se antes o
imaginario do estado-nagdo pressionava com demandas supostamente cosmopolitas a

2 Para uma discussdo mais detalhada sobre essa passagem entre os anos 1970 e 1980, cf. GOLDFEDER,
LUCAS, PROVASE e ZULAR, 2018, p. 320-330; cf. também LUCAS e ZULAR, 2016, p. 41-48.
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modernizacédo das diferentes formas de vida ou grupos populacionais (que se adequavam
ou eram banidos), agora o multiculturalismo comecava a se fixar como exigéncia
cosmopolita internacional, a ser brandida por grupos periféricos locais contra o
particularismo e as exclus@es do estado-na¢do. No campo cultural, a crise das vanguardas
e o presentismo cediam & pluralidade néo polarizada de poéticas possiveis 0 estatuto de
narrativa hegemonica, mas ndo sem deslocar a disputa em torno da nog¢do de soberania
poética para além da forma-estado do pensamento e da politica (cf. SISCAR, 2010, p.
169-181; SANTIAGO, 2004, p. 45-63).

Por certo, como observou Wai Chee Dimock a respeito da literatura norte-
americana do mesmo periodo, isso nao significava que o elo entre literatura e nacdo se
veria a partir dali desprovido de toda pertinéncia, mas sim que o0 processo de
modernizacdo pautado em torno da figura do estado nacional perdia o estatuto de quadro
global de interpretacdo da experiéncia literaria para entdo se tornar uma moldura entre
outras, em um ambiente coabitado por diferentes tipos de elo comunitario®. Como
veremos mais detalhadamente nas se¢des finais do artigo, nesse ambiente, a intervengéo
poética lidara ndo tanto com o desafio de sintetizar transformac@es estruturais necessarias
para que o sistema de relacGes supostamente englobante (“processo historico de
modernizagdo”, “formacdo nacional”, etc.) integre residuos irredutiveis (“o nao-idéntico
no fendmeno”) ao seu estado atual, mas sim com a tarefa de modular e p6r em variacéo
as relacdes entre diferentes sistemas e comunidades parciais em coabitacdo. Para
Dimock, isso permitiria dialogar com formas de vida, historicidades e escalas espaco-
temporais de significacdo talvez mais capazes de responder aos dilemas da ecologia e do
antropoceno — que comegam timidamente a surgir nesse periodo e ganham cada vez mais
importancia nas décadas seguintes (cf. infra) — ali onde as medidas e grandezas de
percepcdo e apropriacdo de terra e de historia pelo estado moderno e pelo capitalismo
global simplesmente fracassam (DIMOCK, 2007).

Por outro lado, ndo seria menos verdade que, parcialmente condicionada ou
possibilitada pelo impeto multiculturalista dos organismos internacionais sob o pacto da
globalizacdo neoliberal, essa explosdo comunitarista dos anos 1980 ndo poderia estar
desacompanhada de formas especificas de institucionalizagdo e controle, cujo sinal mais
emblematico seria talvez a mudanca do prdprio conceito de cultura por parte da
UNESCO, conceito antes orientado em torno das instituicbes do estado-nacdo (arte
académica ou de vanguarda) e que entdo passa a abranger formas culturais populares e
tradicionais. Se tal gesto intentava salvaguardar as diferengas em uma economia global
cada vez mais homogénea (ABREU, 2015), por outro lado, seus instrumentos de prote¢édo
— patrimonializagdo, museificagdo — terminariam, com o tempo, por reintegra-las cada
vez mais a ordem discursiva e a logica econbmica hegemdnicas do turismo e do
espetaculo, hoje componentes de importancia ja consideravel para o PIB de paises
desenvolvidos e tidos como meios indispensaveis para o crescimento econdmico das
nagoes tidas como “em desenvolvimento”.

3 Com essas mudancas, a nogéo de comunidade, abandonada e estigmatizada desde a Gemeinschaft nazista,
volta ao debate de filosofia politica nos anos 1980, seja com o comunitarismo de Charles Taylor na filosofia
anglo-saxa ou nas inquieta¢des da filosofia continental (Nancy, Blanchot, Agamben) a respeito do tema.
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Em outras palavras, os anos 1980 constituem um ponto de inflex&o importante para
aquilo que Michel Deguy chamara, nas décadas seguintes, de “o cultural” — fendbmeno
social total que absorve essa virada antropoldgica da cultura — que, com efeito, pode
englobar virtualmente todo e qualquer aspecto da existéncia — e a inclui em um estado de
coisas no qual as proprias diferencas culturais se tornam valor dentro do regime de troca;
tendem a se tornar representacéo e espetaculo; e sdo obtidas como informacao-capital por
meio de uma exploragdo extrativista do “passado”, numa operacdo que resgata dados
sobre dado acontecimento em dado lugar em dado momento (DEGUY, 2000, p. 140-
145).

Notar essas inflexdes nos modos de instituicdo e patrimonializacdo cultural nos
anos 1980 constitui um dos eixos de uma hipdtese que orienta a leitura que fazemos desse
periodo: € como se a perda do lastro discursivo, acontecimento que atravessara a criagdo
poética na década de 1970 (PROVASE, 2016), agora se tornasse uma estrutura incipiente
em vias de consolidacdo: essa transformacdo seria visivel nas experiéncias de
institucionalizacdo dessa época, tal como no surgimento das varias instancias de gestao
do “cultural”’; ou na informatizag¢do da economia global na esteira do estabelecimento das
sociedades de controle (DELEUZE, 1992); ou ainda, no caso da politica e da economia
brasileiras, na propria Constituicdo de 1988, que, como veremos, sutura as exigéncias
contraditérias da redemocratizacdo, buscando integrar a vida politica nacional (até entdo
orientada, como vimos, pelo pacto nacional-desenvolvimentista, com seu arco historico
desde as primeiras décadas do século XX) ao Zeitgeist liberal do periodo (cf. NOBRE,
2013), um processo completado apenas com o Plano Real, em 1994 — marco da
estabilizacdo da moeda brasileira dentro do regime financeiro sem lastro da economia
global e do consenso liberalizante ainda mais forte ap6s a queda do muro de Berlim
(GOULART, 2013). Por sua vez, o campo literario também se vera lancado a tarefa de
instituir um lugar de enunciacédo, confrontando-se com o legado e os impasses dos debates
artisticos anteriores bem com as exigéncias e possibilidades inexploradas de um novo
ambiente transformado e transformador (SISCAR, 2010, p. 153-162).

EM VERSO, EM PROSA, SEM LASTRO

Em contato com essas transformacdes, a escrita poética de Paulo Leminski e
Sebastido Uchoa Leite apresentardo guinadas especificas em seus trajetos poéticos
respectivos: o primeiro, sem perder o zelo herdado da poesia concreta com a disposi¢ao
no espaco branco da pagina, escrevera versos prenhes de rimas, assonancias, aliteracdes,
que serdo célebres pelo apurado cultivo do métier, mesmo quando cheios de humor ou
radicados no cotidiano (DICK & CALIXTO, 2004, p. 57-58; 141-170); Uchoa Leite, por
sua vez, adentrara a década perdida prolongando o mencionado impeto antilirico herdado
de Corbiere que, articulado a continua influéncia cabralina, produzira seus versos atonais,
sempre econbmicos no que concerne os artificios sonoros e metaféricos, versos muitas
vezes resumidos ao simples enjambement, que corta e sobrepde metonimicamente o fluxo
semantico e incorporeo das imagens, ali explorado como uma serpente antiphysis
insinuosa e ubiqua (1988, p. 101)*.

4 Cf. também LEMINSKI, 2013, p. 80, 181, 189 e UCHOA LEITE, 1988, p. 112, 113, 118, 119 para alguns
poemas que encenam essas tensdes poéticas ora de modo mais explicito, ora com mais humor ou ironia.
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Para compreender as consequéncias implicadas nessas duas estratégias poéticas e
poder apreciar suas afinidades e diferencas, parece-nos indispensavel ter em mente como
essa distensdo cultural que marcou a década de 1980 — e questionou, dentre outros
aspectos, o elo entre literatura, nacdo e modernizagdo, abrindo-se a pluralidade de
poéticas possiveis — problematiza as proprias bases daquela estranha instituicdo que
adquiriu seus contornos ainda mais ou menos atuais no final do século XVI11I (DERRIDA,
2004). Um elemento que nos parece fundamental dessa problematizag&o concerne o modo
de acoplagem entre ser e linguagem acionado pela experiéncia literaria. Afinal, a
literatura tem sido tanto uma peca-chave quanto um ponto critico — com tudo que ha de
cumplicidade e oposicdo entre esses dois papeis — do intento moderno de absorver,
introjetar o real nas malhas de uma discursividade expansionista, prosa da historia
univoca e globalizante agigantando-se ate coincidir com os limites e o fim de um Unico e
mesmo mundo, homogeneizando-se.

Para enfrentar essa subsuncdo da experiéncia literaria em verso e prosa as
pressuposicoes formais de uma revelacao legivel apenas no espaco homogéneo de uma
clareza discursiva univoca, diferentes modos de articular a linguagem comum, cotidiana,
e a enunciacdo literaria foram propostos. Nesse sentido, ganha destaque, a partir da
década de 1980, o debate que trata do fim do poema e sua relacdo com a prosa, uma
conversa iniciada por Giorgio Agamben (1985, 1996) e com muitas veredas abertas na
décadas seguintes, seja por Michel Deguy e Jean-Marie Gleize, na Franca, ou por Marcos
Siscar e Masé Lemos, no Brasil, dentre outros (GLEIZE, 2007; DEGUY, 2007; SISCAR,
2016; LEMOS, 2014).

Com o tempo, esse debate adquiriu uma complexidade de nuances, meandros e
contextos que dificilmente permitiria resumi-lo. Seria possivel, contudo, afirmar que dois
vetores nele se destacam: o primeiro, tendo por guias Valéry e Mallarmé, propde re-
poetizar o 16gos, ou seja, pensar a experiéncia da revelacdo ou desvelamento do ser ndo
mais num discurso unidimensional e prosaico, mas num espaco discursivo hesitante entre
poema-e-prosa. Se ndo ha enunciado que ndo esteja atravessado pelo tom, ritmo, dic¢do
de sua enunciacdo, entdo, o que se revelaria para além do ato literario, e que o evocaria,
ndo é a sedimentacdo univoca de uma prosa do mundo ou da histéria, mas uma hesitante
lingua prosaica e poética, comum e vernacular, como propde Deguy (2007).

A segunda vereda, por sua vez, seguird, com Ponge e o Baudelaire de Spleen de
Paris, uma via aparentemente inversa: assumir a tendéncia a prosaicizacao e intensifica-
la até um ponto em que o desejo mesmo de revelacdo ou iluminagdo dé lugar a um
solapamento, que recusa toda sublimacéo para atuar num plano de imanéncia que tem por
espaco ndo a lingua vernacular, mas um campo radicalmente cotidiano de misturas entre
muitas linguas e préaticas discursivas. Trata-se de por a vida “a plat”, de explorar a
platitude neutral das prosas para assim remontar e reciclar as coisas, diz Gleize (2007).

Por certo, essa discussao mais recente acerca dos limites e das virtudes do prosaico
e da poético se desdobra a partir dos dilemas herdados da continua crise dos géneros
literdrios, que atravessara todo o século XX (DEGUY, 2007, p. 120). Mais
especificamente, porém, ela nos parece articular tais dilemas e tal crise dentro do amplo
arco de transformacdes e redefinigdes pelas quais passa a propria experiéncia literéria
diante da perda do lastro discursivo, da pluralizacdo das poéticas possiveis e demais
fatores abordados na primeira parte deste artigo.
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Quem escreve, vive hoje um oficio sem definicdes. A literatura, mée de todas as técnicas de
escrever, morreu: foi atropelada por um trocadilho. A divisdo da literatura em géneros
(poesia/prosa) esta agora com seus limites borrados: ja ndo se sabe, na pratica do texto novo,
0 que ¢ prosa, o que ¢é poesia. Parece que a extensdo de um texto define seu carater de “prosa”
¢ a brevidade seu carater de “poesia”. Mas ndo ha mais certeza (LEMINSKI, 1975).

Diante desse quadro, ganha destaque a contribuicdo que poderad dar ao debate o
trabalho de Patrice Maniglier, que relé a linguistica de Ferdinand de Saussure levando em
conta os textos do escritor suico postumamente encontrados no fim dos anos 1990.
Retomando o carater evanescente, quasi-matérico, corpéreo e incorporeo, da ontologia
do signo na tradicdo simbolista da qual Saussure fez parte, Maniglier questiona a
imprecisdo de boa parte da vulgata da linguistica estruturalista, principalmente no que diz
respeito ao arbitrario do signo e sua suposta natureza puramente negativa e diferencial no
campo homogéneo de diferencas reversiveis. Afinal, tal campo de posicGes diferenciais
S0 se estabilizaria por se associar com redes de acontecimentos qualitativos heterogéneos,
que sobredeterminam o signo, dando-lhe uma positividade equivoca, parcial e
ir/reversivel, conduzindo-o ndo mais apenas no interior da cadeia homogénea de um
sistema de diferencas, mas através da diferenca entre 0s sistemas heterogéneos
correlacionados.

Nesse sentido, diz Maniglier, a lingua mesma é feita por e de séries de variacbes
qualitativas que se correlacionam e vdo adquirindo regularidade, o que mostra como a
ontologia do signo é radicalmente equivoca, pois materialmente constituida dos mesmos
elementos que exprime: detalhes, nuances, matizes de ser. Se falar uma lingua néo é sé
internalizar indexacGes entre palavras e coisas, mas partilhar experiéncias qualitativas,
entdo, como notaram os poetas simbolistas, a relacdo entre linguagem e mundo néo é de
designacgéo ou referenciacdo, mas de e(qui)vocacdo: o signo consiste de ser, ele produz-
partilha experiéncias qualitativas reais (MANIGLIER, 2006, p. 250-333).

Por um lado, essa equivocidade do signo se desdobra numa ontologia plana, o que
implica friccionar seres e signos na mesma superficie e recusar todo tipo de posi¢do
elevada hilemorfica. Por outro, implica também recusar todo monismo: “ndo se trata de
apagar contornos, mas de dobré-los, adensé-los”, dira Viveiros de Castro (2015, p. 28),
habitar mil ranhuras entre signos-ser e seres-signo heterogéneos equivocados, modulando
limiares entre prosaico e sublime, permutavel e categorico, o reversivel e o irreversivel.
Em outras palavras: uma possivel travessia obliqua a dicotomia entre verso solene e
prosa mundana, tal como é debatida por Deguy e Gleize (cf. SISCAR, 2016, p. 159-187).

Afinal, diz Maniglier, se a ontologia equivoca do signo é irrepresentavel, ela é,
porém, efetuavel na experiéncia literaria. Essa efetuagdo, por sua vez, implica um modo
de agenciamento especifico da enunciagéo cujo enunciado toque, em alguma medida, o
seu proprio ser como ato enunciativo. Uma contradic¢do enunciativa, em suma, capaz de
friccionar o discurso e sua dicgdo, de provocar variagdes na acoplagem entre corpo,
linguagem e mundo, habitando a vibracgao dos limiares entre enunciagdo e enunciado, voz
e pensamento, presenca e auséncia, dado e construido, corporeo e incorporeo (cf. LUCAS,
2018, p. 73-77; MANIGLIER, 2016). Nem revelacdo sublime ou transcendental, nem
imanéncia mundana e univoca, a literatura aqui acontecera “tdo logo se acentue a
contradic¢do”, para modularmos a frase célebre de Mallarmé retomada por Marcos Siscar
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no intento de evocar procedimentos literarios — em verso, em prosa, visuais, sonoros,
tateis etc. — versados sobre o intervalo, o vaivém entre heterologia e tautologia, sobre o
interregno entre aquilo que o enunciado diz e aquilo que a enunciacéo € (2010, p. 110).

Por outro lado, se a contradicgdo literaria evoca as qualidades heterogéneas dos
materiais e discursos friccionados nesse intervalo, com certa distin¢do que, como vimos,
sobreleva toda equidade homogénea, como a equivaléncia da mercadoria ou a igualdade
formal da democracia representativa, ndo é menos verdade que a equivocidade do signo
efetuada pelo ato literario desdobra os heterogéneos num plano ‘comum’ de ‘igualdade’,
exigindo repensar essas duas nocdes politicas: como dira Viveiros de Castro, ‘igual’ ou
‘comum’ deixam aqui de ser identidades genéricas para se tornarem uma comunicacao
“transversal e sem hierarquia entre seres que simplesmente diferem. A medida [deste
‘igual’]... ndo é mais a medida externas dos seres em relacdo a um padrdo, mas a medida
interior a cada ser em sua relagdo com os proprios limites” (2015, p. 112). Vale notar, diz
Maniglier, que a equivocidade deste ser-signo ndo se opde a univocidade do ser, a sintese
imediata do mdaltiplo que define a ontologia plana, pois ela é o proprio elo ndo
hierarquizado que partilha tal univocidade entre existéncias tdo heterogéneas quanto
fonemas e romances (MANIGLIER, 2015, p. 26-27).

A enunciacdo literaria participaria, assim, de uma cosmopolitica radicalmente
equivoca, onde a sensacdo linguodental de um “d” pode talvez ter tanta importancia e
reverberacdo quanto o substantivo “deus”, na qual perde pertinéncia toda hierarquia a
priori entre sistemas simbdlicos (capazes de representar), sistemas ndo simbdlicos
(subunidades discretas) e outras praticas semioticas nao discursivas ou ndo vernaculas, 0s
“objetos verbais ndo identificados” compostos de misturas e cruzamentos linguisticos
encontrados em meio ao cotidiano entropico prosaico da vida contemporanea, como diz
Masé Lemos em dialogo com Pierre Alfieri e Olivier Cadiot (LEMOS, 2014; cf.
SUSSEKIND, 2013) — ainda que, vale insistir, essa experiéncia sé ganhe forca ao
equivocar tais préaticas heterogéneas em contradiccao, ensejando seus detalhes e nuances
mais sutis. Em outras palavras, nessa travessia obliqua que realizamos em meio a questao
do verso, da prosa e do [fim do] poema, diriamos que se trata de vaguear pelo entremeio
sublime-e-cotidiano do signo equivocado pela enunciacdo literaria, ora compreendida
tanto como ponto critico de uma discursividade vernacular que se descobre ligada a um
corpo que fala, come e respira (DEGUY, 2007, p. 247), quanto como experiéncia de
sobredeterminacdo do encontro entre seres, praticas, linguagens e materiais heterogéneos.

MODULAGAO E EQUIVOCIDADE

Portanto, a analise detida da equivocacdo do signo e da sobredeterminacdo da
enunciacao literaria nos ajudara a refinar a leitura das estratégias poeéticas de Leminski e
de Uchoa Leite no solo literario da década de 1980 — um terreno marcado, como vimos,
pela crise de vanguardas, dos projetos de modernizacéo, pela pluralizacdo de poéticas e
identidades culturais, ou seja, a emergéncia de multiplas vozes no espago social, que ndo
organizam o campo literario em polarizagdes e tensdes especificas, mas muitas vezes se
dispersam como que em atomos de experiéncia e demandam reconhecimento sem propor
meios de conversar entre si (cf. SISCAR, 2016, p. 19-42). Trata-se, portanto, de, por meio

LUCAS, Fabio Roberto. Termodinamicas do ato poético: modulagdes do (fim do) poema na década perdida.
Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 15, n. 1, p. 167-190, jan./jun. 2020.



Pagina 1 7 4

CRITICA CULTURAL —/f& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

dos poemas que serdo analisados, compreender a fundo esse diagnostico, especificamente
marcado, no caso brasileiro, pelos remendos de nosso processo de redemocratizagéo e
pelo processo correspondente de descompressédo das possibilidades de discursos literarios
e historicos. Seria possivel encontrar nos textos desses dois poetas um modo de relacdo
especifico com essa multiplicidade de elementos contextuais e interdiscursivos, que
confronte a entropia da dispersiva pluralidade nominalista sem recair em formas
excludentes de polarizacdo ou dicotomizagdo do debate?

Busca-se, desse modo, acompanhar como diferentes vozes —a de Leminski e Uchoa
Leite — lidam com essa risco de dispersao, respondem ao desafio da soberania poética, ou
seja, a tarefa de reexaminar os modos de constituicdo dos elos sociais e comunitarios, ndo
por meio da recuperagdo de antigos modos de pactuacdo em torno de polarizacOes
estanques e agora desprovidas de todo carater histérico de evidéncia, mas por meio de
enunciacdes literarias que saibam reagenciar linguagens, corpos e mundos em circulacéo
homogénea no espaco midiatico redemocratizado, de modo a suscitar a heterogeneidade
de seus materiais e de sua historicidade numa experiéncia de modulagdes e metamorfoses
reciprocas irredutivel a equivaléncias abstratas, sejam elas vigentes em mercadorias,
habitos discursivos, pactos politicos etc. Em resumo, trata-se de analisar quando e como
a experiéncia poética se constitui como agenciadora de vozes intrinsecamente mdltiplas,
diferentes de si mesmas, mais do que como portadora de multiplas vozes dentro de um
espaco homogéneo. Com isso em mente, propomos a leitura de dois poemas:

de vez em quando
ando ando ando
a voz ecoando
quando quando quando
(LEMINSKI, 2013, p. 321; in: lavie en close, 1991, p. 170)

Precisamos

de inteligéncias radar

e sonar

para captagdo de formas.
A poesia é um repto.

Né&o

(necessariamente)

um conceito.

Uma identificacdo de ecos
por onde o ininteligivel

se entende.

(UCHOA LEITE, Cortes/Toques, 1988, p. 30).

O primeiro poema, com seus versos trabalhados sobre microatritos sonoros e
dispostos graficamente em um vaivém que reforca a alternéncia dos pares vez-voz e ando-
quando; o segundo, com seu verso atonal, utilizando-se do enjambement e de seus
deslocamentos semanticamente metonimicos para sobrepor (fazer ecoar) imagens e
significacBes. Ainda no caso de Uchoa Leite, diriamos que esse eco imagetico diz respeito
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ao proprio modo de existéncia que o verso tem para 0 poeta em um mundo post-mortem
mais do que pos-moderno, mundo “pos- / qualquer coisa”, que “esta mais para o po...
residuos de varredura” (1988, p. 26, 38), em que “os poemas sdo um eco? de uma cisterna
sem fundo ou / erupcdes sem larva e ejaculacdes sem esperma / ou canhdes que detonam
em siléncio” (p. 115), uma persisténcia fantasmatica, comparavel a um membro
recentemente amputado (UCHOA LEITE, 1988, p. 66; cf. COSTA LIMA, 1991, p. 183).

Os versos assimetricamente recortados, linhas desiguais de enquadramentos
irregulares, buscam aquele ponto antilirico a0 mesmo tempo “trop réussi” e “comme raté”
— para lembrar o “Epitafio” de Corbiére na epigrafe de Antilogia (1979) — no qual a
sobreposicdo metonimica das imagens se desdobra em um espelhamento em abismo,
buscando, pelos cortes e mudancas de emolduramento do verso e da significagéo,
aproximar o proprio lugar de enuncia¢do do poema ao modo de existéncia do nem vivo
nem morto, da anti-matéria, de uma “antiphysis do universo” (SUSSEKIND, 1985, p.

142; cf. UCHOA LEITE, 1988, p. 97, 101).

Eco ele mesmo em deslocamento, submetido a assimetria do corte dos versos, como
em “... radar / sonar” — e veremos 0 objeto técnico ter uma presenca complexa na poética
de Uchoa Leite, principalmente na lida com as hesitacdes termodinamicas da des/ordem
(cf. ANDRADE, 2006, p. 92) —, ou ainda, na rima “repto / ecos” do quinto ¢ do nono
versos, atravessando ndo sé inesperadamente o material sonoro, mas também o
semantico, ja que “repto” (desafio, provocag@o) ndo deixa de soar semanticamente como
“rapto”, em razdo da proximidade com ‘“sonar / para captagdo de formas”, essa
inteligéncia radar que rouba e se arrouba, arrebata, como sonares e radares, a0 mesmo
tempo figuracbes de um saber premonitério e ainda impreciso, ndo (necessariamente)
conceitual, e também arautos de um saber que vem colonizar o territorio, esquadrinha-lo,
identificar os ecos que retornam, rapta-los com seus esquemas de compreensao, rasurando
o0 que neles resta de ininteligivel, como sabem as espécies marinhas mortalmente afetadas
pela barulheira infernal emitida pelos sonares de barcos e navios em suas proximidades
(cf. BBC Brasil, 2002).

O poema parece assim chegar a um impasse, ambiguidade irredutivel, diriamos,
entre, de um lado, um repto ndo necessariamente conceitual, mas, por fim,
instrumentalizavel pelo entendimento, a literatura aqui compreendida como linguagem
de abertura de mundos, um empreendimento colonizador, que sonda o ininteligivel, em
um primeiro contato com o desconhecido que visa torna-lo posteriormente familiar,
habitavel; e, por outro lado, um repto necessariamente nao conceitual, como ndo deixa
de fazer ecoar 0s enjambements entre o0 quinto e 0 sétimo verso, bem como os parénteses
isolando o sexto. Assim, projeta-se sobre o fecho do poema um entendimento, justamente,
diverso, outro modo de saber, que perceba, traduza o ininteligivel que pulsa, se estende,
se escuta nessa repeticéo de ecos, mas isso ao preco de se desviar do chamado inicial do
texto, de abrir um hiato intransponivel entre repto e rapto, o quarto e o quinto verso,
desembocando novamente em aporia. Com isso, somos lancados de volta ao
espelhamento em abismo e assim por diante etc: “as idéias sdo/ndo sdo o forte dos poetas
/ idéias-dentes que mordem e se remordem” (1988, p. 115, in: Antilogia, 1979).

Muito diferente € o0 eco no poema de Leminski. Alentando a metamorfose do
material fonético — e|kod|du sendo uma transicdo delongada de |&|du a |kwé|du — ele
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retarda a passagem da repeticdo adoddodadoa..., com seu ritmo poético talvez entre
monossilébico (dud|dud...) e dissil&bico (&duladul...) — mais que um e menos que dois —
até a repeticdo kwdadu-kwadu-kwadu... Nesse delongamento, estaria em jogo uma
apreciacdo detida nos detalhes da lida de Leminski com o fonema, reverberando
assonancias, aliteracfes e rimas mdultiplas, sem deixar de agencia-las e de tensiona-las
com o legado concretista e com sua elaboragdo visual e grafica do verso escrito sobre a
pagina (cf. LUCAS & ZULAR, 2016). Como diz o poema “rimo e rimos”, publicado
postumamente em O ex-estranho, “nunca rimo tanto como faz. / Rimo logo ando com
quando, / mirando menos com mais”, rima que exige deter, retardar o fluxo semantico,
“parar, parar para ver e escutar / remexer 1a no fundo do buzio / aquele murmurio
inconcluso” (2013, p. 331).

Porém, nessa parada, abre-se aquela defasagem entre a série seméntica e a serie
semiotica, sobre a qual fala Agamben no célebre “O fim do poema” (2006, p. 171). Afinal,
a espera monotonamente repetida no enunciado do ltimo verso — quando quando quando
— porta, no plano fonético da enunciagdo, o préprio acontecimento que vem acrescentar a
oclusiva k a série ja integrada pela oclusiva d, separando assim os sons vocalicos e nasais,
antes contiguos, mas ndo (necessariamente) continuos (dud), em grupos discretos
(kud|du). Nessa oscilacao irredutivel entre espera e acontecimento, a voz e a vez, o canto
atento e o choque do tempo (VALERY, 1957, p. 669), o eco leminskiano, internalizado
na prépria constituicdo formal da rima e do material sonoro, apresenta-se ndo tanto como
um residuo — aquilo que resta da forma apos o esgotamento das forgas (as “erupgdes sem
larva, ejacula¢des sem esperma” mencionadas por Uchoa Leite) — mas sim como uma
dobra, uma espécie de modulador entre diferentes forgas ¢ formas da experiéncia: “isso
sim me assombra e deslumbra / como é que o som penetra na sombra / e a pena sai da
penumbra?” (2013, p. 285, in: la vie en close, 1991).

Ora, com seu vaivém arredio a toda sintese interpretativa, a todo posicionamento
univoco diante de discursos (voz) e experiéncias (vez), o eco rimico de Leminski talvez
fosse lido como uma tergiversacdo das expectativas e projetos que protagonizaram o
campo literario durante o século XX, uma espécie de feitico palavroso conjurado para
evitar ajustes de conta e suturar as dores — existenciais e politicas — de uma geracao que,
apos a revolucdo dos costumes e a luta contra a ditadura, vé-se entregue a carestia
inflacionaria e a uma redemocratizagdo decepcionante: “longo o caminho / até uma flor /
s6 de espinho” (2013, p. 313, in: la vie en close, 1991; cf. DANTAS, 1986, p. 50). Sendo
assim, o0 eco seria uma diluicdo e a rima, um refugio, o abrigo de um poeta que sabe usar
os artificios do métier para se colocar a distancia da realidade, “esse baixo-astral / em que
tudo entra pelo cano”, (2013, p. 200, in: distraidos venceremos, 1987), submetendo
contradi¢Bes discursivas e materiais a rodopios rimicos e expressivos cuja ambiguidade
homogeneiza antagonismos, identifica opostos, torna intercambiavel e reversivel na
estrutura formal do poema aquilo que no real seria conflitante e desigual: “nada que eu
fago / altera este fato // a folha de alface / € a Glltima do prato” (2013, p. 117, in: caprichos
& relaxos, 1983).

Ainda dentro desse vetor de leitura, os ecos em abismo de Uchoa Leite, de
ambivaléncia igualmente insubsumivel a toda interpretagdo ndo equivoca, seriam talvez
percebidos de outro modo, uma vez que assumem a reversibilidade entrépica em seu
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préprio modo de existéncia residual, vampiresco®: “a poesia é o perfeito vazio absoluto”
e, nela, “as ideias sdo morcegos cegos / as palavras sdo caramujos / nada € claro e nem
se revela / pois tudo ¢é nada e nada é tudo” (1988, p. 51, in: Cortes / Toques, 1988). Diante
da confuséo que torna vagos os limites do real, o poeta parece responder com ironia — “o
que ¢ mais real: a leitura do jornal / ou as aventuras de indiana jones?” (1988, p. 93, in:
Isso ndo é aquilo, 1982) ou resignacdo — “fingimos que NADA aqui € real. / Conversa e
civilizagdo /no meio do burburinho. Corta” (p. 44), como se, deslocado para um ponto de
vista post-mortem, em que tudo foi reduzido a po, tudo que restasse a poesia fosse uma
denuncia melancolica da entropia, que aciona o remorso dos cédigos, as ideias que
mordem e remordem a inexoravel tendéncia a desordem (1988, p. 115; 1991, p. 28-29).

Parece-nos, contudo, que essa leitura especulativa a respeito do eco em Leminski e
em Uchoa Leite, tal como elaborada nos dois paragrafos acima, ndo estaria levando em
conta com a devida intensidade as transformac6es do campo literario que, como vimos
antes, marcam fortemente os anos 1970 e vao se consolidando na década de 1980. Afinal,
em dialogo com Dimock (2007) e outros, notamos como tais transformacbes exigem
repensar a equivocidade da enunciagdo literaria, com efeitos historicamente
retroprospectivos. Em meio a distensdo cultural e a pluralizacdo das poéticas possiveis,
ajuizar criticamente o poema a partir da pespectiva de projetos poético-politicos
desimbuidos de teor historico de evidéncia dificilmente far4 mais do que girar no vazio a
roda de suas ambiguidades e impasses. Por outro lado, frente a perda do lastro discursivo,
condescender simplesmente com a pluralidade nominalista € ndo s6 aceitar a
circunscricdo do poema dentro do espaco homogeneizador da distensdo cultural, mas
também desconsiderar o caréter constitutivo da equivocidade nos poemas analisados. E
nesse ponto que a ideia de modulagio® abre a possibilidade de agenciar tal constituicio
equivoca, com seus continuos deslocamentos de sentido, ndo como uma interpretacédo
presa a expectativa de sintese entre as opacidades da experiéncia e a série de relacbes
constituintes de um modo de leitura, mas como uma experimentacao que interroga, difere,
pde em variagdo experimental as relacdes entre os diferentes modos de leitura e de
confrontagdo com a experiéncia: “believe it or not / this very if / is everything you got”
(2013, p. 317; in: la vie en close, 1991).

Nessa experimentacao, 0 eco rimico leminskiano ndo constitui recurso expressivo
de um ponto de vista particular, subjetivo, sobre um Unico e mesmo mundo, mas sim um
ponto de atrito entre dois (ou mais) codigos, onde o discurso e sua diccao se friccionam,
seres e signos se equivocam, atrito ao mesmo tempo intramundano, sem distancia

5 Sobre a horda de zumbis, vampiros e canibais que povoam a cultura contemporanea, em sua relagdo com
as questdes politicas e ecoldgicas de que trataremos a seguir, cf. CERA & NODARI (2013).

® O conceito de modulacéo é aqui concebido em dois eixos: o primeiro, valeryano, concerne o refinamento
continuo das combinagdes hesitantes entre recursos materiais, significativos e formais do ato poético (cf.
LUCAS, 2018, p. 120-162); o segundo, mais filoséfico, articula-se entre Gilbert Simondon e Gilles Deleuze
(embora também seja utilizado pela critica Silvina Rodrigues Lopes, leitora de Herberto Helder), recusa a
separagdo categorial entre forma e matéria, e pensa as variagdes intensivas de formas, forcas e materiais.
Vale notar que as mutac6es consolidadas nos anos 1980 levam Deleuze a pensar outra modulag¢do, ndo mais
acionadora de individuacdes relacionais heterogéneas, mas de desindividuagdes homogéneas, gerenciaveis
por codigos moveis de administracdo da vida (1992, p. 219-226; cf. HUI, 2015). Nesse sentido, a disputa
entre diferentes modos de acoplagem entre agéncia e objeto técnico, de que trataremos a seguir, implicaria
um conflito entre diferentes tipos de modulagdo, com consequéncias para a relagdo entre ser e linguagem.
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hilemorfica, e intermundos, pela equivocacao dos codigos e sistemas com seus diferentes
modos de vida e de co/abitagdo do mundo (“nu como um grego / ougo um musico negro
/ e me desagrego; cf. LUCAS & ZULAR, 2016). A escuta da passagem entre ekoddu e
kwéadu, a voz ndo se coloca como nucleo subjetivo a distancia do que emite e do mundo
sobre o qual se emite, ndo se omite do ajuste de contas entre antigas expectativas e
realidade atual abrigando-se em um refagio irdnico expressivo abstrato, mas modula e
fricciona ao mesmo tempo o contetudo emitido e o material da emissdo — ekoddu kwadu
— prolonga-se e multiplica-se junto a0 mesmo pulso que instaura, traz a tona o limiar de
contato e de passagens entre o cardinalmente contiguo e o ordinalmente discreto (cf.
LUCAS, 2018, p. 201, 209), as demandas heterogéneas da voz e da vez, da espera e do
acontecimento, que atravessam o material verbal. Como veremos na préxima secéo, esse
conflito de normatividades atravessando, de um lado, os conteudos enunciados e, de
outro, os modos e materiais da enunciacdo configura, em pleno processo de
redemocratizacdo e refundacdo dos marcos institucionais e constitucionais do pais, um
nucleo denso de dilemas e transacGes entre a politica do ato poético e a poética do ato
politico.

O eco metonimico de Uchoa Leite, mais semantico e imagético do que rimico ou
sonoro, persiste como uma serpente sinuosa na virtude antimatérica, incorporea, do verbo.
Mas, com isso, ndo se busca a revelacdo ou projecdo sublime de outro mundo,
historicamente  utdpico, transcendentalmente regulador ou escatologicamente
transcendente, nem mesmo aquele ponto de atrito entre codigos e mundos auscultado no
eco leminskiano, mas sim algo aparentemente mais proximo aquele solapamento de que
fala Masé Lemos, aqui ndo s6 intramundano, mas até mesmo antimundano, uma espécie
de resto de mundo, que ndo deixa de assombrar fantasmaticamente o presente’.

Por outro lado, talvez esse eco tome outra amplitude se for inserido no dialogo que
Uchoa Leite estabelece entre seus verso atonais e a poética do cinema e, talvez mais
fortemente, com os quadrinhos (1986; SUSSEKIND, 2014; DASSIE, 2010). Nessa
relacdo entre poesia e imagem, pode-se notar como a questdo da distribuicdo do espaco
dentro e entre os quadros € transposta para 0 modo como se elabora a versificacdo. Se
1sso fica ainda mais nitido em poemas como “Um olho que olha para dentro”, “J& vimos
esse filme”, “Receita de drama na sala 16” (1988, p. 9, 11, 46, in: Cortes / Toques), que
explicitam o dialogo entre artes da texto e do olhar, o uso do enjambement para produzir
deslocamentos e cortes verbo-imagéticos ndo deixa de ser um procedimento quase
constante, que leva o leitor a ler os versos como quadros que se sobrepdem em formas
angulares e assimétricas (COSTA LIMA, 1991). Assim, nas varia¢fes de composi¢ao dos
enquadramentos da sintaxe e do verso, a transformacédo dos elos entre poesia, saber, repto
e conceito é agenciada por um enunciado poético reduzido assintoticamente a seu aspecto
puramente semantico, antilirico, antimatérico, cujo vazio — o siléncio que se segue apos
0 pulso do sonar também ressoa na leitura dos versos mais curtos do poema — precipita
friccOes entre as materialidades heterogéneas da enunciagéo linguistica e da imagem em
recortes. Com isso, mais do que simplesmente um testemunho melancolico da entropia

" Como veremos em detalhe, Uchoa Leite se aproxima aqui do papel que Gunther Anders desempenha no
livro Ha mundo por vir? de Débora Danowski e Viveiros de Castro (2014; cf. ANDRADE, 2006). Para
ambos, “a auséncia de futuro ja comegou”.
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feito a partir da experiéncia que se vé exaurida, ouve-se um verso gque agencia esse
esvaziamento para abrir o canal por onde a significagcdo se desloca entre diferentes
experiéncias e praticas artisticas, o que permite ao poeta ndo sé fazer das ideias
ruminantes que mordem e remordem uma hesitacao prolongada entre ordem e desordem
(cf. UCHOA LEITE, 1988, p. 45; cf. BOSI, 2014), mas também, como veremos a seguir,
lidar, em pleno processo de redemocratizagdo, com o traumatico dilema colocado pela
existéncia ausente das pessoas que estavam desaparecidas desde o periodo ditatorial.

Assim, nas hipdteses de leitura langadas até aqui, observamos ser possivel que as
poesias de Leminski e de Uchoa Leite articulem sejam normatividades heterogéneas
latejando no material verbal, sejam materialidades heterogéneas friccionando-se no
enunciado. Ora, acionadas em equivocagao reciproca — um regime de sobredeterminacao
do signo que tem no indecidivel derridiano ou no curto-circuito entre ironia e autoironia
apenas algumas de suas formas reincidentes nos anos 1980 — tais demandas e materiais
ndo necessariamente perfazem uma oscilacdo indiferente, homogénea e infinitamente
(infinito ruim, negacgdo abstrata) reversivel de dualidades como modernidade e atraso,
ordem e desordem, entre outras que marcaram a vida cultural brasileira. Ainda que isso
seja provavelmente um risco constitutivo dessa aposta num atrito equivoco de codigos e
matérias heterogéneas mutuamente sobredeterminados, esses poemas solicitam do leitor
0 agenciamento de mais de um contexto em suas articulagdes formais e discursivas,
colocando em variacdo as passagens entre diferentes linguagens, corpos e mundos, ndo
por uma suposta virtude da pluralidade em si, mas pela capacidade de tais variacdes se
nuancarem reciprocamente, suscitando os detalhes mais sutis da experiéncia poética e do
saber relativo as questBes politicas, historicas e sociais latentes nessas sutilezas. Ao longo
das diferentes/continuas experimentacGes de equivocidade re/agenciadas nesses poemas,
tais matizes ganham uma determinidade hesitante, nem reversivel, nem irreversivel, pois
seu estado varia conforme sua composicdo heterdclita — sempre entre dois (ou mais)
codigos, sistemas, linguagens, praticas, materiais — se transforma dentro do campo
vibratorio de modulag¢fes continuas onde as nuances se entrecortam, se analisam, se
apuram e se diferem, deslizando entre o crucial e o permutavel, o solene e o cotidiano.

OS DILEMAS DA SOBERANIA ENTRE A POLITICA
DO ATO POETICO E A POETICA DO ATO POLITICO

Tal campo vibratorio de relacdes ir/reversiveis estaria talvez anunciado no “plano
pirata” que Paulo Leminski, Antonio Risério e Régis Bonvicino publicam em 1977.
“Dando por encerrada coisa alguma, exceto a mediocridade”, os poetas anunciam o que
chamam de “poema possesso”, “campo frenético do epiléptico perene”, que toma
“conhecimento do espago/tempo existencial como agente estrutural e desestrutural”
(italicos nossos)®. Como mostrou Ewerton de Moraes, o texto, ao parodiar e homenagear

8 O “Plano Pirata” foi publicado no Diario do Parana de 31 de julho de 1977 e pode ser acessado pelo site
do acervo digital da Biblioteca Nacional: http://memoria.bn.br/docreader/761672/123176 (Acesso: 06 de
maio de 2019). Por coincidéncia, o plano divide metade da pagina com o “poemontagem para augusto dos
anjos”, de Uchoa Leite, texto que seria depois publicado em Antilogia (1979, in: 1988, p. 118) e que tambhém

LUCAS, Fabio Roberto. Termodinamicas do ato poético: modulagdes do (fim do) poema na década perdida.
Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 15, n. 1, p. 167-190, jan./jun. 2020.



Pagina 1 8 O

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CRITICA CULTURAL 4& UNISUL

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

o plano piloto da poesia concreta e sua triade outra de proponentes, condensa no humor
de seus pequenos detalhes uma miriade de andamentos temporais e ritmos historicos da
poesia brasileira do século XX, rearticulando e deslocando os principios do concretismo,
do poema processo, da antropofagia oswaldiana. Experimenta-se ai outro tipo de relacdo
com a historicidade, que escapa da dicotomia infernal moderna progressismo X
conservadorismo sem deixar de confrontar o presentismo pds-moderno, pois “desatualiza
0 atual” para expor na fratura do presente as possibilidades de transformagao abertas nas
defasagens entre as multiplas temporalidades que cruzam o instante corrente e ressoam
para todos os lados (MORAES, 2019). Nesse campo de estruturacdes e desestruturacoes,
no qual a informagao concreta se articula com a paixao tropicalista, a poesia “renuncia a
disputa pelo absoluto”. O que tal rentincia implica para a questao da soberania poética?

Como temos visto desde a se¢do anterior, longe de indicar um derrotismo que
abdica da disputa das vanguardas poético-politicas pelo télos e pela Gltima palavra do
processo de modernizacdo, bem como pela escala de percepcdo totalizadora da
representacédo social, abdicagéo que tdo somente se contentaria com seu lugar dentro do
espaco homogéneo de circulacdo da pluralidade de poéticas e elos comunitérios, essa
renuncia critica a hybris faustica dos projetos artisticos e sociais modernos e propde
enfrentar a homogeneidade equivocando, modulando e suscitando a heterogeneidade
entre os diferentes sistemas de representacdo e escalas de percepcdo que a atravessam.
Ali onde o poema concreto visava 0 minimo multiplo comum da linguagem, o poema
possesso visa 0 “maximo multiplo incomum reticente”, reticéncia que prolonga a
hesitacdo entre estrutural e desestrutural, o reversivel e o irreversivel, ao longo do qual se
experimentam as nuances vibratérias, heterdclitas e espectrais da experiéncia.

Em muitos sentidos, essa declaracdo de rentincia ao absoluto nao é de modo nenhum
uma especificidade desse momento e desses poetas, muito pelo contrério, ela prolonga
gestos ja presentes na densa e perene discussdo em torno das diferencas entre soberania
artistica e politica, desde pelo menos Georges Bataille®. Sem deixar de ser uma postura
constante e reincidente, aparentemente, a renncia ao absoluto em favor de modulacgdes
reticentes, hesitantes, estruturantes e desestruturantes entre soberanarquias®
heterogéneas ganha mais pregnancia quando as crises se agudizam e o mundo volta a se
mostrar finito, alheio as promessas modernas de expansao infinita em dire¢do a novas
fronteiras de colonizacao e desenvolvimento, uma finitude — nos dois sentidos do termo,
limitacdo e colapso — ora desdenhada, ora reforcada pelos ciclos econdmicos de
crescimento e crise, mas que terd nos dilemas do antropoceno sua declaracdo mais
constante nas décadas seguintes.

Com suas poeticas especificas, as poesias de Leminski e Uchoa Leite acionam
diferentes virtudes criticas desse gesto de distincdo e deslocamento da soberania do

encena os dilemas do verso citados acima, agora por meio de um pastiche do poeta simbolista e de sua lida
com o material sonoro do poema: “(...) eu perdido no cosmo inerme / de mim diverso um coveiro do verso”.

% Cf. dossié “A excegdo e 0 excesso” (Outra Travessia, n. 5, 2005). O debate atravessa também Mallarmé
(SISCAR, 2012), Valéry (LUCAS, 2018) e a histdria dos estruturalismos (MANIGLIER, 2013).
10 Intrinsecamente heterdclitas e maltiplas, atuam nesse limiar caésmico, entre ordem e desordem, em que

substancias heterogéneas se analisam reciprocamente — o som recorta de certo modo o sentido, o sentido
recorta diferentemente o som, em séries que também acoplam outras substancias e modos de existéncia.
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poesia, ao lidar tanto com os impasses politicos na ordem do dia por conta da
redemocratiza¢cdo quanto, como veremos na préxima se¢do, com os dilemas da ecologia
ou do “fim do futuro”, que comegavam a entrar em cena. No caso do poeta curitibano, os
diferentes cddigos que atravessam a linguagem e tém seu atrito modulado em uma
equivoca passagem ao ato — sempre hesitante entre a voz e a vez, a espera € 0
acontecimento — trazem a tona as tensdes entre as normatividades sedimentadas na espera
e aquelas acionadas no acontecimento, as praticas correntes de enunciagéo e os conteldos
deliberadamente enunciados, uma questdo cuja pregnancia se vera ampliada justamente
em um momento no qual eram reformulados os procedimentos e os teores constitucionais
da vida social brasileira.

Esse dilema é constante na elaboracdo da rima e do material gréfico e sonoro dos
versos leminskianos: se, por um lado, em “Diversonagens suspersas”, ele esta totalmente
diluido no decorrer mais irrefletido das conversacdes — “Meu verso, temo, vem do bergo.
/ N&o versejo porgue quero, / versejo quando converso / e converso por conversar” (2013,
p. 220; in: distraidos venceremos, 1987) — por outro lado, “bem no fundo”, como diz o
titulo de outro poema do mesmo livro, “a gente gostaria / de ver nossos problemas /
resolvidos por decreto”. E assim:

a partir desta data,
aquela magoa sem remédio

é considerada nula
e sobre ela - siléncio perpétuo

extinto por lei todo o remorso,
maldito seja quem olhar pra tras,
14 pra trds ndo ha nada,
e nada mais (...)
(Leminski, 2013, p. 195, in: distraidos venceremos, 1987).

Porém, diz ainda a ultima estrofe do poema, os problemas tém familia grande e,
longe de serem resolvidos, saem para passear no domingo, junto com seus filhos.
Novamente, a construcdo do verso, agora na disposicdo grafica da segunda estrofe
transcrita acima, enseja justamente a pratica contraria daquela que € enunciada no
conteudo, pois leva o leitor a olhar justamente cada vez mais “pra tras”, enquanto repete
para si mesmo que ndo hd mesmo “nada” e as familias de problemas se preparam para
seu passeio de domingo, na estrofe seguinte.

Entre o vicio por decretos e a atencdo dada aos habitos da linguagem, chegamos ao
poema “desencontrarios”: “mandei a palavra rimar / ela ndo me obedeceu / falou em mar,
em céu, em rosa, / em grego, em siléncio, em prosa [...] mandei a frase sonhar / e ela se
foi num labirinto [...]”. Nele, Leminski explora uma contradic¢do enunciativa, tensiona o
que diz contra aquilo que faz, a voz e a vez. Na primeira estrofe, a ordem para a palavra
rimar é seguida de uma (des)obediéncia que cria uma verdadeira camara de ecos rimicos
(rimar, mar / rosa, prosa) e homofonicos (obedeceu, céu, siléncio), como se internalizasse
a lei e seu conteudo enunciado/emitido a ponto de diluir seu gesto de emissdo/enunciagédo
da ordem. Na segunda estrofe, 0 comando para a frase sonhar enseja uma busca deliberada
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pela rima (labirinto, isso, extinto), como se, rendida a liberdade do imaginério e do sonho,
ela buscasse uma ordem por si prépria. Na hesitacdo entre um gesto e outro, abre-se um
espaco de sobredeterminacéo reciproca entre as demandas do enunciador e do discurso,
na friccdo entre expectativas sedimentadas e acGes deliberadas.

Ao acionar, pelo atrito entre préaticas de enunciacdo e contetidos enunciados, esse
chogue de normatividades heterogéneas em curso na linguagem, “desencontrarios”
tocaria em o paradoxo constitutivo da transicdo democratica, vigente desde o periodo de
distensdo da ditadura civil-militar e muito presente na elaboragéo da nova Constitui¢io:
a coexisténcia de dois vetores, 0 autoritario e o democrético, girando entre legalismo e
anomia no vazio aberto entre os conteudos institucionalizados ao longo do processo,
cheios de promessas democraticas, e seus modos de institucionalizagdo, com praticas
geralmente reprodutoras do autoritarismo do periodo ditatorial (ARAUJO, 2013, p. 357).
Na dobra entre conteidos democraticos enunciados e praticas autoritarias de enunciagéo,
0 poema de Leminski trata das tens6es desses dois vetores, compreendendo-0s ndo apenas
em funcédo daquilo que foi institucionalizado na letra da lei ou sedimentado na prosa dos
discursos, mas também a partir da sobredeterminacéo reciproca entre conteldos e modos
de institucionalizacdo. O que estaria em jogo, portanto, seria uma maneira de
compreender os anos 1980 que retomasse essa friccdo de normatividades, constitutiva da
democracia, mas que teria sido desprezada tanto por uma visdo “pessimista” — que se diz
real e vé esse periodo como pura ruina de promessas do passado — quanto por uma
idealizacdo da reabertura politica, que celebrou o contetdo do texto constitucional e
desprezou as suturas em suas formas de institucionalizacdo (ROCHA, 2013), sob as quais
aquele vetor autoritario permaneceu sempre atuante, voltando agora a se manifestar e a
agir sem pudores nem meias palavras®®.

No caso de Uchoa Leite, é possivel conceber sua poética de mundo post-mortem —
com seu modo de existéncia nem vivo, nem morto, e suas serpentes semanticas
antimatéria se insinuando, escavando e solapando a experiéncia do presente — como uma
transposicéo do trauma deixado pela morte clandestina e pelo desaparecimento de quem
lutou contra a ditadura para a dindmica formal de seus poemas. Ainda que, como vimos
desde o inicio, ela também se mostre estratégica na lida com outras dimensfes da
experiéncia do seu presente, é ao ceder aos mortos e desaparecidos uma forma de habitar
esse presente, dar-lhes um modo de existéncia especifico, negado no jogo de forcgas
guiando e apressando a redemocratizacdo, que a poética de Uchoa Leite demonstre talvez
mais explicitamente a singularidade da intervencdo da poesia no debate publico (cf.
ANDRADE, 2014a, p. 61).

Reincidentemente, o mundo invertido e espelhado do “outro lado”, territorio do
morto-vivo, explicita o agenciamento da forca antimatérica da poesia de Uchoa Leite na
lida do trauma politico. Por vezes, o enunciador se mantém as portas desse terreno
fantasmatico, marcando o pulso de uma auséncia presente: “Espero uma ligagdo / Nao
ouco passos nem ecos / (Passaros ndo arrancam de subito. Nenhum rumor.) / Que néo
vém do outro lado. / A vida toda por um fio. / O ar oco. Os sinais invisiveis” (1988, p.
43; in: Cortes / Toques). Em outros momentos, ele préprio se vé vislumbra deslocado
para esse mundo de corpos esquecidos (cf. ANDRADE, 2014b):

11 Para uma interpretagdo mais detalhada de “desencontrarios”, com uma discussdo mais ampla acerca de
seus contatos com os dilemas da redemocratizacéo, cf. LUCAS & ZULAR, 2016.
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disseram que de repente

pOsso passar para o outro lado
(eu entre os desaparecidos)

OU esquecer 0 corpo

(a chave néo girou na fechadura)
e ter de voltar

e me reintegrar

disseram que a matéria € aérea
que as paredes tém fundo falso

e posso entrar noutro mundo

de repente

gue é o da sombra das ideias
(1988, p. 103; in: Isso n&o é Aquilo, 19822

No emaranhado denso de angustias e ressentimentos de uma reintegracao
extorquida e forgada, poetas e espides, detetives e criminosos arriscam se engalfinhar em
perseguicdes reversiveis, arrastando-se para uma perigosa indiferenciacdo. Diante desse
risco, Uchoa Leite prop6e incdmodas inversdes enunciativas, nas quais as posi¢oes de
quem esquece, de quem é esquecido, de quem pune e de quem é punido variam conforme
se tenha em acdo o espectro de uma vitima do passado, que o presente de entdo teimava
em esquecer, ou as ameacas de um torturador ainda latentes naquele presente, que a nova
republica acabaria por tolerar (com consequéncias desastrosas para nossos dias):
“Esqueceram-se de nds? / Mas nos / continuamos de guarda: / ndo nos esquecemos de
vocés. / Estamos sempre prontos para / surveiller et punir” (1988, p. 48; in: Cortes /
Toques).

Tendo em vista 0 ja mencionado dialogo entre o poeta de Obra em Dobras e as
artes plasticas, o poema de abertura do livro Cortes/Toques, “Um olho que olha para
dentro” — (Nessa histéria ha um buraco / em circulo por onde se vé / a sala toda / e ndo
ha ninguém / Por onde o her6i / espia e ndo vé / NINGUEM / O artista (Roy Lichtenstein)
/ enquadro a metonimia: / AND THERE’S NOBODY IN IT / o her6i repete na tela”)
prop&e ndo sé uma ecfrase do quadro mencionado, descrevendo-o em seus enunciados,
mas também um reenquadramento, a partir do poema lido, da prépria experiéncia do olhar
proposto pelo trabalho de Lichtenstein, tal como ele mesmo o fizera reenquadrando em
seu gesto uma HQ estadunidense de 1940. Cria-se desse modo um jogo de bonecas russas
que se vé tensionado na partilha da referéncia interna do pronome inglés IT, entre a sala
observada pelo heréi do quadro e a prépria metonimia enquadrada pelo pintor.

Desdobrando as implicacGes dessa partilha diferencial, os limites do dentro e do
fora do poema ficam distorcidos e atravessam as posicoes do gesto artistico de
enguadramento, do her6i dentro do quadro e, principalmente, a do espectro indeterminado
que olha a partir das margens — da tela e da enunciacdo do poema — aparentemente
escapando ao olhar de dentro da diegese. Uma vez mais, vemos essas dobras friccionarem
as materialidades heterogéneas do verso, das hgs e da pintura, atrito por meio do qual a
poesia de Uchoa Leite da vida a existéncia espectral dos desaparecidos politicos e de tudo
que a abertura politica, em sua pressa inflacionaria, varria para debaixo do tapete.

12 Cf. “O outro lado” (1988, p. 42), que também expde o enunciador se deslocando para o “além tinel”, um
post-mortem nem radioso, nem melancélico, mas andnimo e impessoal, cf. Costa Lima (2012, p. 387-390).
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Enquanto os vetores democratico e autoritario, tragicamente suturados um ao outro
desde a época da distensdo planeada pelos generais, desdobravam o paradoxo legalismo-
anomia em remendos apressados e extorsdes silenciosas, experiéncias poéticas como as
de Uchoa Leite e Leminski pareciam se demorar mais no intervalo entre a enunciagédo
literaria, suas multiplas sedimentacGes contextuais e seus componentes materiais, no
“entre-lugar da prépria linguagem e o seu outro, onde ambos se ligam e se desligam, se
cruzam, encravam € se encaixam, proliferando combinagdes”, nas palavras de Raul
Antelo, ditas a respeito de Leminski e outros poetas “desencontrarios” (1995, p. 15). Mais
do que na disputa de planos definitivos ou na proposta de um sistema de combinagéo
totalizante, a soberania poética encontrava sua especificidade e mesmo sua intensidade
radical na experimentacdo de combinagdes equivocas, estruturais e desestruturais, entre
sistemas, planos e projetos heterogéneos, que se entrecortavam e se sobredeterminavam,
evocando em seu bojo os detalhes, nuances e implicacbes menos visiveis dos problemas
— politicos, poéticos, éticos, historicos etc.— sufocados pelos limites indiziveis do espaco
social da “transi¢ao”.

CONCLUSAO: POESIA, ECOLOGIA
E A TERMODINAMICA DA ENUNCIAGAO LITERARIA

Portanto, sem deixar de intervir sobre questdes densas e traumaticas do debate
publico em torno da redemocratizacdo e suas suturas, a experiéncia da soberania artistica
passa por inflexdes que a fazem ressoar para além dos limites da forma-estado do
pensamento e a constituir modulagfes processuais de diferentes escalas e sistemas
parciais de relacdo e pertencimento, mais que abordar a determinacéo processual daquelas
que supostamente totalizariam a visdo de um conjunto. Longe de essas mutacdes
indicarem necessariamente um recalque da questdo do todo, elas exigem que o0 poema se
equilibre na contradic¢do entre totalidades heterogéneas, sob o risco de condescender
com o espaco homogéneo de uma pluralizacdo nominalista entrdpica e atomizada de
poéticas.

Nesse sentido, esse transbordamento da soberania artistica — que vemos ser
reforcado na década de 1980, mas ja fora iniciado desde antes — pode ser compreendido
dentro do arco historico que vai salientar cada vez mais os elos entre a poesia e a ecologia
nas décadas seguintes, sobretudo no que diz respeito aos dilemas do Antropoceno, tempo
em que escalas de magnitude heterogéneas — como a da cronologia bioldgica, geofisica e
a da histdria humana — se invertem e se sobrepdem (DANOWSKI & VIVEIROS DE
CASTRO, 2014, p. 107). Se e apenas nos anos 1990 que se forma o consenso cientifico
sobre as mudangas no equilibrio termodindmico do planeta, ndo é menos verdade que,
pelo menos desde o fim da década de 1970, Leminski ja integra as suas inquietacfes
poéticas uma percepcdo bastante nitida da questdo ecoldgica e de suas terriveis
probabilidades para o futuro (2015; cf. MORAES, 2018). Uchoa Leite, por sua vez,
parece escrever, como temos visto, desde um futuro ja realizado como catastrofe —
ambiental ou nuclear — destacando mais o declinio termodinamico do sistema antropico
do que as possibilidades destrutivas exteriores que viriam precipita-lo (a assim chamada
“intrusao de Gaia”, DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 26): justamente
quando a civilizacdo moderna global se confirma como totalidade homogénea, com a
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queda do muro de Berlin e o fim das divisdes da guerra fria, sua ruina se revela inscrita
na sua prépria hegemonia inconteste (DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, p. 12;
cf. ANDRADE, 2006).

Assim, veremos, na esteira do plano pirata, a poesia de Leminski renunciar ao
absoluto e a historicidade sistematicamente fechada sob o horizonte teleoldgico e
narcisico do querer e do agir consciente de si do sujeito moderno — aquele que transfigura
dialeticamente a entropia crescente em antropia triunfante (VIVEIROS DE CASTRO
apud KOPENAWA & ALBERT, 2015, p. 21). No campo vibratério estrutural e
desestrutural do frenético perene, o poeta tentara articular a heterogeneidade irredutivel
dos mudltiplos codigos, expectativas e formas de vida com a entropia que atravessa
inexoravelmente a experiéncia linguistica e seus materiais. J4 nos poemas de Uchoa Leite,
a principio, o cosmo e a antropia surgem entrelacados por uma mesma tendéncia
inescapavel a desordem, o que exige compreender em seguida como a prépria forga
entrépica € agenciada para ordenar materiais heterogéneos da experiéncia (cf.
VALENTIM, 2018, p. 266-269). Se, por um lado, um poema como ‘““a asma e 0 espasmo
dos orgasmos /(...) / despejos e despojos/ (...) gorgulhos e borbulhos / (...) / dos gargarejos
cosmicos” (1988, p. 113; in: Antilogia, 1979) agencia sonoramente a decrepitude
enunciada no plano semantico para pulsar relacfes aliterantes e assonantes no material
fonético — gesto um tanto atipico em uma poética tendencialmente ndo sonora— e vivificar
0 elo entre a linguagem e um corpo que fala pela acoplagem do que nele come e respira;
por outro, poemas como “Consciéncia de Bolha” ou “Fragmentos Cosmicos” deslizam
conceitualmente para uma espécie de ponto de vista transcendente, de onde é possivel
acompanhar o “(...) grau crescente de desordem / (...) Informagao ¢ matéria-prima / A
paciéncia é plastica / Inflar bem lento e explodir / Como no big-bang” (1991, p. 29), ou
mesmo uma nao-localidade implicada pela entropia, mas resignada com a inevitavel
propensao “Ao Principio de Incerteza / Esmaga-nos / A goela do Big Crunch / Em que
Né&o-Localidade / Nos achamos? / Perplexos / Vamos todos desconexos / Nesse roldao
universal” (1991, p. 28-29; cf. ANDRADE, 2006, p. 91-92). Entre um e outro momento,
a poética de Uchoa Leite parece encenar paradoxalmente um conflito entre dois tipos de
tecnologia, uma residualmente resistente e ancestral como suas anénimas amigas, outra
ultramoderna e de ponta, com seus raios laser e miras precisas:

Simbolos?

Elas sdo de alguma coisa
Desorientadas

mas atentas

porque nos parecemos com elas.
Todas séo paranoicas

mas

nada as destroi.

Sobreviverao:

as bombas de cobalto ou de neltrons
as de radiacéo residual reduzida

as armas anti-satélite

aos lasers de raio-X e de raios gama
as armas de microondas

as armas de raios de particulas
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as bombas cerebrais

a todo plano MAD.

Frequentaram a biblioteca da Babildnia.
Estiveram nas piramides de Quéops
Quéfrens e Miquerinos.

Grandes amigas da poesia

e do pé.

(1988, p. 24; in: Cortes / Toques)

Se no presente as fibras Oticas, “tevés interativas-bidirecionais / sinais de video e
dudio / intermetropolitanos etc.” se proliferam por todos os lados, misturando sua
infraestrutura ao meio ambiente em que vivemos (1988, p. 13, in: Cortes / Toques), se
mesmo no salto antes do século XXV “Dédalos e fcaros / riscos / metodicos leonardicos”
perdem interesse para uma “pistola / de raios desintegradores / para acertar de cima / com
mira precisa / a 500 m” (p. 10), no quadro de amplissima visdo da longue durée cdsmica
de “Simbolos”, aparentemente, ¢ por afinidade com o p6é e com a resiliéncia de suas
amigas (baratas? A pergunta ressoa em reacdo aquela do titulo) que a poesia e 0s seus
“velhos sistemas psi / afonicos e diafonicos” buscam ainda se manter no pareo contra as
tecnologias de ponta do “club dos menos de 10” (p. 13).

Esse conflito entre diferentes tipos de tecnologia, ou melhor, entre diferentes modos
de acoplagem e agenciamento do objeto técnico, toca ndo apenas um nervo importante da
questdo em torno do Antropoceno, mas também se entrelaca espessamente na discussao
a respeito dos limites e relagdes entre prosa e poesia, entre a linguagem vernacular e seus
dispositivos técnicos de inscri¢do, armazenamento, transmissdo, leitura. Por um lado, a
reducdo do verso ao enjambement e a seus recortes semantico-sintaticos em defasagem
sob o deslizamento da apreensdo conceitual e visual do olhar, por sua prépria tendéncia
a platitude neutral antilirica e prosaicizante, parece instigar o dialogo com as multiplas e
atomizadas praticas discursivas, materialidades artisticas e suas respectivas tecnologias
circulando no espaco publico pds-perda do lastro. Dai o carater tenso e paradoxal desse
embate tecnoldgico em Uchoa Leite, pois se os velhos sistemas da voz e do pensamento
ainda estdo no jogo, é justamente por seu vacuo antimaterial precipitar um encontro com
técnicas e materialidades heterogéneas, especialmente as da imagem, para um dialogo em
torno dos dilemas do enquadramento e da significacao.

A estratégia de Leminski, como temos visto, ndo parte de um estado assumido de
entropia — de reducdo ao pd — para buscar escavar o agenciamento e a reciclagem de suas
forcas e formas poéticas, mas modula a interpenetracdo entre as forcas estruturais e
desestruturais, ordem e acaso, simetria e entropia que atravessam a experiéncia poética e
seus materiais (VALENTIM, 2018, p. 273). Isso implica uma postura austera, que evoca
e experimenta matizes tradutorios cada vez mais rigorosos e sutis nas combinagdes
intrinsecamente heterogéneas e vibratdrias entre diferentes codigos, expectativas e formas
de vida®3.

13 A ascese leminskiana modularia a irreversibilidade assimétrica e controversa da flecha do tempo em uma
ir/reversibilidade entre as temporalidades heterogéneas articuladas (dos fonemas, do sentido, da respiracéo).
A necessidade de o longe do equilibrio, a exterioridade transformacional, se manter (formulacdo que parece
ja pressupor um sistema coordenadas ou escala de percepgao) se transforma na necessidade de preservar a
equivocacdo e a matizagdo continua das combinages vibratorias entre os diferentes sistemas e escalas, bem
como do limiar transformacional (nem exterior, nem interior) que os atravessa.
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Essa ascese leminskiana, como notou Ewerton Moraes, integra a postura do poeta
diante da escassez futura que se aproxima: “A Era de Aquario, meu camarada, ndo sera
festival, ndo” (apud MORAES, 2018, p. 77), tempo em que sdo necessarias novas formas
de vida, instigadas por um plus intra, ndo pelo plus ultra da exploragcéo colonialista,
intensificadas nas suas relacdes ndo-prometeicas com o mundo, ndo mais expandidas em
direcdo a novas fronteiras e escalas de dominacgédo (cf. LATOUR apud DANOWSKI &
VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 129). Ainda segundo Moraes, essa postura ascética
solicitaria mais a poesia do que a prosa, mais aquele tipo de maxima concentracdo das
possibilidades de significagdo dentro do uso diminuto, medido e contado dos recursos da
linguagem, como testemunha, dentre tantos outros haicais e poemas minimos de
Leminski, o seguinte:

confira

tudo que respira
conspira
(2013, p. 95, in: caprichos & relaxos, 1983)

Novamente, ¢ um trabalho sobre microatritos fonéticos, agora estritamente
consonantais, que variam sobre um substrato comum — a rima final nos trés versos e o
morfema inicial no primeiro e no ultimo — obtido pela convergéncia entre a forma
imperativa da terceira conjugacéo (confira) e a indicativa da primeira (respira, conspira).
A variacdo fonética se afirma mediada pela respiracdo que, mencionada no enunciado do
segundo verso, afeta a enunciagdo do terceiro, legando a primeira silaba o acréscimo da
consoante fricativa surda alveolar (con + s) e, a segunda, a substituicdo da fricativa
labiodental surda f pela oclusiva bilabial surda p: fira <& pira. Com uma espécie de
diérese consonantal, o gesto de respirar alenta a passagem da primeira para a segunda
silaba do ultimo verso, trazendo a tona as diferentes acoplagens de boca, dentes, lingua e
respiracdo. Nessa transicdo, a semelhanca explicitamente reforcada no campo sonoro
reforca a implicacdo de diferencas e afinidades entre os semas conferir e conspirar. A
comparagdo, porém, é bastante dificil em ambos os lados, pois os dois verbos tém
significacdes muito variadas e imprecisas. No geral, arriscariamos dizer que “conferir”
geralmente instituiria um distanciamento maior entre o que é conferido e o agente que
confere, ao passo que, em ‘“‘conspirar’, estaria em jogo a propria relagdo e a
intencionalidade dos coagentes.

Ora, ¢ justamente a modalizacdo do verbo “conferir” na segunda pessoa do
imperativo que marca a interlocucdo acionada pelo poema, alias, reforcada pela
disposicao visual destacada do primeiro verso. Na obliquacdo das posi¢Oes enunciativas
(NODARI, 2017), o enunciador se vé dividido entre quem ordena conferir e quem escuta
tal ordem, fazendo desse jogo interlocutério a0 mesmo tempo interno e externo uma
conspiragdo outra. Qual seria a relagdo do coletivo conspiratorio citado no enunciado com
0 coletivo conspiratério constituido pela enunciacdo? (de pronto, o morfema inicial
sugere uma miriade de virtuais combinatorias: con-conspiracdo, contraconspiracao,
subconspiracdo, sobreconspiragéo, transconspiragéo, metaconspiracdo etc.). Na variagédo
de contextos que o poema aciona (ZULAR, 2013), estaria em jogo nada menos que o tipo
de elo cosmopolitico formado nesse encontro entre o enunciador, o interlocutor e tudo
que respira/conspira.
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Ora, a postura ascética associada a poesia ndo consome o material fonético, a
acoplagem da boca, do corpo, da respiracdo em favor univoco de uma precisdo conceitual
abstrata ou de uma informacdo comunicativa homogénea, mas modula suas variagdes
dentro do jogo da equivocidade poética. Assim, ela poderia ser concebida como uma
afinidade entre os interlocutores, pautada na partilha de uma linguagem vernacular,
utilizada por corpos que falam, comem e respiram, cuja conspiracao apreende “tudo que
respira” e nele projeta sua habitacdo. Pressionado pela urgéncia ecologica que expde a
finitude desse todo onde habita, o asceta e seus gestos dieréticos tornariam essa totalidade
infinitamente analisdvel em multiplas escalas. Nesse sentido, afirmar a linguagem
vernacular e prosaica como uma construcao poética viria frear a tendéncia prosaicizante
e informacional que ndo so6 reduz o sentido as combinatdrias homogéneas robotizadas,
mas vai também destruindo pelo caminho as condi¢Ges habitaveis daqueles corpos
falantes. A poesia definiria, portanto, as premissas para uma macropolitica de unificacdo
dos interlocutores em uma espécie de paraconspiracao para zelar por suas possibilidades
de habitagdo (cf. DEGUY, 20124).

Por outro lado, € possivel que os coletivos conspiratérios ndo estejam tdo separados,
gue a ascese poética dessa acoplagem entre a palavra e seu corpo diafragmatico entrelace
em suas transi¢cdes enunciativas e fonéticas a conspiracdo de conferentes a conspiracdo
de respirantes, consubstanciando seus agentes e mundos heterogéneos em totalidades que
se heteranalisam reciprocamente (MANIGLIER, 2006, p. 277), quasificando e refinando
suas combinac0es vibratorias. Se toda agéncia conspira com maior ou menor intensidade
para a sustentacdo ou a queda do céu (VALENTIM, 2018, p. 281), se tudo que respira
conspira, intenta, age; se cada agente é latentemente contranarcisico e intrinsecamente
maltiplo (LEMINSKI, 2013, p. 32; in: caprichos & relaxos, 1983; cf. LUCAS & ZULAR,
2016) e se cada mundo traz em si uma cosmopoliteia, logo, o “lance de dado do ‘mundo
comum’ jamais abolird o multiverso” (DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO, 2014,
p. 124, cf. p. 88, 94) e a ascese que reconstitui a experiéncia da soberania poética diante
da urgéncia ecologica, ao renunciar a absolutos e a hierarquizacao de sistemas e escalas
de percepcao, faz suas apostas ndo tanto no projeto revolucionario de mudar o mundo,
nem na fuga religiosa da mudanca de mundo (hoje com sua versao tecnofilica mirando o
oceano sideral), mas nas metamorfoses e metaformoses continuas dos elos e atritos entre
dois (ou mais) cédigos, mundos e formas de vida.
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BARTLEBY DO BRASIL: O GESTO INTERROMPIDO

NA POESIA DE PAULO HENRIQUES BRITTO
A BRAZILIAN BARTLEBY: THE INTERRUPTED GESTURE
IN THE PAULO HENRIQUES BRITTO’S POETRY

Fernando Mendonga Serafim*

Resumo: Neste artigo, pretendemos cotejar o conto “Bartleby, o escrevente: Uma historia
de Wall Street” com alguns poemas do carioca Paulo Henriques Britto a fim de identificar
estratégias de linguagem que carreguem em si reflexdes criticas e filosoficas sobre a
construgdo do sentido do poema. O aspecto politico dos procedimentos poéticos de atencao
a realidade, sobretudo considerando a fragil condigéo da democracia brasileira, devera ser
igualmente observado.

Palavras-chave: Linguagem. Poesia. Crise. Contingéncia.

Abstract: In this paper we aim to compare the short story “Bartleby, the scrivener: A story
of Wall Street” to some Paulo Henriques Britto’s poems in order to identify language
strategies that carry some relevant theoretical and philosophical issues on the construction
of the senses in a poem. Taking account the fragile condition of Brazilian democracy, we
intend to observe closely the political aspects acting on reality, provided by a poetical view.
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O conto "Bartleby, o escrevente”, escrito pelo norte-americano Herman Melville
em 1853, narra o desamparo inerte do copista Bartleby sob a ética de seu superior
hierarquico, um procurador de Justica aposentado. Seu jeito melancélico e sua recusa em
fazer o trabalho para o qual foi contratado sdo o cerne desse enredo simples que se tornou
emblematico na historia da literatura gracas a formula, enunciada pelo proprio Bartleby,
que resume o impasse criado por ele: “I would prefer not to” (“preferiria nao”). Afora o
aspecto mortico do protagonista e sua vontade evanescente, marcas de uma possivel
encarnacdo do tragico, o conto chamou a atencdo de dois dos mais significativos filésofos
de nosso tempo, Gilles Deleuze e Giorgio Agamben, que se dedicaram a desvendar o
mecanismo singular por tras das escolhas dessa personagem voluntariamente paralisada
por sua (ndo-)decisdo. Deleuze e Agamben, num mesmo livro (Bartleby, a formula da
criacdo, edigdo italiana) tematizaram a angustia do escrevente e suas atitudes, propondo
duas leituras parcialmente complementares: a do primeiro passa por uma espécie de
suspensdo da linguagem; a do segundo busca no império da poténcia a ferrugem capaz de
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corroer esse mesmo império. De qualquer maneira, esta evidenciada a tensdo entre um
real “prescrito”, um real passivel de ser manifesto pela linguagem, e um real que se
submete a contingéncia de ndo ser, ou seja: a pulsdo limitrofe entre agir e ndo agir, que
endossa a soberania do ser diante da inevitabilidade de sua condicao.

Por meio deste artigo, pretendemos pensar a poesia de Paulo Henriques Britto como
uma repercussao dessa particularidade da vontade, buscando identificar um paralelo entre
as artimanhas que um e outro autor buscam para elidir, anular e simular o jogo com as
interdigdes que a linguagem pode assumir. O poeta carioca, um dos mais destacados
dentro do panorama da poesia contemporanea brasileira, privilegia um trabalho com a
linguagem que tange os limites da incomunicabilidade da enunciacdo, num movimento
semelhante ao de Bartleby que suspende a integridade do cédigo, desvelando a crueza
dessa poténcia que se desfaz no ar. Em sua poética, Britto explora a poténcia que pode
(ou ndo) partir da acdo de escrever, num movimento semelhante ao de Bartleby, que ao
“preferir ndo” exercitar sua funcao de copista, cria um gesto linguistico autdnomo, cujos
sentidos se querem mais absolutos do que as sentencas que proferem.

A prética da escrita no escritorio de Bartleby, como a grande maioria das palavras
historicas de documentos que moldaram nossa sociedade até este ponto, € indcua. Em
alguma instancia, ambas pertencem a um mesmo palavrorio burocrético das salas em que
se decidem hipotecas e sentencas protocolares, seja a servi¢o do rei, seja a servi¢o de uma
vigilancia autoritaria bastante atual. Seria este 0 momento de exigir do “ser em vontade”
(isto é, de um ser de consciéncia vigilante) uma ruptura improvavel, num contexto em
que a escrita se torna um processo kafkiano? O que seria a verdadeira acdo e 0 que
significa a recusa a acdo num espago como esse? Seria isso a literatura, mesmo quando
ndo performada dentro do gesto de escrever? Um novo impasse se estabelece,
evidenciando dessa vez o jogo dentro do qual as relacBes de poder se movem das maneiras
mais insolitas. E, afinal, um territério onde politica e literatura se implicam (o verbo aqui
é revelador), com resultados imponderaveis.

Bartleby, escrevente de um escritério em Wall Street, esté projetado a categoria de
um simbolo, diferente dos demais. A reparticdo em que mentes medianas se entediam
solidérias ¢, em suma, um simbolo do que ndo “deu certo”, do que ndo funciona e nao
quer funcionar. Os papéis existem como que so6 para si e so falam de si, a0 mesmo tempo
em que medeiam as regras que estipulam, mais do que decisdes relevantes, o ritmo de
vida de quem os manipula. O universo daquela sala insuportavel esta emperrado, mas
Bartleby ndo se vé como maquina, € 0 que suscita esse conhecimento é a recusa, a
anulacdo, a negacdo que radica na linguagem — em todos 0s seus atos, corriqueiros e
grandiosos — o absurdo da vida. A decisdo soberana encontra a rendicdo do ser. Bartleby
encarna, talvez sem o saber, a nocao de integridade e diligéncia que ascende ndo somente
do propdsito a que se dedicou — rumar dignamente para 0 nada — mas também para a
propria ficcionalizacdo da existéncia que os papéis promovem. Os sujeitos dos poemas
de Paulo Henrigues Britto conhecem muito bem essa senda, caminham nessa mesma
direcdo de olhos fechados. A que labirinto a linguagem pretende nos levar?

Em relacdo ao poeta carioca, vencedor do prémio Jabuti em 2002 pelo seu livro
Macau, sabe-se que toda a sua obra vem sendo construida a partir do inicio da
redemocratizacdo, espraiando-se desde 1982, como Liturgia da palavra, até 2018, com
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Nenhum mistério, seu ultimo livro. Isso sozinho ndo diz muito, mas nos aponta o fato de
que ela corre em paralelo aos processos que compuseram (e ainda compdem, mesmo
muito enfraquecidos hoje, em 2020) nossa democracia. Os sujeitos de seus poemas Sao
também afetados pela possibilidade da acdo politica pela linguagem, espécie de
engajamento as avessas, que aprofunda o mal-estar da democracia brasileira a medida que
sonda as artimanhas de uma sociedade doente, feita por pessoas obcecadas. Esse
julgamento, evidentemente, ndo se da de maneira peremptoria, mas o residuo das palavras
dos poemas de PHB, como o chamaremos daqui em diante, realca o traco viscoso do
interesse e da hipocrisia manifestos pela ironia, heranca de uma dic¢do verdadeiramente
machadiana. H& escamoteamentos necessarios aos quais o poeta recorre, mas num ambito
geral é possivel identificar uma linha que percorre os siléncios, 0 gozo e as interdi¢Ges do
processo democratico brasileiro. Essa linha é a da tentativa de elaboracdo de um sentido
para o discurso — qualquer discurso — num pais em que a razdo ndo encontra
expressividade. Vivendo o mesmo caos de Bartleby e, portanto, desobrigado de sentir,
mas sempre instado a falar, esse sujeito esta ligado a uma poética que propde a busca por
um sentido dentro da prépria composicdo, hum processo que prescinde do que ja esta
dado como materialmente delimitado:

FISIOLOGIA DA COMPOSICAO

A opacidade das coisas
e 0s olhos serem so dois.

A compulséo sem culpa
de dar sentido a tudo.

O incdmodo pejo
de ser so desejo.

Por fim, o acaso.
Sem o qual, nada. (BRITTO, 2003, p. 13)

Os vetores que medeiam a percepcdo do sujeito com o mundo sdo a opacidade das
coisas, somada a forca de um acaso vigilante. De maneira que, tendendo ao acaso, a
construcdo de sentido se da por uma espécie de processo enddgeno, bastante similar a
uma “forma de vida” agambiana, um reino animal com suas proprias regras. Nesse reino,
em que vigora uma vontade de liberdade a qual a prépria fisiologia parece se opor, a
compulsdo se opde e se soma a culpa na compleicdo da existéncia. A robustez do visivel,
e por extensdo de um sentido possivel, se da na angustia da propria constru¢do do mundo,
de modo que € a tensdo com que as palavras tecem a manha que se torna, mais do que a
propria razdo, a medida das coisas do mundo. Neste caso, um “preferir sim” equivaleria
plenamente a um “preferir ndo”, pelo fato de que a for¢a reinante do acaso jamais
estabelecera a morte da possibilidade demidrgica de emprestar a criagdo um qué de
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imponderabilidade, em que pese termos apenas uma percepc¢éo limitada dos dois olhos.
A fisiologia da composicao é o imponderavel da escolha, mas também é o imponderavel
do acaso. Ao mundo contingente se somam as expectativas e percepg¢des corriqueiras do
mundo, hum cenario que em muito se assemelha ao rompimento da normalidade que se
d& no inicio do conto de Melville:

Na correria e na expectativa de sua pronta anuéncia, sentei-me, a cabeca inclinada sobre o
original em cima da mesa, a mao direita virada de lado e, um tanto nervosamente, estendida
com a coOpia, de modo que, assim que saisse de seu refligio, Bartleby pudesse pega-la,
entregando-se a tarefa sem mais delongas.

Estava sentado exatamente assim quando o chamei, dizendo ligeiro o que queria que fizesse
— ajudar-me a conferir um documento curto. Imaginem minha surpresa, ou melhor, minha
consternacdo, quando, sem sair de seu isolamento, Bartleby, numa voz singularmente calma,
firme, respondeu: “Preferiria ndo” [“l would prefer not to”’]. (MELVILLE, 2017, p. 41)

O gesto de Bartleby, que desarranja toda a ponderabilidade da relacdo entre patrdo
e empregado, evoca a teia complexa das relacdes entre burocracia e individualidade —
num dia normal de trabalho, algo acontece: é a recusa diligente de um funcionério que
desestabiliza o confortavel mundo do jurista remediado. E aquele odradek, citado pelo
proprio PHB (“nosso odradek hiberna dobrado / espécie de leque dentro do armario”),
que se amplia a altivez de uma condicdo de existéncia, e que nunca cessa de crescer por
apenas preferir, ou ndo. Trata-se de uma espécie de liberdade? Possivelmente sim, mas
apenas se a concebermos ndo apenas como uma manifestagdo de vontade, mas como uma
forca cogente que se espraia pelo rumo da possibilidade. Bartleby se transmuta na propria
possibilidade:

Como escriba que cessou de escrever, ele é a figura extrema do nada do qual procede toda
criacdo e, a0 mesmo tempo, a mais implacavel reivindicagdo desse nada como pura, absoluta
poténcia. O escrevente tornou-se a tabuleta de escrever, ndo &, a partir de agora, nada mais
do que a sua folha em branco. (AGAMBEN, 2015, p. 26)

Chama atencdo, nessa passagem de Agamben, que é apenas pela linguagem, ou
seja, em razdo de seu oficio de escrever, que Bartleby se posiciona como integridade. E,
portanto, apenas dentro de seu oficio, que gira em torno de si mesmo sem resultados
interessantes, que o corpo da realidade se estabelece e encontra seu lugar politico, de
resisténcia passiva. E ndo h4 nada mais antiburgués, como nos confessa o proprio chefe
de Bartleby, que uma consciéncia vigilante e, com o perd&o do trocadilho, consciente de
si: “nada desconcerta mais uma pessoa seria [an earnest person] do que a resisténcia
passiva” (MELVILLE, 2017, p. 55). O burgués, protegido sobre o invélucro de sua
seriedade obediente, desconhece aquela linguagem que se produz enquanto se
desconhece. Os gestos de Bartleby e dos sujeitos dos poemas de Paulo Henriques Britto
sdo ininteligiveis para a intelec¢do grosseira de quem encontra o que procura. Sondar o
intervalo do desconhecimento da linguagem é, e o sabem Melville e PHB, um jogo de
espelhos extremamente perigoso e, cabe dizer, sem qualquer papel transcendente. Perder
a fala é ganhar e perder o mundo; o claustro em que Bartleby se coloca é terrivel, na
medida em que é a vivéncia de um conhecimento igualmente terrivel: o da linguagem,
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expressdo mais ubiqua da existéncia, como amparo do ser. E, ndo sendo monges, néo
tendo a quem recorrer sendo a seu proprio siléncio revelador, a sua escuta e pratica
indolentes, os sujeitos em PHB se movimentam pelas arestas da realidade com todo o
apuro possivel, até que lhe sobrevenham os sentidos — deserto ou inundacgéo de sentidos,
nunca o equilibrio. Talvez seja essa contingéncia do terror, esse abismo alegre, que
produz a linguagem, transmutada em poesia, que vige nos poemas de Britto.

Assim, encarando esse cavalo de Troia de um real entregue de bandeja, esses
sujeitos adquirem uma primeira grande licdo: para desmontar a maquina da linguagem, é
preciso torné-la algo mecéanico. Como se, para trocar as pecas um motor, fosse sempre
necessario liga-lo, ao invés da pratica comum de desativa-lo. A linguagem se ativa no
movimento, e € apenas por meio desse fluxo continuo, muitas vezes de um enxurro do
sentido, que se tece uma insolita resisténcia dentro do corpo politico:

DE VULGARI ELOQUENTIA

A realidade é coisa delicada,
de se pegar com as pontas dos dedos.

Um gesto mais brutal, e pronto: o nada.
A qualquer hora pode advir o fim.
O mais terrivel de todos os medos.

Mas, felizmente, ndo é bem assim.
Ha uma saida — falar, falar muito.
S&o as palavras que suportam o mundo,

nao os ombros. Sem o “porqué”, o “sim”,

todos os ombros afundavam juntos.

Basta uma boca aberta (ou um rabisco

num papel) para salvar o universo.

Portanto, meus amigos, eu insisto:

falem sem parar. Mesmo sem assunto. (BRITTO, 2003, p. 18)

Ao conclamar a eloguéncia vulgar de seus pares, 0 sujeito do poema empresta a
escrita a capacidade de desestabilizar o império dos gentilhommes. Um dispositivo como
esse, que se inicia pela linguagem e parte de seus estratos mais corriqueiros, emula uma
espécie de revolta contra o sentido que, em verdade, produz a completa
imponderabilidade do sentido, na medida em que o multiplica — e ao multiplica-lo,
empresta a existéncia uma amplitude de contingéncias. Esse é, na verdade, o grande temor
do capitalista de Wall Street, narrador do conto, que nos confidencia o seu desconforto
com a errancia cheia de dignidade de Bartleby. A falta de sentido da fala de Bartleby e
dos sujeitos que se multiplicam no De vulgari eloquentia torna-se, portanto, um perigo
para a estabilidade do mundo. A propria poesia, no dizer de Nancy, trata essa espécie de
falar vulgar como poesia, como construtora de mundos em que a verdade se estabelece,
mais do que por convencdes, pelos ditos e siléncios contidos nos versos.
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O poema ou o verso é todo um: o poema € um todo do qual cada parte é um poema, quer
dizer, um “fazer”, acabado, ¢ o verso ¢ uma parte de um todo que ¢ ainda um verso, ou seja,
um truque de linguagem, uma voragem ou um reverso do sentido.

O poema ou o verso designa a unidade de elocucdo de uma exatiddo. Essa elocucdo é
intransitiva: ela ndo remete a nenhum sentido nem a um contetido; ela ndo comunica nada
dele, mas faz sentido, sendo exata e literalmente a verdade. (NANCY, 2016, p. 148)

Esse regime de dignidade propria, em que mais vicejam as possibilidades do que a
convencao, se torna ele proprio uma espécie de regime politico independente, eliptico,
coerente ndo apenas com aquilo que exprime, mas com aquilo que deixa entrever e que,
intencionalmente, deixa situado na Orbita da possibilidade. A contingéncia se une a
linguagem, os sentidos se retiram de si. O primeiro panorama, em que a contingéncia
amplia o dominio da linguagem, afetando os signos da propria realidade, constitui uma
espécie de espaco limitrofe entre a condicdo de razoabilidade da existéncia e a sua
negacdo imediata, algo como uma niusea sartriana em que os objetos, se nao “comecam
a flutuar” nos termos do filosofo, a0 menos pretendem adquirir a impossivel prerrogativa
de precederem a quem os cria. A fissdo da realidade abre essa cesura no tempo, da a
revelar esta “maquina perversa” da linguagem. “Perversa” porque ciente de sua absurda
nadificacdo:

v

A coisa parece facil:
o fora em torno do dentro,
0 alto em cima do baixo.

Mas essa ordem serena
¢ coisa dura e avessa,
uma maguina perversa.

Para instaurar esse mundo
precisa a vontade mais crassa,
a desfacatez de quem sempre
procura aquilo que acha.

Precisa de olhos sem trégua

e maos cegas, abissais,

com dedos destros, capazes

de gestos antinaturais. (BRITTO, 1997, p. 25)

E a antinatureza (ou desnatureza) desse processo que cria uma entropia bastante
particular, um regime sélido para o deslize ndo apenas da vontade, mas também da
dificuldade de estabelecé-la. Um regime que conta com essa dificuldade e que, ndo
obstante isso, tem a capacidade de reconstituir, refazer e expandir a realidade ordinaria
com “o mesmo sem vontade com que se rasga o ventre a mae”, parafraseando um antigo
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poeta portugués. Ndo por acaso, “vontade” e “desfagatez” se ddo as mdos numa espécie
de conluio maligno, um enlace destinado ao crime: um crime engenhoso chamado poesia.

Nesse ambito, em que estdo interpostas todas as chances a que a realidade pode se
submeter — inclusive a de nega-la ostensivamente, a linguagem se alia a vontade para
desvelar as limitacbes das convengdes que, como sociedade, criamos e reiteramos. Ha
uma nova poténcia em jogo, uma poténcia de desativar os dispositivos, 0s materiais com
0s quais as relacdes de dominacao foram estabelecidas. Se a linguagem poética, como diz
PHB, “instaura o mundo”, formando uma nova e muito mais exuberante arkhé, nao
caberia para esse contexto uma agdo que ndo estivesse ligada a liberdade:

Crer que a vontade tenha poder sobre a poténcia, que a passagem ao ato seja o resultado de
uma decisao que pde fim a ambiguidade da poténcia (que é sempre poténcia de fazer e de
ndo fazer) — essa é, precisamente, a perpétua ilusdo da moral. (AGAMBEN, 2015, p. 27)

Estamos dizendo, portanto, sobre uma nova forma de soberania, que se liga ndo a
dominagdo, mas que voluntariamente ativou a sua possibilidade de destrui¢éo, tornando-
se um Unico plano em que a vontade percorre o real para questiona-lo e, se preciso,
inverté-lo em sua inexorabilidade. A poesia, espécie declinada da criacao, escancara dessa
forma a hipocrisia supostamente democratica com que observamos a realidade. Sendo o
vento que brinca nos bigodes do construtor apés a tragédia, ela exibe um regime vital de
possibilidades feito por pessoas de “olhos sem trégua”, de maos habeis, que fazem por
meio de seu labor silencioso a ampliddo da realidade. O gesto poético, suscitado pelas
inquietacbes mais inconfessaveis, divide o mundo e a linguagem para funda-lo em
poténcia, e transforma-se em poténcia apenas na medida aparentemente mais débil, que é
a das palavras. Se é verdade o que Melville diz no romance Billy Budd, que a humanidade
se divide entre criaturas originais e particulares, 0s poetas estariam entre 0s primeiros, 0s
originais. Procuram nos escombros da linguagem as provas que denunciam o erro, ou a
errancia dos processos e das politicas dos afetos, as engrenagens que ndo funcionam a
contento dentro das complexas relagdes entre identidades:

Os originais sdo os seres da Natureza primeira, mas sdo inseparaveis do mundo ou da natureza
segunda, e ai exercem seu efeito: revelam seu vazio, a imperfeicdo das leis, a mediocridade
das criaturas particulares, o mundo como mascarada (é o que Musil por sua vez chamara de
a “agdo paralela”). (DELEUZE, 2011, p. 109)

Essa denuncia € o proprio gesto poético: escrever € performar e elidir. A mascara
com o qual o poeta faz retornar a verdade da percepcao revela o senso comum, dentro do
qual os absurdos mais flagrantes reinam sem concorréncia. PHB e Melville pretendem,
ao longo de suas obras, tocar o ponto de indiscernibilidade entre linguagem e real, entre
verdade e aparéncia, entre violéncia e sensatez, de modo a fazer vir a superficie a barbarie
cotidiana manifesta pelos chistes das palavras e estruturas. E tudo isso depende de
pressupostos que geram sentidos inclusive nos gestos e nas expressdes que S&o
interrompidas, como se a constituicdo dos seres, das identidades e da sociedade
precedesse algo que, em fazendo, provavelmente tenha também feito a si préprio ao se
valer de uma poténcia a principio negativa.
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Todo preferir invoca um (preferir) ndo; a manifestacio do real deve
necessariamente questionar-se sobre a natureza do real; as formas de ascendéncia com
que os fatos se estabelecem, se ndo sao totalmente passiveis de rastreamento, constituem-
se, assim como o tecer do poema, numa busca que se faz buscando. E por isso que
Bartleby e os sujeitos poéticos levantados por PHB desconfiam t&o facilmente da ideia da
facilidade e da verdade do signo, despertada pela convivéncia entre pares, evocada por
meio de um acordo comum, geralmente frivolo ou fraudulento. Ocorre que linguagem e
poesia ndo sdao movidas pela forca da onda: elas sdo a propria onda. Os sismos que as
atingem sdo imperceptiveis a superficie. E por isso que o chefe de Bartleby recorre a
convengdes, solenemente ignoradas por Bartleby: “Esta, pois, determinado a ndo atender
meu pedido — um pedido feito de acordo com a pratica costumeira [common usage] e o
senso comum [common sense]?” (MELVILLE, 2015, p. 49). Muito oportunamente,
Deleuze relaciona em seu Bartleby, ou a formula esse modo de acordo a propria nogao
de fraternidade que se erigiu como prerrogativa dos cidaddos das Treze Col6nias na
Revolucdo Americana. Hannah Arendt enaltece fortemente esse arranjo em seu Sobre a
revolucdo. Mas o fato € que, para Deleuze, este tipo de entendimento entre os individuos
é quem proporcionara, décadas mais tarde, a ruina moral dos Estados Unidos. O chamado
“bom senso”, que sem demora se traduziu numa série de regras morais castradoras, é
representado pela figura cadtica do jurista a quem Bartleby impressionou definitivamente.
Né&o surpreende que, ao ver um ser livre em sua vontade e cioso de sua poténcia, ele tenha
adotado uma postura “costumeira” baseada numa razoabilidade/racionalidade
convencional.

Se féssemos remeter esse raciocinio ao contexto brasileiro, seriamos obrigados a
enxergar a aventura democratica brasileira como uma construgdo sempre pronta a ruir. A
urgéncia de escrever é delineada, mais do que pela captacdo de um momento vibrante e
promissor, pela necessidade de sobreviver ao que sobrevira, numa espécie de antecipacao
do destino do pais a sua incrivel capacidade de autodestruicdo. De fato, no ambiente
politico brasileiro, a uma poténcia vital e realizadora pode-se sempre suceder a catastrofe
mais improvavel, originada pelo que poderia ser e nunca foi: uma poténcia de plenitude
mal definida e sempre atrasada. De maneira que, acerca dessa didatica da falta e da
miséria, PHB nos oferece uma estrofe tipicamente brasileira:

Aprender enfim

a cruel ligdo:

a que sé se aprende

por subtracdo. (BRITTO, 2018, p. 14)

O segredo esta na anulagdo do excesso, no impossivel do poder ser que néo foi.
Aprender por subtragio contraria a ideia de aprender. E, portanto, o roubo da ideia de
aprendizagem que estd posto em evidéncia. Fica implicita, nessa estrofe, a perda da
contingéncia de ter, uma vez que aprendemos? a licdo (isso €, a temos) apenas se ndo a
tivermos, o que anula a possibilidade de a termos e aprendermos algo, circunstancia que

1 Do verbo latino prendere (ter, pegar).
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orienta o ponteiro do real para uma Unica direcdo: a do desterro. Nao ter é o desterro, mas
ndo ter palavras é o desterro completo.

Acontece com a linguagem algo semelhante: Bartleby e os poemas de PHB nos
ensinam, retirando desse verbo todo salvacionismo possivel, que é facultado & poesia
“preferir ndo”. Esse €, possivelmente, um de seus conddes mais fundamentais. Ao se
dispensar de um real, ao abandonar o farol das ideias, a linguagem poética empresta a
episteme um caminho profundo e paralelo de compreensdo. Ao reter esse real para
vandalizé-lo e profana-lo, os textos que estudamos neste artigo multiplicam as dimensées
dos signos. Mas essa passagem ocorre de uma maneira tdo intensa e delicada que, se ndo
tivermos o instrumental adequado, ndo enxergamos a curva da linguagem que esconde
sua caracteristica de opacidade, de elisdo, e sobretudo o significado intrinseco desse
siléncio. E ai seriamos condenados a ver apenas um real objetificado, com o valor das
contingéncias sendo levado tdo pouco a sério quanto as estatisticas sobre prémios de
loterias. A linguagem poética, este gesto que interrompe o reino de um real mesquinho,
prefere ndo aprender essa estupida licao.
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Resumo: O artigo prop8e um percurso interpretativo por alguns trabalhos literarios do
escritor e artista visual Nuno Ramos (1960), recorrendo pontualmente a comentarios acerca
de trabalhos plasticos, cancdes e ensaios realizados pelo artista. Como mote a interpretacéo,
discute-se duas figuras ficcionais-poéticas extraidas dos livros Sermbes (2015) e Adeus,
cavalo (2017), a deusa e o cavalo, postas em dialogo com duas outras figuras conceituais, a
V0z € 0 signo.

Palavras-chave: Nuno Ramos. Literatura e artes visuais. Psicanélise e linguagem.

Abstract: The paper presents an interpretative reading of a few literary works by Brazilian
writer and visual artist Nuno Ramos (1960), also exploring connections between these texts
and plastic works, essays and songs produced by the same author. Two fictional-poetic
figures from the books Sermdes (2015) and Adeus, cavalo (2017) set forth our reading — the
goddess and the horse —, in dialogue with two conceptual figures, the voice and the sign.
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VOZ, LUz

Acompanhar a duracdo da atividade literaria de Nuno Ramos implica reencontrar,
a cada vez, um nucleo insistente que permite escandir o ritmo de atravessamentos que
seus textos relancam, entre literatura, artes visuais, can¢do, teatro e ensaio. Esse nicleo,
intervalar e paradoxal, pois simultaneamente combustivel e gélido, desmesurado e
latente, pode ser nomeado voz.

No livro de estreia do artista, Cujo, de 1993, a voz pode ser flagrada em posicao
homdloga a da moldura cenografica que estrutura o livro, espaco de producdo de
materialidades linguageiras heterogéneas. Em alguns momentos do livro, outro lugar de
atualizagdo da voz se insinua, com a posi¢do liminar da voz do morto. Decisivo na poética
do artista, em diversos agenciamentos e graus de protagonismo, o limiar da morte projeta,

* Este trabalho é resultado de uma pesquisa de doutorado intitulada Coisas-mapa para homens cegos. Nuno
Ramos, voz e materialidades em atravessamento (2018), realizada sob supervisdo de Roberto Zular, junto
ao Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada (Universidade de S&o Paulo). A pesquisa foi
desenvolvida com financiamento da FAPESP, no Brasil e nos Estados Unidos (Processos n. 2014/15211-
0, 2016/02481-4).

** Pés-doutorando — Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). E-mail: goldfeder.andre@gmail.com.

GOLDFEDER, André. A deusa, o cavalo. Duas figuras de Nuno Ramos. Critica Cultural - Critic, Palhoca, SC, v.
15,n.1, p. 201-214, jan./jun. 2020.



Péginaz O 2

CRITICA CULTURAL 4& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

de Cujo ao livro subsequente, O pédo do corvo (2001), um andncio que fara sentir seus
efeitos a partir de O (2009), estendendo-se também aos livros que serdo aqui comentados
com mais vagar, Sermdes (2015) e Adeus, cavalo (2017).

No livro de estreia, temos a encenagdo enunciativa e ritmica de um movimento de
busca que insiste em dire¢do a uma sempre adiada visdo da origem. Aqui, quem ou aquilo
que fala ndo alcanca contorno. Pelo contrario, faz-se apto a tracar apenas um lugar
liminar, vivo-morto, a partir do qual escuta-se o ritmo truncado de um debrucar-se por
dentro de uma impossibilidade que insiste em ter fala apenas para retornar a uma
temporalidade estagnada: “Eu quis ver mas ndo o vi. Eu quis ter mas néo o tive. Eu quis.
Eu quis o deus mas ndo o tive [...] Quis virar o corpo e ver o céu mas nao este aqui.
Estava bem morto e quis dizer isto aqui” (RAMOS, 1993, p. 27-30).

Ja em dois textos reunidos em O pé&o do corvo outras nuances se insinuam. Em “Eu
peco ao vento”, o que se desenha ¢ um chamado, lancado por um ledo moribundo isolado
no deserto a uma inacessivel leoa, que deveria “ouvir seu cheiro como a uma voz”
(RAMOS, 2001, p. 39-40). Finalmente, em “Dentro do patio sem luz”, encena-se a
habitacdo de uma espacialidade impossivel, onde cada abertura desdgua em um ponto-
cego espacial, o patio invisivel, espaco este dito por uma voz que se atém a mostrar o que
escapa ao dominio da visdo. Desaguar, ao que tudo indica, preliminar ao que fecha o texto
com um reenvio da apresentacao do sujeito a uma definicdo da “Luz” como uma espécie
de anterioridade inaugural: “Daqui nao posso vé-la direito [...], mas sei que fui amado
dentro dela, mistura antiga de voz e de agua” (2001, p. 73).

O que se anuncia aqui é, de inicio, uma terceira face da voz, legivel a partir de
aportes provenientes de certa psicanalise de extracdo lacaniana, a voz enquanto objeto
pulsional. Em um livro como O, o que a leitura reenuncia é a nogio de um processo de
escrita carreado por um movel pulsional de escuta. Desde o titulo, temos 0 minimo ataque
de fala, o “6” que a enunciacdo persegue, sempre de modo residual, movido pelo
constante adiamento do encontro com a fonte da voz. Em uma das mais citadas passagens
do escritor, somos convidados a ressoar esse chamado simultaneamente anterior e
inaugural:

entdo alguma coisa como canto sai de alguma coisa como boca, alguma coisa como um 4,
um 6 enorme [...] é em nossa voz o chamado longinquo de um sino, canto e me espanto com
isso, demoro a ma noticia, esqueco 0 medo imerecido, esqueco que sou triste e grito e bato
os dois cimbalos como se minhas amidalas abrissem caminho ao inimigo em meu timpano,
cachimbo coletivo que traga e queima o contorno do morro [...] (RAMQOS, 2008, p. 59-60).

Para falar com Marilia Librandi-Rocha e Jean-Luc Nancy, o que se escreve “de
ouvido” é a “constante captura de uma vibragdo” (LIBRANDI-ROCHA, 2001, p. 3) entre
0 dito e 0 ndo-dito, ou um “querer-dizer que ressoa abaixo do dizer” (NANCY, 2002, p.
53), comparavel a figura musical do anacruse, ataque que desencadeia o discurso a partir
de sua antessala silenciosa. J& com Lacan, temos a voz como lugar de atualiza¢do de
poténcias pulsionais, de um lado, homoéloga aquele ponto que, no famoso “estadio de
espelho” do primeiro Lacan, impede a totaliza¢dao especular do psiquismo do sujeito; de
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outro, como resto do processo de producdo do significante, zona de perturbacéo e abertura
na relacdo entre som e sentido.!

E essa l6gica, ou melhor, essa topologia intervalar, cuja face oposta é uma dinamica
paradoxal entre causas e efeitos no nivel temporal, que se quer posta em ato em Sermdes.
E o que se I& em outra formulacéo exemplar:

Fala, agora

avesso da minha fala. Diz

palavra que ndo mostra, mas contamina
meus olhos com este sol

neutro, cor de iogurte.

Néo te entendo, mas diga

mesmo assim, mega

voz, explica o que estou

vendo, 0 que sou

sendo, simples

bumbo, batimento?

Ou forma complexa, j& decaida no tempo?
(RAMOS, 2015, p. 98).

Se, para Lacan, ser introduzido na ordem do simbdlico significa abrir méo do mitico
encontro total com o ndcleo bruto e mortal da pulsdo, gozo pleno reservado apenas ao
“pai da horda”, o sacrificio do gozo pleno deixa um resto, sobretudo vocal ou escopico,
que simultaneamente causa o desejo e é funcao dele. Do mesmo modo, se a linguagem é
0 meio que permite traduzir a pulsdo em desejo, estrutura-la em reenvios significantes, a
pulsdo espreita a fala, nos faz falar sempre mais do que queremos dizer.

Haveria portanto, um chamado a fala, que a mobiliza por seu avesso. E o que Jean-
Michel Vivés pensa como pulséo invocante. Falamos ou escrevemos ndo em busca de um
objeto perdido, mas atraidos e lancados em derivas por condensacfes da pura energia
pulsional de ligacdo sob a forma de objetos. Seria essa espécie de conchas ressoantes que
nos fazem escutar o chamado do Outro, para que possamos chamar, bem como nos fazer
ouvir e chamar, em um circuito que gira em torno de um vazio que a voz vem ocupar.

Dai, afinal, que o lugar do canto seja 0 mesmo do espanto. A voz, enquanto abertura
a significacdo, € a voz enquanto “ntcleo heterondomico” na autoafeccdo do sujeito
(DOLAR, 2006, p. 42 e ss.). Inimigo intimo, margem insistente de autodesconhecimento
do sujeito, ela o faz hesitar entre forma complexa e espacamento de pulsacéo ritmica.

Afinal, para falar novamente com Vives, a voz pulsional ndo é o canto. Essa voz,
“afona” (2012, p. 24), estaria mais perto do siléncio, do grito mudo das sereias, de acordo
com a releitura kafkiana do mito.? Ja o canto seria a turvacdo da fala translicida, o

1 Temos em mente sobretudo um movimento crescente nas Ultimas décadas de desdobramento das
incipientes incursdes feitas em vida por Lacan pelo campo da voz em suas relacbes com o tema da escuta
(Cf. especialmente LACAN, 2005, p. 298-303; 268-279), realizadas por autores como POIZAT (2001),
DOLAR (2006), VIVES (2009; 2012), WILLEMART (2014), entre muitos outros.

2 Cf. VIVES, 2012, p. 81-89.
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turvamento de sua superficie, que permitiria a irrupgdo residual da pulsdo bruta, cuja
poténcia, como diz Lacan, s6 podemos acessar ja “domada”, “pacificada” (LACAN,
1996, p. 110-12).

No entanto, o que fazer desse também insistente, embora ndo intuitivo, paralelismo,
encontrado no trabalho de Nuno Ramos, entre as dindmicas de atualizagdo da “matéria”
e da “voz”? Talvez haja algo a se pensar nessas peculiares enunciagdes da velha analogia
entre a luz, aquilo que d& a ver sem se mostrar de modo direto, e a voz, aquilo que faz
falar mas que n&o se pode escrever.

Lembremos, nesse sentido, de um trabalho de Ramos como Méacula (1994)° que
pde em didlogo a apresentacdo da luz do sol através de velaturas fotograficas e a figura
musical do tritono, intervalo “diabolico” que, derivado da estrutura da linguagem musical,
coloca em risco a ordem do Logos, da alma, do socius. Ou, ainda, retomemos sua leitura
do trabalho do gravurista Oswaldo Goeldi, no qual

O visivel surge como a discreta ordenacdo desse sol cegado de inicio pela superficie negra
de onde se partiu [...] A poténcia cega da luz, ponto de origem do trabalho, deve ser
controlada para que 0s seres possam propriamente aparecer. As gravuras de Goeldi ganham
assim o aspecto de um clardo contido, j& que o0 mundo tem seu fundamento numa luz
desmesurada e destrutiva, que a tristeza, a soliddo e a noite transformam em contorno, corpo
e vida (RAMOQOS, 2007, p. 187 — grifos nossos).

Novamente, nas letras de Nuno Ramos que desencadearam as cancdes de O disco
das horas (FROES, 2018), 0 gozo — ou seja, a propria torcéo infinita da pulsdo sobre si
mesma, que borra os limites entre prazer e sofrimento — é nucleo combustivel, acessivel
apenas através de suas multiplas refracGes entre o fogo e o gelo. A orla desmesurada do
objeto, “estrela quente” na qual o “sujeito queima seu medo”, difrata-se em “lume”,
“cardume” na pira mais branda do “cume das coxas” de um outro corpo.

A voz, enfim, traz sempre consigo um clardo de dessubjetivacdo, abre o sujeito a
possibilidade de ser, ainda de acordo com a cangéo que fecha o disco (“Décima-terceira
hora”), um “retirante do gozo”, “deportado do rosto”. Contudo, diante do chamado, nem
sempre é possivel fazer-se escutar. Assim como nem toda luz pode ser flagrada nas
ranhuras do visivel, queimar o contorno do mundo, entre este e o sujeito. De todo modo,
o efeito mais interessante das perguntas colocadas até aqui parece emergir nao apenas, de
uma resposta no campo da voz, mas de seu relancamento a partir de outras regides do
trabalho do artista.

AVOZ, A DEUSA

Em Sermdes, o que estd em movimento é um espaco de hesitacdo entre voz e
personagem. De um lado, a organizacdo de um fluxo retorico e poético em versos
libérrimos, ou linhas abertas a todo tido de modulacdo. De outro, a exposi¢cdo narrativa

3 Documentacéo do trabalho disponivel em:
http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=94&cod_Serie=23.
Ultimo acesso em 02/03/2020.
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da trajetéria de uma figura falante nitidamente contextualizada. Séries estas que ainda
reverberam tanto aquela hesitagdo entre o sujeito como “forma complexa” ou como
“batimento puro”, quanto outra, extradiegética, entre a conquista de uma “histericizagao
da linguagem” (a linguagem histérica, na formulagio de Meschonnic)*, que permite,
como costuma dizer o artista, “acender” o texto, e o refluxo puramente imaginario ou
improdutivamente indeterminado da fala.

O que o livro narra é a trajetdria de um ex-professor de filosofia, a espera da morte
e viciado em sexo, que, em meio ao declinio existencial e evasdo moral, alca-se a
condicdo de sermonista por investidura propria. A cenografia da enunciacdo é, agora,
abertamente teatral, fundada sobre uma situacdo basica declamatoria e articuladora da
encenagéo de um jogo entre a poténcia e a impoténcia da palavra.

Eis o conflito da personagem, que surge tdo logo percebemos que, aqui, a voz
integra uma equacao cuja outra variavel e encarnada pela palavra onipresente no livro, o
pau, tendo como produto, o fracasso. Veja-se a esse respeito a autodefinicdo decisiva
fornecida pela figura que fala no livro:

O nucleo

da minha poesia trago no pau, coisa
de velho, a pegonha

da oragdo do meu poema

na cabeca do pau, coisa de velho

c

aqueético, fracasso

completo — sim, fracasso

concordo

mas ndo daquilo de que me lembro.
N&o lembro nada, sou palavra

sem luto

()

Nao guardo ovelhas

nem palavras

ndo guardo nada. Sou a pobre
maquina do meu pau

entrando, saindo, ja despido

de ambigdo e de memoria.
(RAMOS, 2015, p. 30-31)

Na trajetoria do sermonista, tracada basicamente entre a plena oferta sexual, a
privacéo sexual, a solid&o e a morte, isso se nota desde os caminhos de sua angustia com
o desencantamento do mundo. Como afirma o sermonista, a “voz da natureza”, do “fluxo/
hidraulico, inconsutil/ que junta madeira e veludo”, da qual seus sermdes seriam simples
canais aurais de transferéncia, “ndo quer dizer nada” (2015, p. 138). “S6 ha a voz”, diz o
personagem.

4 Cf. MESCHONNIC, 2006, p. 64-66.
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Jé& na relagdo do personagem com as mulheres, o que o define como sujeito e ser de
fala é uma espécie de maquinalizacéo da satisfacdo pulsional. O equivalente da relacéo
do sermonista com o sexo é a verborragia, modo de enfrentamento da experiéncia do gozo
que se instala na fronteira ténue entre produtividade e improdutividade.

O que o sermonista vive € um atrito com os limites de sua subjetivacdo. Ao se
entregar ao périplo compulsivo do 6rgdo sexual, o que o sermonista faz é suplantar a
busca cega do desejo, que abre o0 sujeito a virtualidade do ato, com uma literalizacao fisica
da procura. Sua fixacdo sexual e verborrégica Ihe causa tanto prazer como dor, porém
cumpre uma funcdo fundamental em seu sistema de vida: evitar o siléncio, preencher ou
tamponar o vazio. O pau tapa a voz. Essa, poderiamos dizer, a sentenca que incide sobre
essa experiéncia subjetiva, marcada sobretudo pela limitacdo ética de uma subjetivacao
eminentemente narcisica.

Do mesmo modo, deitado sozinho no ch&o da Igreja de Nossa Senhora do Rosério,
em Ouro Preto, onde havia se dado a cena inicial de plenitude sexual, a fantasia
fundamental da personagem vem a tona: uma po¢do que aumentasse magicamente seu
membro, até que pudesse penetrar a propria cupula da igreja, badalando os sinos com 0s
sumos gerados por um milagre onanista (2015, p. 178). O fracasso, afinal, é arrematado
em chave de distor¢do narcisica suprema: a perspectiva de seu fim pessoal s6 pode ser
apreendida como o fim do préprio mundo. Este o seu “aviso” profético, que se abateria
sobre o planeta como meteoro discursivo, “pedra tdo lisa, pedago vacante de arco-iris,
escama de um dragdo chinés” (2015, p. 168), projetado visionariamente.

Em suma, onde a voz abre a alteridade enddgena, o “pau” fecha o curto-circuito do
mesmo. Dai o fracasso, como sentenca irretocavel, sutura cénica do hiato entre
significante e significado, estabilizacdo do quadro fantasmatico do sermonista, e, assim,
dos limites do mundo tal como pode ser apreendido pelo sujeito.

No entanto, os Gltimos momentos do livro caminham em outra direcdo. Esta que
parece ressoar a pergunta feita aqui, inicialmente:

Seré& sempre 0 mesmo projeto para cada pedaco
engenharia minuciosa entre o todo e a parte?
Ou tudo € sobra confusa de uma asa, ¢
Opula mal encaixada
com gozo e dor esparramando
matéria sem significado?
()
Pergunto: podia ser diferente
uma Unica mucosa em nossa cara
ferida salina ferindo a risada?
Raios brotando da terra, feito trigo
ao invés de descer até ela?
Merda e placenta misturados,
sem higiene nem culinaria?
Equilibrados em traves
de sal, petrdleo, pelicia ou areia
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ndo na suave cartilagem

|

iquida e vertebral da coluna
— podia ser assim?
(RAMOS, 2015, p. 102)

A principio, a chegada ao territorio da morte, no altimo capitulo, abre as portas
simplesmente para o que havia antes, para a busca do sexo. O céu aparece sob a forma de
um avatar abrasileirado e revertido no suprassumo mais pedestre do paraiso — é uma laje.
Se ndo retornasse ao inorganico (a ultima frase do livro é “Vamos voltar para a neve”),
ao que tudo indica, o sermonista passaria a eternidade vacilando nos labirintos de um
circuito narcisico do gozo.

E, no entanto, na verdade a morte o faz efetivamente defrontar-se com sua
alteridade radical, com uma exterioridade que mina de pronto todo seu sistema de vida.
O que ele encontra é de certo modo o polo oposto ao da copula com a cipula. Uma deusa
“mais que hermafrodita”, que prescinde de uma sociedade sexual com o personagem,
relegando-o a encarar fascinado a visdo do funcionamento autossustentado de um pénis-
vagina.

Realiza-se assim algo préoximo a especulacdo realizada em outra exploracao
arquiteténica pelo escritor, em comentario prospectivo a Tumba Brion, de Carlo Scarpa,
em O. A de “um sistema de encaixe que ainda ndo compreendemos, mas com muito mais
alternativas do que nossa polaridade macho-fémea” (RAMOS, 2009, p. 44-45). Hipotese
esta que coincide, agora, com a clivagem mais radical que ha no interior da propria voz.

A deusa mais que bifronte ndo aponta apenas para fora da logica do pau, mas
também para fora da l6gica do falo. Isto €, da légica da funcdo que representa o lugar
mesmo da determinacdo simbolica da lei e estrutura toda a l6gica da sexuacdo. Funcéo
que presentifica, como traco, a voz do Pai castrador ausente, mas que quando a escutamos
ndo conseguimos discerni-la muito bem com relagdo a voz da mae, que diz “vai” ao desejo
do sujeito.

Dai uma ambivaléncia decisiva da voz: ecoar a abertura de seu chamado como uma
“enunciagdo pura”, ou preenché-la com a injuncéo substantiva e monocérdia do supereu.
Porém, em ambos 0s casos, estamos no lugar do excesso na prépria lei escrita. Pois a voz
vem preencher o “ponto da fundacao ausente da le1” (DOLAR, 2006, p. 55), ou seja, a
falta de um nome que venha dar consisténcia a essa posi¢do vazia correspondente a nao-
existéncia de um Pai supremo. Ao ocupar esse ponto, emergir no lugar de sua
impossibilidade, a voz situa-se simultaneamente no lugar de clivagem entre masculino e
feminino e, no interior do polo feminino, enquanto polo internamente clivado e
“inexistente”, no sentido de que corresponde a um modo de gozo impossivel de ser
apreendido no interior de uma logica regida pela ideia de todo.

O Outro ao qual enderegamos, entre outras coisas, nossos pedidos de limitagdo e
sentido, é ausente e furado, mas deixa um trago estrutural na légica linguageira-social que
realiza a particdo abstrata dos gozos e dos sexos. Trata-se, em suma, do avesso do totem,
daquilo que encarna a distribuicdo universal dos modos de gozo possiveis. O que a logica
sexual outra da deusa revela é o ponto que mostra que o destronamento do totem

GOLDFEDER, André. A deusa, o cavalo. Duas figuras de Nuno Ramos. Critica Cultural - Critic, Palhoca, SC, v.
15,n.1, p. 201-214, jan./jun. 2020.



Péginaz O 8

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CRITICA CULTURAL —/f& UNISUL

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

significaria por em xeque ndo apenas a ideia de uma limitacdo estrutural prévia nas
possibilidades de sexuacdo. Mas também, e no mesmo passo, 0 agenciamento das
estruturas elementares da linguagem e da vida social, seja ou ndo ela sustentada pela
premissa de que a rede de relagdes que chamamos “sociedade”, ou mesmo “mundo”,
possa ser pensada sob a égide do Um, ou do todo. Aqui, escutar voz de Deus, vislumbrar
em proximidade extrema “o campo de enigmas que ¢ o Outro do sujeito”, ndo ¢ algo que
se faz tocando um instrumento ritualistico de comemoragio da origem ausente®, mas
experimentando a impossibilidade de se tocar o Deus cuja faceta feminina é a de sua ndo-
existéncia, seu carater ndo-todo.

Seja como for, o sermonista pode ndo saber, mas defrontou, no meio das pernas da
deusa, 0 enigma que abre seu circuito narcisico a uma poténcia inexaurivel de
diferenciacdo, onde, ecoando a formulagio de Lacan®, Deus ndo pode ser um, mas
também ndo pode ser dois — é algo no meio do caminho.

LUZ, CAVALO

Indecidivelmente aberta, a deusa aponta para um registro extremo da voz, ja no
limiar com uma escritura ilegivel, que enodoa os deslizamentos da linguagem em uma
amarracdo mais irredutivelmente opaca, poético-matematica, que a da voz7. Ja outra
figura-chave encontrada no trabalho de Nuno Ramos da contornos mais nitidos as dobras
entre a voz, o campo do teatro e outro operador decisivo, 0 signo.

No trabalho Ensaio sobre a dadiva (2014/2016)8, a figura do cavalo participa de
uma reconfiguracédo radical dessas questdes, alcancada em torno de um prisma minimo,
0 que exige um deslocamento considerdavel com relacdo a metafora da luz e sua
desmesura. Como se 0 continuo verborragico de livros como Sermdes e Adeus, cavalo
fosse reencontrado como uma espécie de cristal imaterial, dispositivo minimo de maxima
abertura.

O trabalho consiste em um antissistema de, nas palavras do artista, “trocas
impossiveis”. A proposta de materializacdo desse principio resultou, na montagem de
2015, em trés Dadivas: Pierroporcavalo, Casaporarroz e Copod aguaporvioloncelo. Ou
seja, trés configuracdes escultdricas de um espaco de comensurabilidade incomensuravel
entre pares de termos: um aparelho de som tocando uma cangéo popular com o tema do
pierrd e um cavalinho de carrossel; um copo d’4agua e um violoncelo; um armario € um

5Trata-se da passagem do Livro X d’O Seminario em que Lacan reinterpreta o chofar hebraico, da qual se
extrai a citacdo precedente (LACAN, 2005, p. 275).

6E por que ngo interpretar uma face do Outro, a face de Deus, como suportada por um gozo feminino?...
E ja que ¢ aqui também que a fung@o do pai ¢ inscrita na medida em que esta ¢ a fung¢do a qual a castragao
se refere, pode-se ver que enquanto isso ngo resulta em dois Deuses, também ndo resulta em apenas um
(LACAN apud DOLAR, 2006, p. 56).

7 E ainda Mladen Dolar quem sugere que, em ultima analise, a “voz pura poderia ser epitomizada pela letra,
pelo matema”, ja que, “mais dificil” que permanecer mesmerizado pelos ecos infinitos de lalangue é chegar
a “letra morta”, que corta a poética do inconsciente e a lanca de volta ao saber” (2006, p. 149).

8 Documentacao do trabalho disponivel em:

http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg_Lingua=1&cod_Artista=115&cod_Serie=129.
Ultimo acesso em 02/03/2020.
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monte de arroz. De modo que as interacGes escultdricas entre cada par de elementos sdo
operacionalizadas duas vezes, plasmadas em narrativas videograficas e duplicadas
fundidas em metal.

No video de Pierrdporcavalo, um pierr é sequestrado e, em troca, um cavalo é
liberado para uma deriva pela cidade. J& no de Casaporarroz, uma mulher doa todos os
moveis de uma casa, que sdo jogados em meio a um descampado onde passa um largo
lengol d’agua, recebendo em troca arroz, que retira dos bolsos para preencher todo o piso
da casa e, entdo, afundar seu corpo nesse leito insolitamente telirico. Como resultado,
formam-se um interior espraiado pelo exterior e um exterior represado em um interior,
sendo o corpo submetido a um gesto que retne os dois polos.

No trabalho, os objetos dispostos ndo funcionam como icones de coisas, mas como
signos, guardando algo de seu carater duplice e sobredeterminado. Mais que como
entidades, eles existem enquanto atravessamentos momentaneos entre todos os
parametros de variagdo que um receptor em um dado contexto possa atualizar, de modo
transitivo e indecidivel. Na verdade, o que o trabalho “faz falar”, de acordo com a
reescrita do pensamento de Saussure por Patrice Maniglier, € um signo, um arranjo de
correlagdes regulares entre variagdes heterogéneas, ou de espacos de redeterminacéo de
“termos” resultando na producao de valores (MANIGLIER, 2005, p. 157). No entanto,
seriam necessarios outros movimentos para dar conta dessa maquina elementar de
linguagem, estruturalmente pouco determinada e semanticamente inexaurivel.

Ja o cavalo, encarnacao radicalmente mével da ativacdo dessa espécie de grau-zero
do signo, ja anunciava desdobramentos do trabalho de Nuno Ramos, que ainda fariam
sentir seus efeitos posteriormente. “Minuano” ([2002]; RAMOS, 2007) é um “diario de
trabalho” redigido por Nuno Ramos durante a montagem da obra plastica homonima,
realizada em 2000, em &rea rural préxima a Barra do Quarai (RS). O trabalho consistia
em “cinco blocos de marmore branco, pesando entre quinze e trinta toneladas cada um,
com espelhos incrustados no interior de uma das faces” (RAMOS, 2007, p. 220).

A luz, portanto, ainda sera personagem central desse texto, cuja cenografia expande
em muito os limites de um diario de trabalho convencional, a cada um de seus segmentos
elipticamente articulados entre si. Temos aqui um espaco de atravessamentos entre relato,
reflexdo artistica, observacdo — e algo mais. Dividem o palco, de inicio, uma inscricao
autobiografica da voz, reflexdes sobre a linguagem, anotac6es do fazer poético em curso
e registros da localizacdo (em sentido amplo) da obra, bem como do entorno, natural, mas
também humano ao rés do chdo, nesse caso impresso mMesmo em certos nomes —

29 ¢

“patrocinador”, “elei¢ao”.

Se na chave biogréafica a palavra-chave € solidédo, o que se fala da obra traz a tona
a renitente reivindicagdo pelo artista de um estatuto de exterioridade radical atribuida a
esta ultima (“Nao acorde o que voc€ ama/ Fique em siléncio, sozinho” — 2007, p. 235).
Mais que em termos de “exterioridade”, no entanto, a predicacdo do trabalho é
apresentada na chave de uma “reflexividade” ndo autorrecursiva, mas multipla e
centrifuga. E assim que, através da camada de linguagem predominante do texto,
produtiva, porém assumida em modo objetivo, 1é-se o anuincio de um deslocamento
radical que arrematard o diario, entre a enunciacdo de um pacto de recep¢do e a
performance de uma poética dos reflexos: “As vacas serdo as companheiras de minhas
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pedras-espelho. Vo se cogar no marmore, suja-lo com seu pélo. Vao ver sua imagem
refletida. Sera a primeira vez que uma vaca vera sua imagem num espelho vertical (as
horizontais sdo dgua). Talvez evoluam a partir disso, tornando-se bipedes, os Uberes na
frente” (RAMOS, 2007, p. 222).

Vém a tona 0 mesmo ledo que chama do texto mencionado anteriormente do
contemporaneo O pao do corvo, assim como, de modo indireto, o “palco-timulo” da terra
de Euclides da Cunha, abordado pelo artista em outro texto do mesmo volume de ensaios®.
Com essa Ultima ressonancia, no entanto, entra em cena outra ordem de consequéncias.
A figuracdo linguageira do espaco, outro protagonista do trabalho e de sua experiéncia
inaugural, se da na chave, primeiro, da difracdo e dos reflexos: “lugar”, “imensidao
domesticada”, “apenas um pasto”, mas que logo torna-se “natureza novamente”, “pasto-
natureza” (2007, p. 222). E, depois, na chave da teatralidade: “Algo nessa paisagem
parece demasiado exposto e no entanto simples — um palco, talvez, tdo amplo e pleno, e
repousado em si mesmo, que despreza a medida de nossos conteidos; A cena: o ar, a
vaca, as pedras, seus espelhos; manhd liquida, o tumor neblina em meu pulméao”
(RAMOQS, 2007, p. 225; 228 — grifo do autor).

Surge, entdo, o cavalo, entre o estar dentro de uma obra em processo e o estar fora-
dentro das coisas ao redor. Salvo engano, aparece aqui a Unica mencao prévia do artista
a invencdo nominativa que dara origem ao titulo da segunda exposicdo em que Ramos
exibira Ensaio sobre a dadiva, Houyhnhnm, a raca de cavalos pensantes de As viagens de
Gulliver, cuja fala ou sonoridade (pré-?)semantica € utilizada por Jonathan Swift como
matéria para a producdo de seu nome. Muitas paginas ap0s a sugestdo da alianca com as
vacas, encerrando o texto apds uma observacao do mais batido rés-do-chdo dos interesses
humanos, surge esse outro nome, que parece exigir um novo pacto de linguagem: “Cavalo
— Que gosma, sangue ou cola junta a mucosa na pedra, a canela no casco? Crina, relincho,
houyhnhnm, cheiro da sua bosta. Olha com globos marinhos. Por que sempre assustado?
Morava num espelho? Teve a lua na barriga? A nova vida em bosta? Bosta-grama”
(RAMOS, 2007, p. 239 — grifo do autor).

Na cena protagonizada por relatos, reflexdes, registros e alguns reflexos até entdo
materializados em linguagem apenas no nivel da imagem, ou da figurabilidade, irrompe,
entdo, um acontecimento que transforma esse quase-teatro:

O centauro veio até mim. Sua marcha ergueu-se desde o pasto verde, crescente, em marcha,
mas logo a galope. Olhou para a pedra ainda deitada, branca, e viu sua imagem dentro dela.
Circundou-a, lento. Parou. N&o parecia nada curioso, imoével e solene no alto de suas quatro
patas. Sequer pds os olhos em mim, que tentava fotografa-lo. Estava ocupado demais com
sua natureza dupla, cavalo e cavaleiro, para ainda espantar-se com alguma coisa (RAMOS,
2007, p. 239).

Novamente a apari¢ao da indiferenca intocavel do Outro. De uma “natureza dupla”,
mas que contém em germe uma multiplicidade latente de “sistemas de encaixe” aptos a
difragdo irredutivel das polaridades dadas. Apos “Minuano” e Ensaio sobre a dadiva, é
em Adeus, cavalo que esse galope se fara escutar de modo mais contundente.

9 “A terra [Euclides da Cunha]”, em RAMOS, 2007.
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CAVALO-SIGNO

Em Adeus, cavalo, uma espécie de devir-voz se da a ver em territorio plenamente
teatral. Como argumentado por Eduardo Jorge de Oliveira (2018), o cavalo pode ser lido
no livro de 2017 na chave da possessdo, que ainda poderiamos abordar como uma
dindmica de encarnacdo e desencarnacdo entre voz e corpo. O texto se desdobra a partir
de uma cena bésica, um ator velho e moribundo, entrevistado por um repérter dentro de
uma banheira, a la Jean-Paul Marat, que recebe as subjetivacdes ficcionais de Procopio
Ferreira e Giuseppe Ungaretti, em dialogo com a de Nelson Cavaquinho.

Diferentes tempos vém a corpo, sobretudo um passado compartilhado pelo narrador
e algumas dessas figuras, com quem cultivara a pratica de um “teatro em qualquer parte”
(RAMOS, 2017, p. 36 e ss.), que caberia no espaco de uma cancdo, lembrando até certo
ponto a defini¢do, por Valére Novarina, da cena como a “casa do ator”, “sempre apenas
uma tenda aérea, uma casa respirada que se leva” (2009, p. 60).

Agora, porém, uma preocupacdo mais candente é ndo a da histericizacdo da
linguagem, mas uma peculiar historicizagdo cénica de materiais culturais. A escolha da
figura de Ungaretti ilustra bem o novo estatuto da hesitacdo forma / batimento, ou da
dindmica de “esquecimento fundador” nomeada no livro novamente por Eduardo Jorge.
A estadia brasileira do poeta italiano, como sugeriu Raul Antelo em outra direcdo,
configurou uma apresentacao do Brasil na chave de uma “anamnese do entrelugar” e da
reinvencdo, permeada por uma escrita da contingéncia traumatica do Real, de uma
“tradi¢cdo por simples caréncia e imaterialidade do tempo-ja” (ANTELO, 2010, p. 208).

Nascido, claramente, de uma radicalizagao da dinamica de escuta de vozes que se
adensara em Sermoes, o livro de 2015 projeta uma cena de corpos multiplos, falantes a
montante e a jusante de um solo discursivo que se constroi com linhas vagas, mas, ainda
assim, nitidas. O velho, esse outro velho cani¢o pensante e potencialmente vegetal (ou
animal), apresenta-se como polo, literalmente, de invocag¢ao de um horizonte utépico
atravessado internamente por um deslocamento para fora dos efeitos da agcdo de uma
palavra plena. Invoca sua participacdao em um “teatro em qualquer parte”, constantemente
dissolvendo-se e recompondo-se em meio aos demais participantes dessas janelas de
recepgao de todos os tempos. Janelas estas que, contudo, abrem para dentro de pequenos
quartos de hotéis baratos ou banheiros onde um velho ator jaz na cena de um banho morno
e nao tdo tragico quanto o de Marat.

Entre um ficcional Procopio Ferreira e diversas sombras figurais, como os homens
de guarda-chuva Goeldi-drummondianos (RAMOS, 2017, p. 12-14), uma primeira
aparigao solene e deslizante se da com a presenga/auséncia de Giuseppe Ungaretti. Com
Ungaretti 0 que entra em cena ¢ um intérprete tresloucado e desterrado do Brasil, que
aterrissa nos anos 70 brasileiros como se em um fim da histdria que ¢ simultaneamente
paraiso amorfo em que a historia mundial encontra o recanto de “um grande ensaio aberto
de uma tarde solar” (2017, p. 39-45). O poeta ¢, agora, autor de um’Alegria lutuosa, em
que o engaste da histdria europeia em sua figura se traduz entre o luto inacabado pelo
filho biograficamente perdido e o grito de que “a vida finalmente encontrou a vida”.
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Eduardo Jorge bem sugeriu como a dinamica de despossessdo e esquecimento
fundante encenada no livro quer-se dramaturga de “teatros instdveis”'®. Ao mesmo
tempo, é preciso salientar como esse experimento poético-teatral de Nuno Ramos
sintetiza em seu fluxo, de modo exemplar, a hesitacéo renitente entre, de um lado, o puro
batimento que desfunda a histdria e, de outro, a memaria e um desejo de mobilizacédo e
producédo de simbolos altamente concretos.

Este o lugar fugidiamente instaurado pela segunda aparicdo decisiva, a de Nelson
Cavaquinho. O simbolo é concreto — a inauguracao da Ponte Rio-Niter6i —, mas a cena ¢
de abertura mitica, algo raro, mas que ronda espectralmente, na maior parte das vezes
pela negativa, o trabalho de Nuno Ramos. As constantes evocacdes, diante da
impossibilidade de invocacao, da figura do compositor repentinamente desaguam em uma
espécie pecualiar de confusdao entre mito e histdria. A ponte, inaugurada com o fim da
vida alegremente melancolica de Ungaretti, recebe, tal qual a estrada palmilhada que
recebe a “Maquina do mundo”, a apari¢do de Nelson Cavaquinho e seu cavalo. Como que
em um retorno instintivo e fulgurante similar ao retorno do cavalo do sambista e praca da
Policia Militar, que volta ao dono a despeito do golpe sofrido por seus pares que, conta-
se, soltaram o animal de trabalho em represalia a boémia de quem o montava.

E nessa abertura em certo sentido mitica do historico que encerra o livro que o
cavalo se revela, de fato, um signo. O cavalo que, no interior da diegese, atravessa a
recém-inaugurada ponte Rio-Niterdi como sUbita aparicédo, é o de Nelson Cavaquinho e,
ao mesmo tempo, o préprio compositor. Mas €, também, o proprio corpo vacante do velho
que se quer feito de multiplos tempos, virtualizado por uma procissdo de formacdes

linguageiras que boiam sobre as réplicas como rubricas deslocadas — “CAVALO
MONTANHA-RUSSA”, “CAVALO SEMBLANTE”, “CAVALO UM TRONCO”, “CAVALO AO
CONTRARIO” e assim por diante.

O que a cena final imagina replica a pergunta do sermonista sobre o caréater
irredutivelmente desencontrado ou abertamente inacabado do mundo, agora submetida,
ela mesma, a uma hesitacao entre o histérico e o atemporal:

Nao ha batimento comum as coisas, como havia antes. Era isso que buscavamos, mas a
dissolugao chuvosa da paisagem, violenta e aziaga, desfez toda possibilidade de um coro [...]
Nao ha também, por outro lado, [...] solidao real no mundo. [...] Tudo canta, dispersivo e sem
batuque, procurando publico, levando a vida a cantar. Corpos cuspidos do trilho seguro para
0 barranco e o muro, amor emparedado, filhos que ndo nasceram, pequenos poemas que
viraram grito, matéria sonora sem ordem nem retorno, tudo isso formou uma massa
invencivel, um peso sem contraponto numa balanca que ninguém vé. Lutamos contra isso,
mas perdemos, diariamente perdemos, e nao podemos denunciar, nem mesmo nos queixar a
ninguém (RAMOS, 2017, p. 66).

Entre canto orfico da perda da unidade do mundo (tenha-se em mente a versao
drummondiana do mito de Orfeu em Claro Enigma) e suspiro de imanéncia pos-utopica,
retorna a lagrima do poema final de Junco®!, prismatizando o fio de mel drummondiano

10 Na orelha da edig8o aqui utilizada de Adeus, cavalo.
11 Cf. a releitura d’A maquina do mundo de Drummond que encerra Junco (RAMOS, 2011, p. 108-115).
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que atravessaria a noite dos homens em outra chave'?. O encontro imediato com o
passado, com o arcaico — que Nelson Cavaquinho encarnaria em sua posigao
“extemporanea”, do alto do desterro no cume de um morro em plenos anos 60 (RAMOS,
2019) — tem em seu apice uma palavra afetiva e, a seu modo, poderosa, eficaz: “Shhhh,
felicidade”, diz Nelson Cavaquinho aquele que fala e chora. Nao ¢, alias, da ordem do
samba (a0 menos de certo samba), uma ligdo existencial que elabora o desencanto
purgando-o e intransigentemente assumindo-o como ambivalente encanto?

O tragico alegre que fez sua tradicao brasileira toma a palavra. E, ao fazé-lo, erige
em emblema a vocagao do autor de trabalhos como 111 e Vai, vai ao cultivo de uma
perspectiva em nada divina, pelo contrario, sumamente imanente. Mas, mais que isso, da
forma, algo errante, assobiando um canto despretensioso, ao desejo por uma experiéncia
de linguagem que dé corpo prismatico a um atravessamento entre um campo de
sedimentacdes historicas e culturais e algo da ordem do continuo.

O velho quer-se casca de um molde, processo intervalar de um estranho processo
de cera perdida®3. E, contudo, como nos Sermées — os do personagem e o proprio livro —
, dizer “o bege dessa formica s6 eu” (RAMOS, 2017, p. 8) significa dar piruetas com a
palavra apenas para afundar novamente na banheira de um velho. O horizonte ultimo, de
todo modo, ¢ a virtualizagao do retorno. O cavalo, afinal, ¢ o velho que se quer feito de
multiplos tempos, virtualizado no livro pela procissao de formagdes linguageiras que
boiam sobre as réplicas como rubricas deslocadas ou pequenos “corpos-refroes”* em
incessante reatualizagdo. E, é claro, o cavalo de Nelson Cavaquinho, bem como seu
proprio dono. E tudo isso em um sé prisma.

Da l6gica dos mortos, da producgdo e da merda, inicia-se, portanto uma passagem
ao prisma, a abertura de um limiar tradutério entre linguagem e vida, que assumira ainda
outros contornos em Ensaio sobre a dadiva. Se em Sermaées o pau era o significante da
magquina pulsional entropica, no livro seguinte o cavalo ¢ radical livre de linguagem. E
pura maquina imaterial de relagdes em atravessamento. E signo. Dele nio se espera 0
prodigo retorno. Pede-se que dure como uma lagrima de breu, mas refratada até que seu
corpo gire por toda parte, sem guarida. Este o conselho de Nelson Cavaquinho a voz-
cavalo: “Nunca volte para casa” (RAMOS, 2007, p. 68).
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orientacdo nos transitos realizados nos campos da voz e do signo que originaram este artigo.
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