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DOSSIE “DESCOLONIZAGOES:
NAS ARTES E ENTRE CULTURAS”

Dilma Beatriz Juliano*
Antonio Carlos dos Santos**

De tempos em tempos 0s processos colonizadores passam por revisdes conceituais
a partir de mudancas observadas e vividas nas praticas culturais e politicas, ao redor do
mundo. Infelizmente os (re)exames ocorrem ndo porque deixem de existir 0s
alastramentos colonialistas, mas porque se modificam, sofrem deslocamentos
importantes, reavivam-se seus procedimentos ou abolem-se determinadas praticas. Isto a
pensar desde os primeiros movimentos de criolizacdo a partir das relagdes comerciais
exploratérias no tridngulo atlantico — Africa, Américas e Europa — até as recentes
transculturacOes pela via da globalizacdo capitalista.

O dossié, que ora se apresenta, pretende indicar os desfazeres coloniais. Sua
motivacao teve como ponto de partida: a vontade de saber sobre os diversos processos
descolonizadores e sobre o dialogo entre formas artisticas e culturais debrucadas sobre
objetos, palavras, corpos, imagens em acdo ou em impulso de ultrapassagem das
fronteiras (nacionais, disciplinares, hierarquicas) como espacos de separacdo, de
limitacdo. As fronteiras, aqui, sdo espacos propicios aos fluxos, aos deslocamentos, a
circulacdo e ndo mais (ou nunca mais?) linha imaginada para selar a estranheza.

O que se quer é pdr em discussdo e mapear alguns dos desafios colocados pelas
praticas e objetos artisticos na producdo de conhecimento, na nomeacdo daquilo que
emerge das ruinas coloniais antes localizadas nas divis6es disciplinares.

Do conjunto dos textos, nos chegam reflexdes sobre o cinema, a literatura, os livros
didaticos e a fotografia, todos na perspectiva de analise des-colonizadora das producdes
culturais e dos saberes sobre elas. Aproxima-se, também, do debate estabelecido no
Dossié, a se¢do Traducdo, com um texto do pensador camaronés Achille Mbembe, que
chega a critica sobre o presente com a forca das nocdes desestabilizadoras de categorias
construidas como ‘raga’ e ‘negro’, por exemplo, em seus usos capitalizadores de riquezas
e poderes brancos, ocidentais, europeizantes e, portanto, colonialistas.

As demais secBes da Revista trazem, também, textos de atualissima abordagem
tedrica e sobre importantes artefatos da cultura, que chamam a leitura de suas analises e
as indicacgdes de fontes de referéncia.

Boa leitura!

* Docente do Programa de P6s-graduacdo em Ciéncias da Linguagem da Universidade do Sul de Santa
Catarina. Doutora em Literatura Brasileira e Teoria Literaria (UFSC). E-mail: dilma.juliano@unisul.br.

** Docente do Programa de Pds-graduacdo em Ciéncias da Linguagem da Universidade do Sul de Santa
Catarina. Doutor em Teoria Literaria (UFSC). E-mail: caco1955@hotmail.com.

JULIANO, Dilma Beatriz; SANTOS, Antonio Carlos. Dossié “Descolonizag¢des: nas artes e entre culturas”. Critica
Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 13, n. 2, p. 203, jul./dez. 2018.
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INFANCIA DESTRUIDA:
AS BESTAS E O ANO ZERO DA CIVILIZACAO

Vinicius Nicastro Honesko*
Alice Freyesleben#x

Resumo: O presente artigo tem como finalidade propor algumas analises a respeito dos
filmes Beasts of no nation e Germania anno zero. Utiliza-se de alguns conceitos
desenvolvidos pelo filésofo Giorgio Agamben como chave de leitura dos filmes. Também
indica, a partir das colocagdes de Susan Buck-Morss, a pertinéncia do cinema nédo apenas
como meio de analise das conjunturas historicas contemporaneas, mas como via de acesso
alegdrica a determinadas categorias que constituem a dimensao da politica contemporéanea.
Por fim, a partir das analises dos filmes, aponta como a questdo da infancia (entendida
também como infancia da humanidade) parece ser fundamental para pensar a inextricavel
conexao entre civilizagdo e barbarie.

Palavras-chave: Beasts of no nation. Germania anno zero. Cinema. Infancia.

A existéncia da ideia de algo como um campo de concentracao e sua inacreditavel
materializacdo é, ainda hoje, uma das grandes questdes irresolutas para a historiografia
contemporanea. Segundo o filésofo italiano Giorgio Agamben, essa questdo jamais
podera ser compreendida sem que haja um exercicio de reflexdo acerca dos dispositivos
juridicos e politicos que continuam a sustentar, efetiva e topologicamente, a organizacao
desses espacos em que sujeitos sdo despidos de qualquer estatuto politico. Em suas ja
notorias analises, Agamben procura demonstrar como 0s sujeitos que perdem suas
qualificacdes juridicas (seja desde o ponto de vista efetivo, como, por exemplo, 0s
refugiados, seja na forma dos simulacros das democracias contemporaneas, nas quais a
constituicdo subjetiva atravessada pelos dispositivos juridico-politicos muitas vezes
apenas funcionam como um manto que recobre um vazio) constituem-se como vida nua,
isto é, vidas entregues aos auspicios de um poder-violéncia. Para o autor, ¢ a falsificacéo
dessa nudez, ao separar a préopria vida de sua forma (como se de fato existisse uma
separacgdo ontoldgica entre a dimensao bioldgica e a politica fora da linguagem), o que
explica uma vida matével, porém insacrificavel — a figura do homo sacer —, isto é,
abandonada: seja a vida dos judeus na Segunda Guerra, dos arménios entre 0s anos de

* Professor do departamento de Histéria da Universidade Federal do Parana.
** Doutoranda no Programa de P6s-Graduacdo em Historia da Universidade Federal do Parana.

1Em suas reflexdes mais recentes — tanto as que se desenvolvem ainda no ambito do projeto Homo Sacer
quanto as que surgem transversalmente nos escritos do filésofo, como, por exemplo, aquelas em torno da
figura de Pulcinella — acerca do problema da vida no &mbito politico, Agamben aponta de forma ainda mais
efetiva para 0 modo como a vida nua se constitui a partir de uma intervencdo do poder-violéncia sobre os
corpos. Nesse sentido, essas intervengdes seriam maneiras de impossibilitar uma forma-de-vida, isto é, uma
vida que seria inseparavel de sua forma. Cf.. AGMBEN, Giorgio. Pulcinella ovvero Divertimento per li
regazzi. Roma: Nottetempo, 2015; Idem. L'uso dei corpi. Homo sacer, 1V, 2. Vicenza: Neri Pozza, 2014;
Idem. Karman. Breve trattato sull'azione, la colpa e il gesto. Torino: Bollati Boringhieri, 2017.

HONESKO, Vinicius Nicastro; FREYESLEBEN, Alice. Infancia destruida: as bestas e o ano zero da civilizagao.
Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 13, n. 2, p. 205-217, jul./dez. 2018.



Péginaz O 6

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CRITICA CULTURAL 4& UNISUL

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

1915 e 1923, dos mexicanos que tentam chegar aos Estados Unidos pelo deserto, dos
refugiados africanos e sirios que diariamente morrem no Mediterraneo, de homens como
0 pedreiro Amarildo, morador de uma favela carioca, e também das milhares de vidas
nuas espalhadas pela Africa subsaariana.

Em todos esses casos, um lugar aparentemente anddino [...] delimita, na realidade, um
espaco no qual o ordenamento normal é, de fato, suspenso e no qual o fato de que sejam
cometidas ou ndo atrocidades nio depende do direito [...] nos quais vida nua e vida politica
entram, ao menos em determinados momentos, numa zona de absoluta indeterminagéo.
(AGAMBEN, 2015, p. 45)

A questdo fundamental a ser colocada, portanto, ndo diz respeito & capacidade
humana para cometer crimes monstruosos. “Mais 1til seria indagar atentamente através
de quais procedimentos juridicos e dispositivos politicos seres humanos puderam (e
podem) ser integralmente privados de seus direitos.” (AGAMBEN, 2015, p. 44) Para
tanto, ao retomar a nogdo arendtiana, segundo a qual o declinio do Estado Nagdo coincide
com a derrota dos direitos do homem, Agamben coloca:

As declaracdes dos direitos representam aquela figura original da inscricdo da vida natural
na ordem juridica-politica do Estado Nacao. [...] tem muito mais a ver com a transfiguracéo
da soberania (régia para nacional) do que com qualquer estancia ética do homem. [...]
Somente se compreendermos esta essencial funcao historica das declaracGes dos direitos, é
possivel também entender seus desenvolvimentos e suas metamorfoses no nosso século.
(AGAMBEN, 1998, p. 134-5)

Em suas conclusdes, ainda nos anos 90 do século passado e nos tracos de Arendt,
Agamben (1998, p. 29) constata como a figura do refugiado, ao representar a ruptura entre
a natividade e a nacionalidade, é o indicio (que atualmente se multiplica em nivel
exponencial) que “pde em crise a fic¢do originaria da soberania.” Assim, se na pratica
ocidental ndo ha direitos do homem, e sim direitos do cidaddo, como pensar o direito a
forma-de-vida?, sob a Gtica hegemonica, num espaco desenhado por relacdes outras?
Como pensar essa forma-de-vida num territorio onde as relagbes ndo se desdobram da
unido do principio de natividade com o de soberania? A partir de Agamben e de sua critica
radical ao Estado, ndo seria possivel pensar as formas contemporaneas do poder como
espacos topoldgicos de permanente excecdo, nos quais as vidas encontram-se sempre aos
auspicios de um poder de vida e morte que a elas sobrevém inexoravelmente (na
banalidade cotidiana ou na pompa dos ritos oficiais)? Isto €, por mais que essas vidas
parecam abrigadas em dispositivos juridico-politicos com certa efetividade (pensemos na

2 E muito importante lembrar que, a partir de Agamben, ainda no inicio dos anos 2000, um grupo intitulado
Tiggun apresenta uma leitura original e provocativa da nogdo de forma-de-vida. Logo na abertura de
Introduction a la guerra civile — publicado originalmente em 2001 na revista Tigqun 2 —, prop8e (uma
proposi¢do sempre sem autoria): “1 - A unidade humana elementar ndo é o corpo — o individuo, mas a
forma-de-vida. 2 - A forma-de-vida nao esta além da vida nua; ela é muito mais sua polarizagdo intima. 3
- Cada corpo é afetado por sua forma-de-vida como por um clindmen, uma inclinagdo, uma atragdo, um
gosto. Aquilo em dire¢do ao qual se inclina um corpo inclina-se também, por sua vez, em direcdo a este.
Isso vale em toda situagdo. Todas as inclinagdes sdo reciprocas.” Cf.: TIQQUN. Contributions a la guerre
en cours. Paris: La Fabrique, 2009. p. 15. (traducéo nossa)

HONESKO, Vinicius Nicastro; FREYESLEBEN, Alice. Infancia destruida: as bestas e o ano zero da civilizagao.
Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 13, n. 2, p. 205-217, jul./dez. 2018.
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estrutura juridico-politica dos estados) e por vezes mostram-se claramente relegadas a
violéncia de um poder qualquer (pensemos nas incontaveis zonas onde nem mesmo uma
capa protetiva de direitos se insinua, quica como simulacro), as provocac6es de Agamben
ndo nos levariam a pensar uma linha de fuga da inscricdo das vidas no poder a caminho
de uma "superior anarquia”? (AGAMBEN, 2016)

A luz dessas reflexbes de Agamben, procuraremos aventar algumas leituras em
cruzamento, talvez inusitado, de dois filmes: Beasts of no nation, produzido e dirigido
por Cary Fukunaga, em 2015 (um roteiro adaptado do romance homénimo escrito por
Uzodinma Iwela, nigeriano naturalizado nos EUA) e o classico Germania anno zero, de
Roberto Rossellini, de 1948. Em nossa hipotese, ndo se trata de um exame minucioso
desde o ponto de vista técnico dos filmes, tampouco de uma leitura interpretativa que se
destine a tracar comparacdes ou influéncias (no caso, de Rossellini em Fukunaga), mas
apenas a pretensdo, a partir da experiéncia sensivel (RANCIERE, 2015) dos filmes, de
refletir sobre alguns problemas que nos tocam a vida no contemporaneo.

Recuperemos brevemente os dois argumentos. Em Beasts of no nation, a narrativa
circunda a experiéncia de um menino africano chamado Agu (Abraham Attah) cuja vida
se transforma completamente apds a invasdo de sua aldeia por tropas de um governo
tirano e a consequente desestruturagdo de sua familia e comunidade (vale destacar que
Fukunga reproduz um espaco genérico). O cenario da narrativa é um pais ndo identificado
e nem mesmo a palavra “Africa” ¢ mencionada. A consciéncia no espectador de que o
conflito é parte das alineas da triste historia contemporanea africana é despertada por
meio de recursos como a exibicao de paisagens caracteristicas ao imaginario ocidental da
Africa subsaariana, ou, ainda, com o uso de siglas comuns entre grupos que se proclamam
revolucionarios contra regimes ditatoriais (FDL, Forca de Defesa Local) e mesmo pela
auséncia quase absoluta de atores brancos no filme. Inegavelmente, a auséncia de nomes
e 0 espaco genérico da narrativa tem como funcéo simbolizar que os acontecimentos ali
reproduzidos sdo verificaveis em distintas localidades do continente africano. Contudo, é
possivel considerar que essa op¢do ndo busque apenas a generalizacdo com intuito de
destacar a amplitude das areas em guerra, mas também insinue que a proprias concepcdes
acerca de pais, de Estado ou de fronteira entre as populacdes afetadas pela violéncia
secular podem ser de outra ordem.

Em Germania anno zero, numa devastada Alemanha do imediato p6s-Segunda
Guerra, € retratada a vida um menino de 12 anos, Edmund, em seu seio familiar e tambeém
em suas relaces com a vida que transcorria em meio aos escombros. A narrativa
apresenta as condicdes miseraveis da vida familiar: a vida em um apartamento com outras
cinco familias, as agonias do pai, velho e doente, que mal consegue se levantar da cama
e que vive absolutamente dependente dos filhos, a fuga permanente do irmao mais velho
de Edmund, um ex-nazista, da policia, as atividades de meretriz da irma e a constante
presenca de Edmund na rua, sempre tentando prover algo para a familia por meio de
pequenos furtos e da venda de objetos no mercado negro. Além disso, o filme, em suas
sutilezas, expde as relacGes cotidianas de Edmund com outros jovens — muitos deles
solitarios pela perda da familia durante a guerra — e adultos naguele mundo de escombros
e ruinas.

HONESKO, Vinicius Nicastro; FREYESLEBEN, Alice. Infancia destruida: as bestas e o ano zero da civilizagao.
Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 13, n. 2, p. 205-217, jul./dez. 2018.
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O que, diante desses dois filmes, nos levou a inquietacdo e a escrita de um texto que
se pretende uma reflexdo sobre o tempo presente? Em outros termos: que tipo de
experiéncia sensivel nos trouxe assistir a Beasts of no nation e Germania anno zero no
momento presente? Ou seja, como tais filmes, para dizer com Walter Benjamin,
fulguraram para ndés como um choque dialético, ou melhor, lampejaram num momento
de perigo®?

Susan Buck-Morss, refletindo a luz de Walter Benjamin, afere ao cinema a
qualidade de instrumento de acdo politica. Assim, ao reverter de forma irbnica os
principios fenomenoldgicos de Edmund Husserl contra o préprio Husserl, Buck-Morss
aponta para o fato de que se ha uma experiéncia comum de um universal, esta se daria
por meio da tela do cinema, a qual seria uma espécie de protese dessa percepcdo. Nesse
sentido, a autora indica que, quando uma plateia de espectadores vé um filme, “se todos
tém a mesma percepcao na experiéncia cinematica (através da cdmera e do produto final
apds a montagem), esta mesmice tem o poder de simular universalidade ou ‘verdade’.”
(BUCK-MORSS, 2009, p. 26) Buck-Morss demonstra como a compreensao
fenomenologica husserliana pode ser levada — invertida e ironicamente — para além da
pretensdo burguesa do conhecimento universal, ou seja, para um uso universal que a
politica péde fazer (e o faz) dessa protese de percepcdo. Ao pensar na relacdo entre o
cinema e as massas, a autora afirma que “a audiéncia do cinema nio ¢ um conjunto de
espectadores individuais” e sim “um espectador, infinitamente reproduzido.” (BUCK-
MORSS, 2009, p. 25) Portanto, essa prétese de percepcdo, que pode propiciar uma
sensibilidade comandada por um poder, pode também de modo paradoxal, ser usada
(como supds Eisenstein) para ativar a massa contra um doutrinamento uniforme e
hegemonico, despertando sensibilidades ausentes nas figuras burguesas do heroi, do self
made man, do salvador da patria, do amor perfeito e até da bela e virtuosa mulher. Em
seu ensaio, Buck-Morss nos lembra sobre como o cinema efetivamente foi, em suas
fundacdes, central nas postulacdes de universais tanto em Hollywood quanto no cinema
revolucionario soviético: no primeiro, os espectadores eram despertados de forma
universal para o desejo de consumo capitalista, no segundo, a prétese de percepcao daria
as condices de representacao do irrepresentavel por exceléncia numa revolugao: o povo.

Tendo em vista essa dimensdo operativa e politica do cinema, passemos entdo aos
filmes que aqui pretendemos ler. De inicio, levantemos alguns procedimentos: Germania
anno zero fecha, depois de Roma cidade aberta e de Libertacdo, o que ficou conhecido
como trilogia da guerra, de Rossellini. Todo filmado em Berlim e com a participagéo de
atores ndo profissionais, o filme ja inicia, com um plano-sequéncia, no qual sdo exibidos
os créditos, de aproximadamente um minuto pelas ruas de Berlim repletas de ruinas,
apresentando seu tom, sua Stimmung. Em seguida, uma tela com o texto:

Quando as ideologias se desviam das leis eternas da moral e da piedade cristd, que estdo na
base da vida dos homens, acabam por se tornar loucura criminosa. Até mesmo a prudéncia
da infancia por elas acaba contaminada e envolvida por um delito horrendo até um outro
menos grave, no qual, com a ingenuidade prépria da inocéncia, cré encontrar uma liberacéo
da culpa. (ROSSELLINI, 1948)

3 Cf.: BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: UFMG; S3o Paulo: Imprensa Oficial do Estado
de Sao Paulo, 2006b. Tradugdo: Irene Aron; Cleonice Paes Barreto Mourdo. p. 515. "A imagem dialética
¢ uma imagem que lampeja. E assim, como uma imagem que lampeja no agora da cognoscibilidade, que
deve ser captado o ocorrido. A salvagdo que se realiza deste modo — e somente deste modo — ndo pode se
realizar sendo naquilo que estara irremediavelmente perdido no instante seguinte."
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Assim, ap6s o plano-sequéncia e sob essa méaxima, o filme segue com uma cena na
qual trés mulheres aparecem cavando tumulos em um cemitério e outras duas, muito
idosas, passam por elas, também com pas em mados, conversando sobre o que lhes
restariam como proviséo alimentar: mel ou margarina. A camera faz um giro e enquadra
Edmund cavando ao lado de outros homens que, ao serem questionados sobre a
profundidade das sepulturas por aquele que parece ser o sujeito responsavel pelo
cemitério, reclamam da figura da crianga, que ndo consegue trabalhar pesado. Edmund
entdo diz ter quinze anos — idade que Ihe autorizaria uma carteira de trabalho —, mas é
desmentido por uma senhora, mde de um colega de escola de Edmund, que diz sua
verdadeira idade, 12 anos. Logo, outra mulher o acusa: “esses moleques tentam de tudo!”
A cena se encerra com 0 protagonista correndo para a rua, onde boa parte do filme ira se
desenrolar. A partir de entdo, veremos Edmund em uma incansavel busca por ganhar
algum dinheiro ou comida para sua familia, absolutamente afundada na miséria e
dividindo com outras cinco familias um velho apartamento em meio as ruinas de Berlim.
Ja na segunda cena do filme, Edmund, logo ap6s sair do cemitério, tenta conseguir, sem
sucesso, um pedaco de carne de um cavalo morto e sobre o qual se debruga uma multiddo
de esfomeados.

FIGURA 1. Edmund. Germannia anno zero

Com essa tonalidade de fome, desesperanca e uma espécie de guerra intestina por
sobrevivéncia entre os alemées, o filme traz 0s modos como um menino de 12 anos
observa seu mundo. Seu pai, imobilizado na cama; sua mae, morta; a irmd, flertando com
a prostituicdo; o irmdo, ex-soldado da Wehrmacht, sem documentos por conta disso,
constantemente escondendo-se da policia. Eis o catastrofico meio em que Edmund passa
a infancia, de modo que, para sobreviver, comete pequenos furtos e tenta, a margem dos
decretos que regulamentavam as ra¢des alimentares diarias, conseguir um pouco mais de
comida para sua familia. Em uma de suas deambula¢des, encontra um ex-professor da
escola, sr. Enning, que, outrora nazista, ja& ndo tem permissdo de ensinar. Além de
apresentar claros tons pedofilos, o professor também consegue um pequeno trabalho para
Edmund: vender um disco com um discurso de Hitler no mercado negro em troca de uma
parte do valor.
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FIGURA 2. Edmund e Enning. Germania anno zero

Durante uma das conversas com o ex-professor, ja depois de Edmund ter realizado
a tarefa de vender o disco, 0 menino conta sobre a terrivel satde do pai para Enning e,
desde certa ingenuidade infantil (a que lhe resta em meio aos escombros da infancia que,
a todo instante, parece querer negar como Unica possibilidade de que ele e sua familia
possam sobreviver), espera palavras de ajuda do ex-professor. Ao que este diz:

Vocé tem que aceitar as coisas como elas sdo. Ele é velho e fraco e vocé j4 tentou de tudo.
Vocé ndo pode lutar contra o destino. (...) Se ele morrer, morreu. N6s todos temos que morrer,
mais cedo ou mais tarde. VVocés ndo podem morrer de fome apenas para manté-lo vivo. (...)
Vocé ndo pode mudar tudo. Nem tudo se resume a vocé e a seu egoismo. Com medo de seu
pai morrer. Olhe para a natureza: os fracos sdo destruidos para que os fortes sobrevivam. E
preciso ter coragem para permitir que o fraco morra. Vocé tem que se convencer sobre isso,
meu rapaz. Tudo se resume a salvarmos a nés mesmos. (ROSSELLINI, 1948)

Diante dessa conclamacao a uma espécie de lei natural da sobrevivéncia do mais
forte custe o que custar, Edmund reflete e, apds caminhar pela cidade, acaba por decidir
0 destino do pai: envenena-o com um remédio que furta do hospital no qual o pai ficara
internado por alguns dias. Depois da morte do pai, Edmund volta a falar com o ex-
professor, para quem confessa o crime. Este, com medo de ser envolvido, acusa 0 menino
de louco e monstro, dizendo nunca ter mandado cometer tal ato. O menino, em desespero,
corre pelas ruas, tenta aproximar-se de outras criancas — que 0 expulsam de uma
brincadeira de futebol — até que, cabisbaixo e em claro sofrimento, sobe nas ruinas do que
fora uma igreja e de 1a se joga para a morte.
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FIGURA 3. Edmund morto. Germania anno zero.

O ano zero, o reinicio da contagem apds a catastrofe, parece ndo dar tempo a
infancia. Ao fim da barbarie nazista a civilizacéo parece cobrar seu preco: nesta, ndo ha
espaco para inocentes e, nesse sentido, toda infancia ja esta condenada a vida adulta.
Rossellini, que dedica o filme a seu filho que acabara de morrer, parece usar a tela do
cinema para universalizar o real, seu real, da dor. O filme, portanto, expde — huma forma
de exposicdo que atravessa a histéria do seculo XX e chega até noés em toda sua
inteligibilidade — essa que parece ser a culpa inexoravel que a civilizagdo carrega como
modo de expurgar de si a barbarie: o pecado original sempre acomete primeiro 0s
infantes, aqueles que sequer proferem palavras, e nenhuma redencéo é possivel sendo pela
negacdo de qualquer inocéncia primeva. O filme ilustra assim a tragédia da destruicéo e,
podemos hoje dizer, para que o mito do ano zero, da reconstrucgdo, possa funcionar, toda
a infancia deveria ser condenada. Em suma, ou acordamos o fim da barbarie e da infancia
(do homem) para ingresso na civilizagio ou padeceremos pela culpa que nos é insita.*

Beasts of no nation, por sua vez, pode ser dividido em quatro partes com
caracteristicas semanticas e formais distintas. A relacdo entre as cenas e 0
desencadeamento da narrativa é pautada por contrastes e simbologias. Num primeiro
momento, o filme se volta para vida na aldeia de Agu no periodo anterior a invasdo. Os
planos séo construidos com cores claras e ensolaradas. A trilha sonora fica a cargo dos
barulhos da aldeia: risos de criancas, canticos proferidos na igreja local (numa atmosfera
sincrética entre cristianismo e manifestaces da religiosidade africana). Dentre as cenas,
destacamos a da brincadeira das criancas da aldeia de Agu, que tentam vender uma
televisdo quebrada, chamada por eles de TV da imaginacéo, para um soldado de alguma
forca de paz que esta patrulhando a regido.

4 Sobre a compreensao da culpa que aqui apresentamos, cf.. HONESKO, Vinicius N. Politica dos rostos:
nostalgia da vida e critica do presente em Pier Paolo Pasolini e Giorgio Agamben. In.: HONESKO,
Vinicius N. Pier Paolo Pasolini. Estudos sobre a figura do intelectual. Sdo Paulo: Intermeios, 2018. pp.
105-122.
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FIGURA 4. TV da Imaginagao. Beasts of no nation.

A atmosfera do filme se transforma completamente quando as forcas de paz saem
em debandada por ndo poder conter o avango dos soldados ditos revolucionarios. Agu
ndo consegue fugir como sua mée e irmaos menores, permanecendo em sua cidade junto
com o pai, avo e irmao mais velho. A invasdo da vila é reproduzida essencialmente por
uma montagem alternada entre movimentagédo de soldados, gritos e tiros. Algo como um
conjunto ndo sequencial de cenas de medo, horror e violéncia. O menino € o Unico que
consegue escapar e o recurso da narracdo em off torna sua odisseia ainda mais tensa. Agu
conversa com Deus pedindo por sua mée e por sua familia.

FIGURA 5. Strika, o comandante e Agu (comentendo seu primeiro assassinato).
Beasts of no nation.

Escondido e perdido na selva, Agu é encontrado por um grupo de soldados da FDL,
Forca de Defesa Local, outro movimento revolucionario. A transformagdo interna do
menino passa, entdo, a dividir a terceira parte do filme com a violéncia irrestrita
perpetrada por homens e criangas envolvidos na guerra. Cenério ideal para a difuséo de
discursos messianicos como os do Comandante (personagem de Idris Elba), uma figura
carismatica e a0 mesmo tempo assustadora, cinica e extremamente persuasiva, capaz de
difundir a automaticidade da guerra em toda sua estupidez e contradi¢do. A sequéncia em
que o comandante designa a Agu a tarefa de matar um homem ap6s uma emboscada bem-
sucedida é digna de destaque: a estilizacdo do momento em slow motion e 0 sangue que
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espirra na lente carregam ainda mais o filme de tensdo. O plano sequéncia que remonta
ao estupro de uma mulher, o pisoteamento de uma crianga e a confusdo mental de Agu
sob o efeito de drogas sdo igualmente saturados de dor.

A quarta parte da trama se baseia na perda de legitimidade do Comandante frente a
seus soldados apds a reunido dele com os agentes que financiam os exeércitos e definem
as missdes. E nesse momento que o diretor aponta para a complexidade dos bastidores
das guerras civis africanas. A figura do comerciante de armas — branco e oriental — é peca
chave para se perceber a natureza dos interesses que verdadeiramente orientam a matanca
africana. Revestido de uma universalidade egocéntrica, o projeto democréatico-capitalista
de eliminar, atraves do seu desenvolvimento, as classes pobres ndo sé reproduz no seu
interior o povo dos excluidos, mas transforma em vida nua todas as popula¢bes do
Terceiro Mundo, tal como afirma Agamben.

Na sequéncia, contrariado e deposto de sua posi¢do, 0 Comandante abandona a luta
em nome dos seus antigos superiores, 0 que leva a desestruturacdo do seu destacamento
de soldados por falta de comida, medicamentos e municdo. Abandonado, inclusive por
seus protegidos, Agu e Strika, 0s menores do grupo (de quem, inclusive, o comandante
abusava sexualmente), a personagem interpretada por Idris Elba acaba s6 em alguma
paisagem africana escondida entre a floresta e uma mina tingida de ferrugem. Em seguida,
a transicdo de Agu para o abrigo de refugiados se da numa sequéncia de planos
atravessados pela escurid&o, lanternas, soldados, pelo siléncio da cena e pela voz interior
de Agu até que ele acorda no abrigo. A cena final traz, através de uma lente objetiva, Agu
sendo entrevistado. Apartado de sua propria infancia, o protagonista ndo pode contar o
inenarravel. E justifica seu siléncio quanto ao horror com a frase: "Eu s6 quero ser feliz
nesta vida".

Como ja amplamente sedimentado na critica cinematografica, sabemos que o
emolduramento, a ampliacdo (close), a liberdade de disposicdo e as possibilidades
inerentes ao processo de montagem do filme s&o instrumentos preciosos para construir e
acentuar sentidos. A experiéncia da dor, tortura, violéncia e desolacdo proporcionada pela
prétese de cognicdo cinematogréafica diminui o espaco entre as pessoas (BUCK-MORSS,
2009, p. 31), mesmo que a continuidade entre cognicdo e acdo ndo seja amplificada.
Retomando mais uma vez Buck-Morss (2009, p. 32), “no cinema suportamos as mais
eroticas provocagdes, os atos mais brutais de violéncia e ndo fazemos nada”. De todo
modo, a mobilidade da cdmera em associacdo com a posterior montagem permite criar
uma geografia de observacdo, e até de experiéncia, Unica. Em Beasts of no nation (e é
possivel dizer que 0 mesmo ocorre — também com procedimentos de montagens — nas
cenas finais de Germania anno zero, em que Edmund perambula até seu suicidio), o
recurso utilizado da narracdo em off para exposicdo dos pensamentos mais intimos do
protagonista (onisciente), 0 menino Agu, faz com que possamos compartilhar os efeitos
dos horrores experienciados pela personagem ao longo da transformacéo de sua propria
personalidade: a vida em familia, o desamparo da fuga, o primeiro contato com 0s
guerrilheiros, o primeiro assassinato, a perda da fé em Deus, até sua rendicéo e dificuldade
de se reconhecer novamente como a crianga que tentara vender a TV da imaginagéo antes
da separacao de sua familia.
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Desse modo, o cinema realmente desempenha a funcdo de presentificacdo, de
protese de percepgao, positivando o universal ausente, negativo, por assim dizer. E nesse
sentido que Buck-Morss aponta para a irrelevancia na distingdo entre documentario e
ficcdo desde uma perspectiva que encare o0 cinema como protese perceptiva: "o que conta
é o simulacro, ndo o objeto corporeo por trés dele” (BUCK-MORSS, 2009, p. 16), ja que
ambos estdo ausentes. No caso em questdo, tanto em Beasts of no nation quanto em
Germania anno zero, mais importante que a suposta realidade das vidas na tela, € o efeito
de real que elas produzem: a possibilidade de reflexdo e questionamentos no (dito) real.
Assim, os filmes exigem® do pensamento algo para além das realidades em ato, isto &,
exigem perceber as cotidianas realidades potenciais que o cinema produz (nesse sentido,
as agruras das personagens dos filmes, a partir da percepcdo, tornada possivel pelo
cinema, sdo modos de produzir nos espectadores a partilha do mundo, dos muitos reais
possiveis). Como coloca Buck-Morss (2009, p. 19):

A guerra moderna ndo pode ser compreendida como experiéncia crua. Como muitas das
realidades da modernidade, a guerra precisa do 6rgdo protético da tela do cinema para ser
vista. [...] Ndo precisamos ir tdo longe para perceber que o que conhecemos como guerra ndo
pode ser separado de sua representagdo cinematogréfica.

Em face da nossa leitura tanto de Beasts of no nation como de Germania anno zero
(a despeito de todas as diferenciacbes possiveis — inclua-se toda a vasta discussdo sobre
0 neorrealismo italiano, por exemplo), essa afirmacdo de Buck-Morss ganha todo seu
sentido. De forma geral, a compaixao originada pela tragédia real produzida pela grande
guerra na Europa ou pelos conflitos africanos que atravessam o século XX e se estendem
ao XXI, situa-se fora do campo de percepc¢des daqueles que ndo viveram e nao vivem tal
tragédia, por assim dizer, na pele.

No filme de Fukunaga, a construcdo passivel de produzir uma percep¢do comum é
produzida paulatinamente por meio dos procedimentos técnicos do cinema: a primeira
parte do filme, ambientada na aldeia no periodo anterior a invasdo das forcas
revolucionéarias, assume também a funcdo de desconstruir as distancias entre nos,
individuos civilizados, equalizados na vida em familia e no trabalho, e eles, que vivem,
supostamente, em comunidades exoticas onde a célula familiar parece confusa e a
sociabilidade ininteligivel. Uma relacdo definida pelas alteridades e pelo estranhamento
em relacdo ao outro. Assim, ao representar um grupo de criancgas alegres brincando com
uma televisdo quebrada num dia ocioso sem aulas (que haviam sido paralisadas por conta
da guerra, mas que naquele contexto pueril era vivido como um dia de férias) ou a vida
intima de uma familia genérica qualquer — um pai, uma mae, filhos, o amor entre eles —,
o diretor favorece a formacdo de um sentimento de empatia: € mais facil se compadecer
contra a violéncia que destroi aquilo que reconhecemos como nosso, como comum.

Seria possivel, no que tange ao filme de Fukunaga, retomar as consideracdes de

Giorgio Agamben ja referidas. De fato, como alude o fil6sofo, a questdo politica moderna
e ocidental provém da “necessidade de redefinir continuamente, na vida, o limiar que

® Sobre o conceito de exigéncia, cf.. AGAMBEN, Giorgio. Che cos'¢ la filosofia? Macerata: Quodlibet,
2016. pp. 47-56.
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articula e separa aquilo que esta dentro daquilo que esta fora." (AGAMBEN, 1998, p.
138) Essa assertiva condiz com os projetos coloniais europeus sobre a questao territorial
africana. Desde o século XIX, grupos, comunidades e modos de vida africanos vém sendo
devastados e aculturados por incursdes externas movidas por interesses geopoliticos e
econémicos que desconsideram qualquer autonomia dos povos que ali habitam. E a
interpretacdo geral, o senso comum sobre os conflitos originados pelo processo
colonizador, restringe-se a certa piedade pelo "primitivismo” das populagoes africanas.
Algo vago como: “pobres africanos, matam-se uns aos outros... Ndo conseguem organizar
seus Estados, ndo conseguem constituir na¢des.” Achille Mbembe, lembrando das
conceitualizagdes matrizes dos ocidentais em relagéo aos outros povos, nos diz que:

Em sua avida necessidade de mitos destinados a fundamentar seu poder, o hemisfério
ocidental considerava-se o centro do globo, a terra natal da razdo, da vida universal e da
verdade da humanidade. Sendo o rinc@o mais "civilizado” do mundo, s6 o Ocidente foi capaz
de inventar um “direito das gentes”. So6 ele conseguiu edificar uma sociedade civil das nagdes
compreendida como um espago publico de reciprocidade do direito. S6 ele deu origem a uma
ideia de ser humano dotado de direitos civis e politicos, permitindo-lhe exercer seus poderes
privados e publicos como pessoa, como cidaddo pertencente ao género humano e, enquanto
tal, interessado por tudo o que é humano. S6 ele codificou uma gama de costumes aceitos por
diferentes povos, que abrangem os rituais diplomaticos, as leis da guerra, os direitos de
conquista, a moral publica e as boas maneiras, as técnicas do comércio, da religido e do
governo. O Resto — a figura, se tanto, do dessemelhante, da diferenca e do poder puro do
negativo — constituia a manifestacio por exceléncia da existéncia objetificada. A Africa, de
um modo geral, e 0 negro, em particular, eram apresentados como os simbolos acabados
dessa vida vegetal e limitada. (MBEMBE, 2018, p. 29-30)

Assim, a Unica logica aplicada para fundamentar a ideia de nacgdo seria a ocidental.
Alids, lendo-se ao revés, nesse sentido, a razdo ocidental acabaria por definir-se como
sendo incapaz de compreender o outro e por ele sentir empatia. Assim como na concepgao
agambeniana, as feras sem nacéo, de Fukunaga, representariam o “verdadeiro homem
dos direitos, aparicdo real fora da méscara do cidadao" (AGAMBEN, 1998. p. 140) que,
todavia, aos olhos da razéo, permaneceriam na infancia da humanidade.

Algumas nuances da técnica empregada por Fukunaga podem ser concebidas como
parte de um mecanismo cinematografico que remonta a Eisenstein. N&o seria parte do
mesmo principio da montagem intelectual eisensteiniana a op¢do do diretor em mostrar
personagens brancos apenas em dois momentos? No primeiro, como sujeitos que
fotografam o exotico sofrimento africano de dentro do carro, com o vidro fechado, de
passagem pelas areas em guerra (SOomos 0S brancos que passam, que consomem as
imagens da midia e que se apiedam pelo conflito que ndo nos inclui). Depois, como 0s
principais articuladores da desordem: negociando armas. Ao mostrar pessoas brancas nas
duas situacdes de maneira rapida e superficial, completamente diversas ao movimento
total do filme, Fukunaga néo estaria buscando ativar o espectador, tentando fazer visivel
uma realidade abstrata por meio de imagens materiais? Indicando que os brancos se
colocam como espectadores de um conflito que ndo é deles, mas que, entretanto, s6 existe
porque nele interferem? Ou seja, no contexto contemporaneo o filme nos traria a poténcia
de perceber uma realidade distante como muito presente. O filme produz um efeito
inexoravel no real: uma reflex&@o de sujeitos que ndo vivem na pele a iniquidade que aflige
lugares da Africa.
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Ja em Germania anno zero, Rossellini apelaria a uma superexposicéo de real mais
comum ao espectador de seu filme, que talvez também viviam na pele (pensemos nos
italianos que, também em meio as ruinas da guerra e a pobreza, viam o filme) a dureza
do po6s-guerra. Todavia, o filme consegue, muito mais do que uma replicacdo generalizada
da dor da fome e da miséria daqueles que participaram da catastrofe, apresentar as
angustias de alguém que de forma alguma poderia se sentir responsavel pela tragédia:
uma crianga. Observar Berlim desde o ponto de vista de uma crianca, sofrer de fome
desde o ponto de vista de uma crianca. A crianga como personagem principal, que carrega
uma culpa que era de seus pais —num tipico procedimento tragico —, é que d& aos adultos,
espectadores, a chance de um outro ponto de vista: daquele que mesmo um inocente é
culpado. Nesse sentido, todo o trabalho de Rossellini em expor essa visdo — e Edmund
esta em quase todas as cenas do filme — é também um modo de dar a partilha, por meio
do cinema, a experiéncia do outro, do infante (aquele que ndo tem voz num sistema
politico, aquele que nédo € responsavel, portanto, pela tragédia que esse sistema foi capaz
de provocar).

Tomados em suas peculiaridades, ambos os filmes nos apresentam os modos de
exclusdo de certa forma-de-vida em prol de uma vida qualificada por um poder, isto é,
para retomar as provocacdes iniciais deste texto, a vida do cidaddo sobre a mera
humanidade. No caso de Beasts of no nation, o procedimento se da, num plano macro,
tendo como pano de fundo a catastrofe advinda com a violéncia dos processos coloniais
europeus, e, num plano micro, a questdo da infancia. Em Germania anno zero, temos,
num plano macro, a catéstrofe politica do Estado alem&o ap6s a guerra, e, num plano
micro, também a questdo da infancia. Ou seja, acomunados pela triade catastrofe-
violéncia-infancia, os filmes nos fazem questionar, talvez numa replicagdo das propostas
de Agamben que tomamos no inicio, quais os dispositivos que tornam possivel essa triade.
Tanto Agu quanto Edmund figuram na tela como a imagem da infancia da humanidade
que, a todo instante, a mesma autoproclamada humanidade (e sobre esta lembremos
também do matiz que Ihe da& Mbembe) tenta expurgar de si — como barbarie — para tomar
0 rumo da civilizacao.

Beasts of no nation, a0 mostrar a exclusdo imposta as populacdes da Africa
subsaariana e nos lembrar da piedade parcial — que esta no cerne do projeto de razdo do
Ocidente — com a qual nos, ocidentais, encaramos 0 aumento dessas vidas nuas, também
nos deixa perceber que nosso projeto civilizacional carrega em si a barbarie. O filme é
capaz de nos lembrar, com sutileza, que ndo sé os povos africanos sao o0s excluidos, mas
que também os ditos civilizados do Ocidente carregam em si "a fratura biopolitica
fundamental [...] e ndo podem ser incluidos no todo do qual sdo parte e ndo podem
pertencer ao conjunto no qual ja estdo desde sempre incluidos.” (AGAMBEN, 1998. p.
37) E as guinadas ultraconservadoras recentes em varios estados do Ocidente sdo a mostra
mais concreta do que é topologicamente insito ao projeto civilizacional. E nesse sentido
que, justamente, podemos ler o mitico anno zero da Alemanha: a civilizagdo carrega
consigo a propria — e sempre potencial — catastrofe.
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Title: Destroyed childhood: the beasts and the year zero of civilization

Abstract: This article aims to propose some analysis about the movies Beasts of the nation
and Germania anno zero. It uses some concepts developed by the philosopher Giorgio
Agamben as a key-reading. From Susan Buck-Morss's appointments, it also indicates the
relevance of the cinema not only as a medium to analyze the contemporary historical
conjunctures but as a way to allegorical access to certain categories that constitute the
dimension of contemporary politics. Finally, from the analysis of the movies, it shows how
the childhood's issue (understood as humanity's childhood as well) may be fundamental to
consider the connection between civilization and barbarism.

Key-words: Beasts of no nation. Germania anno zero. Cinema. Childhood.
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“ENTRE-LUGAR”: UMA NOCAO POS-COLONIZADORA,
DESDE O SECULO XIX

Dilma Beatriz Juliano*®

Resumo: Grande parte dos escritos sobre a escraviddo no Brasil tende a ratificar a
hierarquia branco/negro atribuindo ao primeiro o poder imposto a forca e ao segundo a
submissé&o que o vitimiza. Lancando mao da nocéo de entre-lugar (Santiago, 2000) pretendo
uma leitura d’As vitimas-algozes. Quadros da escraviddo (Macedo, 2006) apontando que,
mesmo sob olhar branco abolicionista do autor, ha uma figuracéo potente do negro para a
luta contra sua condi¢éo de escravizado nas trés narrativas que comp&em o livro — Simedo:
o crioulo; Pai-Raiol: o feiticeiro e Lucinda: a mucama. Nesta leitura, Joaquim Manuel de
Macedo criaria uma contracena colonialista em que a perversdo da escraviddo lanca
senhores e escravos hum jogo em que, ambos, desempenham posicOes de vitimas-algozes: 0s
senhores almejando o enriquecimento pela explorag¢do da ‘ra¢a’ e os escravizados buscando
resistir e revidar. Para o autor, a violéncia cometida pelos negros e negra ndo é atribuida a
rag¢a como caracteristica biologica, mas a escraviddo que é “drvore venenosa plantada no
Brasil pelos primeiros colonizadores”. Assim, a escraviddo como gesto politico pode
desnaturalizar a violéncia, permitindo que a for¢a de luta negra apareca no ‘ndo-lugar’, no
espagco intervalar que o prdprio titulo do livro exibe.

Palavras-chave: As vitimas-algozes. Quadros da escraviddo. Joaquim Manuel de Macedo.
Escravidéo. Entre-lugar. P6s-colonial.

Na matriz colonizadora do chamado ocidente, pelo menos desde o século XVI,
estdo os ‘negros’ como for¢a de trabalho ¢ como mercadoria valiosa no mercado das
trocas materiais e simbolicas das culturas. O negro, como primeiro sujeito racial, nasce
da necessidade de legitimac&o das l6gicas econémicas exploratorias. E certo que a cada
momento politico, a cada ponto da travessia do Atlantico vao corresponder caracteristicas
particulares em meio as relagdes de poder colonizadoras de pessoas, de religiGes, de
saberes e de culturas.

E muitas seriam as possibilidades de se pensar o Brasil nessa ampla e complexa
historia transatlantica. Escolho trazer a reflexdo um curioso, e pouco considerado pela
critica literaria, escrito ficcional do século XI1X, intitulado As vitimas-algozes. Quadros
da escraviddo (1869), de Joaguim Manoel de Macedo. Trata-se de trés historias
encadeadas a partir da escraviddo, conforme definida pelo autor como:

(...) cancro social, abuso inveterado que entrou em nossos costumes, arvore venenosa
plantada no Brasil pelos primeiros colonizadores, fonte de desmoraliza¢do, de vicios e de
crimes, é também ainda assim instrumento de riqueza agricola, manancial do trabalho dos
campos, dependéncia de inumeraveis interesses, imenso capital que representa a fortuna de
milhares de proprietarios, e portanto a escraviddo para ser abolida far4 em seus ultimos
arrancos de monstro cruelissima despedida. (MACEDO, 20086, p. 9)
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Em abundante adjetivacdo, Macedo deixa clara sua posi¢cdo abolicionista ao
enunciar os efeitos maléficos da escraviddo e dos varios interesses que armaram e
firmaram as redes de poder em torno da submissdo dos negros como raca inferior e,
portanto, préprios a dominacdo e exploracdo. No entanto, na contramao da biologizacao
marcante no século XIX, nas trés historias — Simedo: o crioulo; Pai-Raiol: o feiticeiro e
Lucinda: a mucana — o que Macedo ataca é a escraviddo como gesto perverso que
imprime no escravizado desejos cruéis e brutais, que podem ser lidos como de igual
perversao praticada pelos senhores brancos — postos em acéo pelos negros escravizados
tanto em jogos de resisténcia ou de vinganga, quanto nas lutas por sobrevivéncia.

Na ficcdo, o gesto de um (escravista) é gesto de outro (escravizado) que se alternam
nas posicdes de algozes e vitimas. Assim, na pena de Macedo, 0s escravizados nem
aparecem maus € perversos por serem ‘negros’ € nem surgem vitimas submissas da
maldade de seus senhores. As violéncias praticadas por senhores e escravizados tem
origem na escraviddo. N&o se trata, portanto, de histérias sobre as ‘ragas’, mas sobre as
relacbes de dominacgéo e seus efeitos no Brasil escravista. Negro e raga surgem, entdo,
como categorias que promovem, ao longo da histéria, “devastagdes psiquicas
assombrosas e incalculdveis crimes e massacres” (Mbembe, 2018, p. 13), cuja
denominacdo, em Macedo, é a escravidao.

Pretendo, entdo, indicar uma maneira intervalar em que Macedo colocaria 0s
escravizados, abrindo a possibilidade de eles serem vistos em suas forcas resistentes a
submissao passiva da colonizacdo, ja desde o século X1X, e, por isso, em permanente luta
nos jogos de poder. Nas trés historias os negros ndo escolhem a violéncia, mas séo
escolhidos por ela para toda a destilacdo perversa, mas, principalmente, para a submissdo
ao trabalho como pecas fundamentais para o lucro do senhor. Em Macedo (2006), os
brutais revides dos escravizados aparecem como ameaca poderosa aos senhores que, se
néo abolirem a escravidéo, seguirdo pagando o preco pela exploragdo do outro.

Para essa leitura, uso a nogao de “entre-lugar” enunciada por Silviano Santiago, em
1978, para pensar a acdo dos protagonistas dos Quadros da escravidao, simultaneamente,
submetidos e ndo submissos — conscientes do agoite e, exatamente ai, avidos por agoitar.
Uma nocdo chave gue, ja pensada em contexto colonialista, tensiona a relacéo colonial
entre culturas, atribuindo ao colonizado a poténcia de transgressdo, distanciado da
dependéncia.

JOAQUIM MANOEL DE MACEDO: UM ABOLICIONISTA
DA BRANCURA E UM POTENCIALIZADOR DA NEGRURA

Embora preso na linguagem que construiu e reconstroi historicamente o ‘negro’
como sujeito de raca, uma fabulagdo necessaria para sua formulagdo como ‘outro’
proveniente de um mundo desconhecido e, portanto, envolto em medos, fetiches e
simplificacbes de base biologica passiveis de hierarquizacGes exploratdrias, Joaquim
Manuel de Macedo coloca 0 negro e a negra escravizados, no Brasil, num entre-lugar que,
ao mesmo tempo, os apreende e os deixa escapar tanto da vitimizagdo quanto da
passividade de suas condigdes de escravizados.
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Desde o titulo, As vitimas-algozes. Quadros da escravidao, as posi¢Oes
inextricaveis podem ser lidas ndo como aproximagoes conciliatdrias, mas reveladoras das
brutalidades da escraviddao. Na expressdo vitimas-algozes, no hifen, ha tanto a violéncia
do branco-senhor quanto a do negro-escravizado; a crueldade do jogo do poder, da
escravatura como politica de exploracéo fica exposta.

Aquela altura da historia brasileira — 1869 — a escraviddo gerava constrangimento
frente as abolices europeias. O liberalismo e a Europa como metas para o ingresso na
modernidade faziam da brutalidade da escraviddo no Brasil uma realidade a ser negada,
escondida sob as mais diversos artificios humanistas: a ‘amizade’ entre negrinhas e
sinhas, negros forros tornados exemplares e ndo excegdes, a ‘caridade’ ¢ a ‘fraternidade’
com que senhores e senhoras tratavam os escravos domésticos, por exemplo. E, desde o
Prologo, o autor se coloca a tarefa de “contar historias” sobre o “mal enorme que afeia,
infecciona, avilta, deturpa e corroi a nossa sociedade” (Macedo, 2006, p. 7), participando,
pela literatura, dos movimentos abolicionistas. Ele quer sobreavisar os brasileiros dos
riscos da escravidao:

Sob as apreensfes de uma crise social iminente, infalivel, que a todos ha de custar direta ou
indiretamente onerosos sacrificios, o povo brasileiro, e particularmente os lavradores,
esperam ansiosos, entre receios por certo justificaveis e clamores que se explicam sem desar,
o0 pronunciamento legal e decisivo da solu¢do do problema da emancipagdo dos escravos.

(MACEDO, 20086, p. 7)

Flora Sussekind (1982), ao analisar a presenca de personagens negros no teatro
brasileiro (século X1X), observa que sdo poucas as suas apari¢des, e quando vistos estdo
em atuacOes mudas e quase sempre entram e saem de cena apenas para dar veracidade a
realidade social do periodo histérico. Negros surgem mais significativamente na ficgéo,
segundo Sussekind (1982, p. 61), no momento em que os conflitos sdo evidentes na ordem
social escravocrata e as mudancas politicas apontam para o liberalismo como nova forma
de estrutura das relac6es de producdo. Ela pondera:

Vem a cena [0 negro], quando no interior da propria camada dominante se assiste a
diferenciacdo entre uma sociedade estamental, uma producdo agricola baseada no isolamento
da “grande lavoura” e um padrdo senhorial de dominacdo, de um lado; e a expansdo dos
setores comerciais e financeiros, a urbanizacdo, o crescimento econdmico interno, a expansao
do trabalho livre e um padrio “burgués de dominagao, de outro.

Como escravizados, a relacdo de propriedade, de dominacdo, era evidente e
indiscutivel, no entanto, a partir da abolicdo que se avizinhava, e do estatuto juridico da
igualdade que ja vigia na Europa, a raga inventada aparece nos discursos literarios em
desqualificacOes cientifico-naturalistas para justificar, pela cor da pele, privilégios e
poderes politico-sociais. Este € o quadro sobre o qual Flora Sussekind se debruca tanto
em O negro como arlequim 1982) quanto, mais especificamente, em As vitimas-algozes
e 0 imaginario do medo (2003).
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Neste segundo texto, Siissekind (2003) defende a tese de que “o imaginario do
medo” ¢ a maneira protecionista com que Joaquim Manuel de Macedo defende os
senhores brancos proprietarios. A critica afirma que desde o Prologo o autor busca:

(...) defender a camada proprietaria, demonstrando a necessidade de decretar ela mesma a
emancipacdo antes que tal pudesse se dar por meios mais cruentos, antes que a “nefasta

influéncia” de tais “vitimas-algozes” e de ameagadoras senzalas pudesse macular de modo
irremediavel fazendas e sobrados brancos. (SUSSEKIND, 2003, p. 127)

E certa a pertinéncia do argumento da critica considerando o abolicionismo em sua
face progressista e dependente dos pardmetros europeus de “civilidade” e
“modernizacdo”. O humanismo abolicionista se mostrou um forte defensor dos interesses
de proprietarios e da formacao de uma burguesia ilustrada, economicamente capitalista e
politicamente liberalista. Dai vale sua tese por “superenfatizar o perigo negro” e também
como “forma de persuasao e coesdo” da classe senhorial que estava dividida quanto as
vantagens econdmicas da abolicéo. (Sussekind, 2003, p. 133).

De todo modo, é relevante a retomada da ficcdo de Macedo (2006), uma vez que
ndo deixa que a brancura das estantes literarias permaneca exalando a verdade dos bons
costumes no tom paternal sobre a escravizacdo do negro. Em Macedo (2006) esta
presente, claramente, o medo e seu equivalente aviso de precaucdo — 0 que, por certa
mirada, foi necessario para manter viva a luta, ao longo de tantos anos.

Em As vitimas-algozes esta presente a tensdo, sdo lugares constantemente em
disputa por producdo/reprodugdo de adjetivagdes ao substantivo “negro” inquestionavel
em sua verdade linguistica — se negro-vitima, bom, passivo; se negro-algoz, mau,
perigoso, insurreto. E, neste sentido, é na contra face, mas ndo distante, dos apontamentos
de Sussekind, que pretendo aproximar As vitimas-algozes de uma compreensdao pos-
colonizadora! através da nogdo de entre-lugar.

SIMEAO: O CRIOULO

Criado pela familia de Domingos Caetano, seu senhor, como ‘filho adotivo’,
Sime&o “era o tipo mais perfeito de crioulo?, cria estimada da familia” (Macedo, 2006, p.
17); vivia na casa grande, cercado de “amor desmazelado” por ndo receber os limites

! Importante assinalar que o uso das expressdes ‘pés-colonializagdo”, ‘pds-colonial’ e ‘pds-colonialidade’
ndo se refere a temporalidade e, menos ainda, a ideia de superacéo do colonialismo. Trata-se de operar uma
critica aos processos colonizadores, buscando indicar as rachaduras no interior da historia de dominacéo de
pessoas, de territdrios, de ideias, de culturas, de desejos.

2 A jornalista e cientista social Bianca Santana ao explicar o “colorismo” como forma de indicar que, ainda
hoje, “as discriminagdes dependem também do tom da pele, da pigmentagdo de uma pessoa”, diz que “até
a primeira metade do século 19, crioulo era exclusivo de escravos e forros nascidos no Brasil”, uma maneira
de distingdo de ‘origem’, uma vez que “preto designava africanos”. Ainda sobre o “colorismo”, ela afirma
que “negro era o escravo insubmisso e preto, o cativo fiel”. Interessante observar que Joaquim Manuel de
Macedo (2006) ndo usa “preto” nenhuma vez para referir-se aos escravos que sdo, sempre, denominados
negros. Revista CULT, digital. Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/colorismo-e-o0-mito-da-
democracia-racial/ Acesso em: 22 nov. 2018.
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préprios da sua condicdo de negro e longe das agruras das senzalas e do trabalho pesado
— “sem atingir a dignidade de homem livre, e sem reconhecer nem sentir a absoluta
submissdo do escravo.” (Macedo, 2006, p. 17). De maneira ambivalente, a narrativa
constréi o personagem como ‘“crioulo amorosamente criado pela familia dos senhores
seria talvez o seu melhor amigo, se ndo fosse escravo”. (Macedo, 206, p. 19). Ou seja, na
adverténcia de Macedo quanto aos efeitos da escravidao, ndo passa desapercebido o véu
caridoso da historia escravista em relacdo ao negro da casa, embora pouco acredite que a
afeicdo deixara de dar ao negro a consciéncia de sua condicao de escravo.

No amor dos senhores o crioulo escravo estimado viu, sentiu, gozou os reflexos das flamas
vivificantes, generosas, sagradas da liberdade; mas vem um dia em que ele se reconhece
escravo, cousa e ndo homem, (...); vem a primeira hora sinistra em que ele desperta com a
certeza horrivel de que € um condenado d’aquém-bergo; condenado sem crime; tendo alma
e considerado simples matéria abundante; cousa, animal que se vende, como a casa, como 0
boi e como a besta; (...) (MACEDO, 2006, p. 18)

Ha, por oposi¢ao, na figura do ‘branco vitima’, a ideia da ingratiddo, da traicéo as
relacdes ‘cordiais’ dispensadas pelos senhores aos escravizados. Aparece uma mascara
religiosa, caridosa, quase fraterna no tratamento dos negros escravizados. Para o desenho
desse imaginario nada melhor do que delimitar os quadros a partir do escravo domestico,
aquele que mais perto esteve dos senhores, com os quais privou da ‘intimidade’, das
pessoalidades® — matriz das relagOes patriarcais nas hierarquias da casa, do trabalho
domeéstico.

Pois bem, Simeé&o pensa que nascido escravo serd liberto tdo logo se dé a morte de
seu senhor. As conversas na cozinha, a ndo obrigatoriedade do trabalho na enxada, o
tratamento dispensado como ‘filho’ dao a ele a certeza de que recebera como heranga a
carta de alforria e dinheiro suficiente para viver como liberto.

A tentativa de apressar a morte do senhor, retardando a chegada do médico, segue
a desconfianca sobre sua heranca que é plantada por um amigo de jogo e de cachaca — 0
Barbudo “tornara-se em poucos dias seu intimo camarada, e sempre que estavam juntos
embebia nele seus olhos de tigre como serpente a magnetizar a presa”. (Macedo, 2006, p.
33). Com ele Simedo traca um plano de vinganca a prépria condicdo de escravo, através
de seus senhores.

O escravo é a matéria-prima com que se preparam crimes horriveis que espantam a nossa
sociedade. No empenho de seduzir um escravo para torna-lo cimplice no mais atroz atentado,
metade do trabalho do sedutor esta previamente feito pelo fato da escraviddo (MACEDO,
2006, p. 33)

Ainda contando com a alforria, mas duvidando do dinheiro que receberia, eles
planejam um assalto a casa grande, desfrutando da familiaridade e com as facilidades de

3 Tem-se em Flora Stssekind (1982, p.55) “Nesse recurso a convencao, a idealizaco e a uma internalizagio
no espaco doméstico, por que passa a representacdo dramatica do escravo, inclui-se também um
concomitante ocultamento de possiveis marcas de violéncia ou exploracéo, capazes de apontar para uma
versdao menos ‘terna’ da sociedade brasileira”.
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acesso que Simedo poderia dar, tdo logo morresse o0 senhor ja doente - “Dar por prazo da
liberdade a morte de alguém é excitar um apetite de hiena no coracao do escravo, é fazé-
lo aspirar a morte de quem enquanto vivo lhe demora a alforria”. (Macedo, 2006, p. 49)

Morre Domingos Caetano e informam a Sime&o que aberto o testamento o senhor
o deixara como propriedade da “senhora-mae” que, por falecimento, entdo o tornaria
liberto.

Duas semanas se passam e Simedo envenenado por Barbudo e cego de odio pela
desilusdo com a alforria imediata decide p6r o plano em acdo naquela noite. Macedo
(2006), entdo, sublinhando a ingratiddo do escravo descreve a cena do dia anterior
quando, a senhora-mde, a sinha e seu recém marido deliberam, em alegre e ensolarado
passeio, que dardo a Simedo a carta de alforria como presente de aniversario a ser
comemorado no dia seguinte.

Mas Simedo, o escravo, nem se lembrava do aniversario natalicio, que s6 é de festa para o
homem livre, que sorri a vida, porque é livre; ndo podia esperar € menos contar com a
liberdade esclarecida pelo sol que ia surgir do oriente.

E, escravo ingrato e perverso, maquinava um crime horrivel, inspirado pelo deménio da fatal
condicdo depravadora. (MACEDO, 2006, p. 52)

Negro escravo que nao se vé como vitima, ndo adere ao imaginario da vitima
atribuido pelo abolicionismo liberal, Sime&do age no limite de ‘tomar de assalto o que ¢
seu’. Neste sentido, ele se desvencilha da proje¢ao binaria senhor-escravo e se pde entre,
posicdo que rompe com as dicotomias largamente usadas nos jogos de poder.

Armados com espingardas e afiados machados, fornecidos por Barbudo, Simeéo,
seu camarada e mais dois “escravos da fazenda seduzidos por Simedo” entram na casa
matam, roubam e fogem. Mas a “lei vingou as vitimas”, “Simedo subiu a forca;
estrebuchou e morreu debaixo dos pés do carrasco” (Macedo, 2006, p. 56)

N&o se trata aqui de apontar uma alternancia dialética, de dependéncia, mas de
desarmar o binario e mostrar a possibilidade de protagonismo do escravo negro na logica
de dominacdo. A escravatura, em sua legitimidade juridica, ndo se desarmou pela
violéncia cometida pelo escravo algoz, no entanto, sua poténcia de acdo — exatamente
intervalar — nas lutas colonialistas (e pos-colonialistas) fica assegurada no ‘perigo’ que
ele representa para 0 opressor e, principalmente, o fazendo seu refém constante na suposta
blindagem de seu lugar de poder.

PAI-RAIOL: O FEITICEIRO

Diferente da novela anterior, o negro aqui é descrito feio, de modos brutos, olhar
ameacador e com as fei¢cdes profundamente marcadas pelas cicatrizes dos castigos fisicos.
Pai-Raiol foi

(...) um dos dltimos importados da Africa pelo trafico nefando: homem de baixa estatura,
tinha o corpo exageradamente maior que as pernas; a cabeca grande, os olhos vesgos, mas
brilhantes e impossiveis de resistir & fixidade do seu olhar pela impressdo incémoda do
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estrabismo duplo, e por ndo sabermos que fruicdo de magnetismo infernal; (...) trazia porém
nas faces cicatrizes vultuosas de sarjadoras recebidas na infancia: um golpe de azorrage lhe
partira pelo meio o labio superior, e a fenda resultante deixara a descoberto seus dous dentes
brancos, alvejantes, pontudos, dentes caninos que pareciam ostentar-se ameacgadores (...).
(MACEDO, 2006, p. 65)

Paulo Borges, o fazendeiro, compra Pai-Raiol na fase de expansdo de seus
negdcios, tornando-se seu “quinto dono”. O senhor ¢ contado em oposigdo ao escravo —
“um homem alto com os cabelos castanhos e crespos, fronte um pouco baixa sob
sobrancelhas bastas, olhos pretos e belos, nariz aquilino, boca rasgada, e labios grossos e
eroticos, rosto oval e de cor que devera ser branco-rosado (...) (Macedo, 2006, p. 63);
ficando narrativamente explicito, desde o inicio, um jogo de forcas entre ‘bondade’ e
‘maldade’ que vai se desenrolar, mas que, ao contrario do que se esperaria de um folhetim
romantico, ambos “pagam pela escravidao”: o escravo com a vida e o senhor atormentado
“pelos perdimentos da satde, pelo desprezo publico que o perseguia, € por incessantes e
desabridos remorsos (...)”. (Macedo, 2006, p. 120).

Pai-Raiol, sempre insubmisso, de desprezivel e misteriosa figura e grande
conhecedor de raizes e plantas, era associado as revoltas e &s mortes por envenenamento
nas fazendas de seus donos anteriores. “O escravo africano ¢ o rei do feitico” (Macedo,
2006, p. 59 — grifo do autor). O autor dedica quatro paginas inicias para definir a feiticaria,
detratando tanto negros quanto brancos que, envoltos na escravidao, praticam e acreditam
nos “encantos do maravilhoso”. O negro escravizado trouxe para o Brasil tais mistérios e
curandeirias:

Nessa importacdo inqualificavel e forcada do homem, a prepoténcia do importador que
vendeu e do comprador que tomou e pagou o escravo, pdde pela forca que ndo é direito,
reduzir o homem a cousa, a objeto material de propriedade, a instrumento de trabalho; mas
ndo pdde separar do homem importado 0s costumes, as crengas absurdas, as ideias falsas de
uma religido extravagante, rudemente supersticiosa, e eivada de ridiculos e estlpidos
prejuizos. (MACEDO, 2006, p. 59 — grifos do autor).

No entanto, Pai-Raiol ndo age sozinho; ele é negro da senzala e para fazer surtir
efeito seus saberes de “feiticaria” é preciso um escravo doméstico®, que tenha acesso aos
alimentos que, pela boca, poderdo matar os senhores brancos. Ele enreda, entdo, Esméria,
negra de “boa cara”, cozinheira e de “bons dentes” que, embora amasse “os amantes de
suaraca (...), em sua vaidade descomunal e egoista envergonhava-se deles, (...) e aspirava
a fortuna do amor, da posse, da paixdo delirante de um homem livre e rico”. (Macedo,
2006, p. 69). Tornada amante do seu senhor por sua propria ambicao e também por medo
dos poderes de feiticaria de Pai-Raiol, ela envenena, vagarosamente, a senhora-mée, 0s
filhos, tomando o lugar na cama e no amor do senhor.

4 A historiadora Emilia Viotti da Costa (1998, p.523) observa que: O escravo doméstico tinha uma situagio
até certo ponto privilegiada: entrava para a intimidade da familia do senhor, era mais bem tratado e, em
certos casos, obtinha alforria pelos servicos prestados, mas a maioria dos africanos vivia na promiscuidade
das senzalas, mal vestidos, mal alimentados, trabalhando quinze a dezesseis horas diarias sob a vigilancia
dos senhores”.
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O pecado tem cor nas sociedades escravistas; a aproximacao afetiva ou sexual toma
como regra a positividade se entre brancos e negatividade se entre negros ou, ainda mais
degradada, na ‘mistura’ das cores. ESméria é a negra ‘depravada’, uma personagem
lasciva e irrefredvel em seus desejos sexuais, deitando com todos escravos que a
procuravam ou mesmo com os alvos de sua seducdo. Neste sentido, Macedo (2006)
aproxima-se dos argumentos biologizantes para aviltar a ‘raga’, ¢ parece atribuir o desejo
sexual a cor da pele — nas senzalas, o sexo ¢ ‘descontrolado’ e, portanto, pecaminoso.
Ratifico, entdo, que desnaturalizar ‘raga’ e ‘negro’ ¢ desmascarar a inveng¢ao biologica da
diferenga.

Gilberto Freyre (1998, p. 316) faz abundantes relatos das relagdes sexuais entre
escravas negras e senhores brancos e afirma que o poder e ndo o desejo justificam a
miscigenacao.

E absurdo responsabilizar-se o negro pelo que no foi obra sua nem do indio, mas do sistema
social e econdmico em que funcionaram passiva e mecanicamente. Ndo ha escravidao sem
depravacéo sexual. E da esséncia mesma do regime. Em primeiro lugar, o proprio interesse
econdmico favorece a depravacdo criando nos proprietarios de homens imoderado desejo de
possuir 0 maior nimero possivel de crias.

Na narrativa em questao, o declinio da casa grande se precipita pelo embate entre
0s escravos Pai-Raiol, Esméria e tio Alberto: os dois primeiros atados pelo sexo e pela
feiticaria e o terceiro movido pela disputa de forca com Pai-Raiol pela lideranga na
senzala e pela paixao por Esméria.

Em As vitimas-algozes, ha um incontrolavel que caracteriza e potencializa o
escravizado nas relagdes que os colocam como submetidos a violenta dominacéo branca.
Tio Alberto mata Pai-Raiol em luta corporal em que vence o fisicamente mais forte e,
com isso, recebe a liberdade como reconhecimento do senhor. Esméria vai presa e Paulo
Borges sobrevive a “malvadeza dos dous escravos e da sua sensualidade abjeta, para
arrastar velhice atormentada”. (Macedo, 2006, p. 120).

LUCINDA: A MUCAMA

No dia de seu aniversario de 11 anos, Candida ganha uma mucama, que o padrinho
Ihe presenteia dizendo:

- Trago-te uma escrava quase da tua idade, a quem mandei ensinar de propésito para ser tua
mucama.

E voltando-se para a crioula, disse-lhe:
- Lucinda, eis ai tua senhora.
E logo, falando & afilhada, acrescentou:

- Toma conta dela, Candida, e se te desagradar a figura, e ndo gostares do servico dessa
crioula, has de mo dizer, para que eu troque por outra.
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Componente do racismo, a objetificacdo do negro é largamente apontada na histéria
escravista brasileira. Um rebaixamento, uma simplificagdo importante para a manutencéo
da ‘raga inferior’ que, como aponta Mbembe (2017, p. 124), citando Susan-Buck-Morss,
instaura “uma contradigdo entre a liberdade de propriedade e a liberdade pessoal. (...) Este
poder sobre a vida do outro adquire a forma de comércio: a humanidade de uma pessoa €
dissolvida a um ponto em que se torna possivel dizer que a vida do escravo passou a ser
possuida pelo dono”.

No entanto, em Macedo (2006) a objetificacdo como dispositivo de controle falha
e Lucinda ocupa o protagonismo na passagem da infancia a vida adulta da sinhazinha. E
a escrava que a educa para 0s enleios amorosos € a instrui no despertar dos desejos
sexuais.

“A regra ¢ esta: toda familia que nédo € indigente ou pobre possui uma, algumas ou
muitas escravas, € uma dessas escravas € mucama da filha, da menina da familia e

companheira assidua da infeliz donzela, condenada as infecgdes da peste da escravidao”.
(MACEDO, 2006, p. 129).

Descrita em sua ingenuidade, fraqueza de espirito, ignorancia infantil, Candida é a
imagem de fragilidade que, por contraste, agiganta a escrava em seu poder de dominacao
sobre a sinhazinha.

Acusada pelo narrador, Lucinda traz, de sua vida anterior a casa de Floréncio da
Silva, a aprendizagem que tivera com “as escravas com quem convivera, algumas das
quais muito mais velhas que ela, tinham-lhe dado as licdes de sua corrupgédo, de seus
costumes licenciosos, e a inoculagdo da imoralidade, que a fizera indigna de se aproximar
de uma senhora honesta, quanto mais de uma inocente menina.” (MACEDO, 2006, p.
131). Mesmo que, em inameras trechos, tenha firmado opinido sobre os males e
“enfeiamentos morais” da escraviddo, Macedo se aproxima dos argumentos racializantes
e atribui a negra escrava o erotismo, a depravacao, a sexualidade “desenfreada” que
corrompe a moral familiar branca e burguesa.® Lucinda, leviana e imoral, ¢ alojada aos
pés da cama da sinhazinha e “expde os segredos de moga feita ¢ do grande mistério da

puberdade” (p. 138)

A menina perdida no dltimo dédalo, vergonhosa e audaz, quase sucumbindo ao pejo e ainda
loucamente curiosa, pronunciou estas palavras:

- Porém tu...que sabes tanto, Lucinda?

- Eu sou negra, e escrava: nisto sou livre...ndo corro perigo — respondeu a mucama de treze
anos de idade. (MACEDO, 2006, p. 138).

5 A este respeito, manifesta-se Gilberto Freyre (1998, p.315-316): “Passa a ser defeito da raca africana,
comunicado ao brasileiro, o erotismo, a luxuria, a depravacao sexual. Mas o que se tem apurado entre jovens
negros da Africa, como entre os primitivos em geral, ¢ maior a moderac&o do apetite sexual que entre 0s
europeus. E uma sexualidade, a dos negros africanos, que para excitar-se necessita de estimulos picantes.
Dangas afrodisiacas. Culto falico. Orgias. Enquanto que no civilizado o apetite sexual de originario se excita
sem grandes provocagdes. Sem esfor¢o.” Mesmo buscando ‘salvar’ as mucamas da atribui¢do imaginaria
de perversidade sexual, Freyre atribui maior ou menor “apetite sexual” & diferenga entre os africanos e
europeus, primitivos e civilizados.

JULIANO, Dilma Beatriz. “Entre-lugar”: uma nog¢do p6s-colonizadora, desde o século XIX. Critica Cultural -
Critic, Palhoga, SC, v. 13, n. 2, p. 219-231, jul./dez. 2018.



Péginaz 2 8

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CRITICA CULTURAL —/f& UNISUL

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

Presa a moral burguesa, Candida mal usa o conhecimento dado pela mucama e se
apaixona por um ladréo e falsério francés, amante de Lucinda, que a induz ao sexo e, com
isso, a “degradacdo da familia”. Candida nem consegue cumprir os ditames familiares e
casar virgem e inocente, tampouco pode usufruir dos prazeres do amor “livre” para o qual
a mucama a seduz. Imediatamente, ao fugir das regras brancas de recato, a culpa e a
vergonha se abatem sobre ela, duplicando a relacdo entre prisdo e liberdade a qual
mucama e sinha estdo apreendidas. Nos jogos amorosos, Lucinda se declara livre porque
€ negra e escrava, enquanto Candida esta presa, em sua branquitude de sinh4, ao rigido
cddigo repressor de conduta moral e sexual.

Ao final, o destino a que Candida estava presa se restitui, pois, “conhecido e
estimado pela nobreza de seus sentimentos, pela severidade de seus costumes, pelo brilho
de suas virtudes, Frederico deu com seu nome a Candida uma égide que a p6s a salvo dos
botes de injuriosas suspeitas” (MACEDO, 2006, p. 251).

Frederico, o noivo prometido, salva a reputacdo da sinha e impede a familia de cair
em desgraca social. Imperioso em seu papel heroico, ele decide, em nome de todos, que
Lucinda deva ser “abandonada” a propria sorte. A decisio segue um discurso
abolicionista, que o faz retoricamente questionar: “Em face de Deus vos direis senhores
de homens, que sdo homens como v@s, e de que vos intitulais donos, senhores, arbitros
absolutos?” (Macedo, 2006, p. 252). Evocando Deus, a aboli¢do juridica dos negros lava
as maos brancas sujas pelas chibatas e encaminha a outros mecanismos de submissdo e
controle da ‘raca’ os deixando a deriva, reféns da miséria econdmica ¢ social; mas ai se
suspende o argumento abolicionista de Macedo e posso afirmar a continuidade da histéria
de sujeitos em luta por poder racial.

A INVENGAO DO NEGRO E DA ESCRAVIDAO NUMA LUTA SEM FIM

O nascimento do negro e da raca parecem ter a mesma origem: dar guarita, servir
de alibi as condutas exploratorias, escravistas e colonialistas, na origem capitalista
(Mbembe, 2018). Se ndo isso, 0 que sustentaria a legitimidade dos comportamentos
aviltantes de uns sobre outros humanos? A raga divide ‘uns’ dos ‘outros’, e ‘negros’ sdao
denominados os sujeitos de peles escuras ou ndo brancas — 0s outros.

Processo subsequente é de-negrir a raca rebaixando imaginariamente 0s negros
como incapazes, indolentes, violentos, lascivos, desleais; gesto que, ao (des)qualificar,
legitima a necessaria ‘protecdo’ do branco para a subsisténcia do negro.6 Se, ainda assim,
0 imaginario ndo se converte em assimilacdo do negro a sua condicdo inferior, um
‘retrato’ do pertencimento a raga, o agoite se coloca como justificativa da necessidade de
ratificacdo do dominio de uma raca (superior) sobre a outra (inferior), bem como, em

® Referindo-se as simplificagdes feitas na classificagdo das ‘ragas’, Achille Mbembe (2018, p.41) cita o
naturalista francés, George-Louis Buffon, que, no século XVIII, descreve “(...) negro como prototipo de
uma figura pré-humana incapaz de escapar de sua animalidade, de se autoproduzir e de se erguer a altura
de seu deus. Encerrado em suas sensaces, tem dificuldade em quebrar a cadeia da necessidade biologica,
razéo pela qual ndo chega a conferir a si mesmo uma forma verdadeiramente humana nem a moldar seu
mundo.”
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muitos casos a chibata serve para assinalar a ingratiddo daquele que ¢ ‘mantido’ pelo
senhor e ndo se reconhece ‘beneficiario’ —do contrério, como sobreviveria, diante de suas
tantas incapacidades e misérias, sem o comando caridoso vindo de seu senhor?
Benemeréncia que a abolicdo juridica apaga tanto das responsabilidades sociais quanto
religiosas. Leio em Macedo (2006, p. 64): “Também na fazenda os castigos cruéis poucas
vezes se observavam; porque a certeza deles nos casos graves desanimava 0S escravos
mais audaciosos, que sabiam como o senhor nunca punia sem razao, e nunca perdoava,
quando a tinha para castigar.”

Referindo-se ao negro como sujeito racial, ou seja, afirmando uma relacdo de
sinonimia entre negro e raca, Achille Mbembe (2018, p. 13) diz que, “Ao reduzir o corpo
e 0 ser vivo a uma questdo de aparéncia, de pele e de cor, outorgando a pele e a cor o
estatuto de uma ficgdo de cariz biologico, os mundos euro-americanos em particular
fizeram do negro e da raca duas versGes de uma Unica e mesma figura: a da loucura
codificada.’

Considerando a escravatura e também o fluxo de africanos livres como “novos
colonos” na América, ¢ possivel afirmar que os ‘negros’ constituiram 0 maior contingente
humano presente nos movimentos de deslocamentos culturais na historia da humanidade.
E, obviamente, co-participantes da constituicdo da modernidade capitalista® tal e qual a
conhecemos hoje. Tal como afirma Emilia Viotti da Costa (1998, p. 17): “A escravidao
moderna, aquela que se inaugurou no século XVI, apds os descobrimentos, € uma
instituicdo diretamente relacionada com o sistema colonial. A escraviddo do negro foi a
formula encontrada pelos colonizadores para explorar as terras descobertas.” Neste
sentido, ndo ha como operar criticamente sobre a pos-colonizacdo ou heranca colonial
sem vincular a escravidao negra.

Em Macedo (2006, p. 249), tem-se: “Os escravos sdo vitimas; mas sabem ser
vitimas-algozes”. (grifos do autor). Ao reconhecer um saber que ¢ insubordinagao, o autor
torna possivel outra leitura: o escravizado nem € vitima porque ndo se deixa submeter e
nem é algoz porque ndo se identifica com o senhor ao se recusar em ser transformado em
puro colonizado — ele quer ¢ a liberdade de ter a pele negra. Nas trés historias, o que faz
do escravo violento é o irredutivel no processo colonizador. E na violéncia que est4 a
poténcia descolonizadora, sempre temida pelo senhor-proprietéario.

Como afirma Mbembe (2018, p. 44),

" Achille Mbembe usa a expressdo “loucura codificada” a partir de Gilles Deleuze, que se refere, aqui
sucintamente, aos c6digos culturais para representagdo do ‘outro’, numa espécie de discurso delirante que
opera como naturalizador, generalizador e preconceituoso sobre marcadores biolégicos, no caso - a cor da
pele. (Deleuze, Gilles. Dois regimes de loucos. Textos e entrevistas. Trad. Guilherme Ivo. S&o Paulo:
Editora 34, 2016).

8 Do capitalismo negro, segundo Mbembe (2018, p.36-37), participaram “o escravo traficado, convertido
em objeto de venda, o escravo de subsisténcia (criado doméstico perpétuo), o escravo parceleiro, 0 meeiro,
0 manumisso, ou ainda o escravo liberto ou o escravo de nascenga”. ClassificacGes que podem ser
encontradas em MEILLASSOUX, Charles. Antropologia da escraviddo. O ventre de ferro e dinheiro. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 1995.
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O escravo negro, por sua vez, ou bem era aquele que se via constantemente no limiar da
revolta, tentado a responder aos apelos lancinantes da liberdade ou da vinganga, ou entdo
aquele que, hum gesto de sumo aviltamento e de abdica¢8o radical do sujeito, procurava
proteger a propria vida deixando-se utilizar no projeto de sujeigdo de si mesmo e de outros
escravos.

Suspensos do dominio econémico e olhados a partir do poder, da moralidade,
negros escravizados e brancos exploradores ficam igualmente dispostos a violéncia, ao
crime; movidos, ai sim, uns pela desforra, outros pela ganancia— em ‘equilibrio de forgas’
tal qual os exércitos gregos e romanos, de onde parte Silviano Santiago (2000) para
enunciar o “entre-lugar”.

Construindo os argumentos para afirmar um proprio da literatura latino-americana
que nem seja dependente das coldnias, embora reconhecendo os efeitos coloniais sobre
as culturas, Santiago (2000) cria a nogao do “entre-lugar” que extrapola o estritamente
literario e abre multiplas possibilidades de desestabilizacdo das hierarquias postas pelo
pensamento binario.

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a submissdo ao codigo e a
agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagéo e a expressdo — ali, nesse lugar
aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o ritual
antropofago da literatura latino-americana. (SANTIAGO, 2000, p. 26)

No entre-lugar estd a possibilidade de fratura das dicotomias e, neste sentido, se
desfaz a alternancia de poder entre vitimas-algozes.

E se, na relacéo senhor-escravo, o poder for tomado pelos submetidos historicos e
for usado inversamente, mas igualmente na l6gica biopolitica? Se a ‘raga negra’ passar a
decidir quem faz viver e quem deixa morrer? E desde o passado, nosso contemporaneo,
que se faz necessario indicar a forca de luta de negros que, em resisténcia, obriga os
poderes brancos a se reinventarem como opressores. Fim da escraviddo legal nao
significou fim da guerra contra os negros, ela apenas tem se deslocado.® Assim também
a necropolitica — o silenciamento dos corpos/vidas — ndo parece ser o fim dessa guerra,
mas apenas uma etapa de reinicio do ciclo, pois, como afirma o pensador camaronés,

(...) a nogdo de necropolitica e de necropoder [sd0] para dar conta das varias maneiras pelas
quais, em nosso mundo contemporaneo, as armas de fogo séo dispostas com o objetivo de
provocar a destruigdo maxima das pessoas e criar “mundos de morte”, formas inicas e novas
de existéncia social, nas quais vastas populagdes sdo submetidas a condi¢des de vida que lhes
conferem o estatuto de “mortos-vivos”. (MBEMBE, 2018b, p. 71)

°® Em recente entrevista a jornalista Fernanda Paola, o rapper Criolo avalia a condi¢do do negro brasileiro
hoje, considerando a historia de escraviddo: “Uma pessoa que se sente lesada, que tem medo, que sofreu
maus-tratos, violéncia, que é vitima direta do mal, ela tem um sensor de protecdo de sobrevivéncia. E as
indignag@es criam uma energia brutal. E muito duro quando isso o visita. Quando essa energia se transforma
em 6dio, n6s nos afastamos ainda mais da nossa humanidade. Eu falo isso com muita dor e compreensao
total de quem vive esse processo, porque s6 quem apanha sabe. Sé quem dorme com medo sabe. A violéncia
ndo manda cartdo de visitas. A violéncia é a violéncia. Existe uma série de mecanismos que foram
arquitetados ha muito tempo para se criar essa situacdo de guerra, e alguém vai lucrar com 0 nosso
desespero. Com essa sensacao de que ndo tem mais saida”. (Revista CULT, n. 240, 5 nov. 2018. Disponivel
em: https://revistacult.uol.com.br/home/entrevista-criolo-cult-240/ Acesso em: 8 nov. 2018).
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Vive-se, pois, um tempo em que “raga e racismos nao pertencem, portanto, somente
ao passado. Tém também um futuro, especialmente num contexto em que a possibilidade
de transformar os seres vivos e de criar espécies mutantes ja ndo emana unicamente da
ficcao.” (MBEMBE, 2018, .49).

Ver poténcia do negro escravizado, a despeito do intento abolicionista de Macedo
como aliado dos interesses brancos, € enunciar a violéncia traduzida em forca, em
insubordinacdo, em impossibilidade de dominacéo por subserviéncia. Nesse sentido, a
abolicdo ndo foi benemeréncia, mas imposicao de liberdade em sentido politico e ndo
ideologico. Macedo ndo nega a escravidao, mas exatamente através dela ativa 0s negros
nas relacdes sociais, eles sdo protagonistas nos Quadros da escravidao. E por que nao
hoje?
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Title: "Between-place”: a post-colonizing notion, since the century XIX.

Abstract: Much of the writings on slavery in Brazil tend to ratify the black / white hierarchy
by attributing to the former the power imposed by force and the latter by the submission that
victimizes it. Making use of the notion of between-place (Santiago, 2000) I intend a reading
of As vitimas-algozes. Quadros da escraviddo (Macedo, 2006), pointing out that, even under
the abolitionist white look of the author, there is a powerful figuration of the slave to fight
against his condition of enslavement in the three narratives that make up the book — Sime&o:
o crioulo; Pai-Raiol: o feiticeiro and Lucinda: a mucama. In this reading, Joaquim Manuel
de Macedo would create a colonialist counterreality in which the perversion of slavery
launches masters and slaves in a game in which both play the role of victim-killers: masters
aiming at enrichment by exploiting the ‘race' and the enslaved seeking resist and fight back.
For the author, black and black violence is not attributed to race as a biological
characteristic, but to slavery that is "poisonous tree planted in Brazil by the early settlers."
Thus, slavery as a political gesture can denaturalize violence, allowing the black fighting
force to appear in the 'non-place’, in the interval space that the title of the book itself exhibits.

Key words: As vitimas-algozes. Quadros da escraviddo. Joaquim Manuel de Macedo.
Slavery. Between-place. Post-colonial.
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FOTOGRAFIA LATINOAMERICANA CONTEMPORANEA:
CRITICA POSCOLONIAL Y RENOVACION DE LOS LENGUAJES.
EL CASO BRASIL

Leticia Rigat*

Resumen: En el presente trabajo nos proponemos reflexionar sobre el surgimiento de la
categoria Fotografia Latinoamericana hacia fines de la década del setenta. Una reflexion
sobre las précticas fotogréaficas que refleja un intento de descolonizar las definiciones y
categorias sobre la fotografia realizada en América Latina. Desde aquel momento, se
establecio un concepto que englobaba bajo una misma rdbrica la fotografia latinoamericana
y la representacion del Ser latinoamericano, su identidad y su historia compartida en las
diferentes naciones de la region. Una definicion que cambia en los afios noventa donde puede
observarse una renovacion de los modos de representacion que complejizan las miradas
sobre el pasado colonial y la heterogeneidad de nuestras identidades. Tras el andlisis
general de la busqueda de definir una practica cultural desde una perspectiva poscolonial
de la fotografia latinoamericana, buscaremos centrarnos en el caso de la fotografia
brasilefia en dicho periodo.

Palabras claves: Fotografia. Latinoamérica. Brasil. Poscolonialismo. Identidad.
INTRODUCCION: HACIA UNA DEFINICION DE LA FOTOGRAFIA LATINOAMERICANA

La busqueda de definir a la Fotografia Latinoamericana hacia fines de los afios
setenta impulso las reflexiones sobre las practicas fotograficas en la region bajo el punto
de vista de lo propio y lo identitario. Podemos sefialar como un momento inaugural el
Primer Coloquio Latinoamericano de Fotografia realizado en 1978 en México!, un
encuentro que reunié a fotografos, tedricos y curadores bajo el interrogante: ¢qué
identifica o caracteriza a la fotografia latinoamericana?

Los cuestionamientos por la identidad latinoamericana en la fotografia se proponian
revertir la vision desde afuera y las definiciones hegemonizantes del mercado del arte
occidental que clasifican y organizan en términos de alteridad respecto al origen
geogréfico y cultural. En dicha revision, los esfuerzos estuvieron puestos en una
definicion, una historiografia® y una produccion que refleje una autorreflexion critica
sobre las préacticas fotogréaficas latinoamericanas.

* Doctora en Ciencias Sociales por la Universidad de Buenos Aires (UBA), Magister en Estudios Culturales
por el Centro de Estudios Interdisciplinarios de la Universidad Nacional de Rosario (CEI-UNR), vy
Licenciada en Comunicacion Social por la Universidad Nacional de Rosario (UNR). Actualmente es
becaria Posdoctoral del CONICET, Docente de la materia Lenguajes 1 de la carrera Licenciatura en
Comunicacion Social (Facultad de Ciencia Politicay RR.Il — UNR).

1 Organizado por el Consejo Mexicano de Fotografia y auspiciado por el Instituto Nacional de Bellas Artes
y la Secretaria de Educacion Publica.

2 La historia oficial de la fotografia se ha centrado principalmente en el detalle de los avances técnicos
realizados en los paises centrales y a partir de fotografos europeos y estadounidenses. No obstante, en los
afios 1970, en Latinoamérica se busco reconstruir una historia de la fotografia que incluyera a los pioneros
de la invencion de la fotografia oriundos de nuestros paises y a los fotografos de la region. Entre ellos cabe
destacar la labor de investigacion del brasilefio Boris Kossoy.
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Marcando el camino de la reflexion, en la presentacion del Primer Coloquio
Latinoamericano de Fotografia (1978), la critica de arte Raquel Tibol anunciaba lo que
debia ser la labor de los fotdgrafos latinoamericanos: una practica liberadora a través de
la fotografia directa y sin manipulaciones, que representara el contexto de los paises
latinoamericanos, marcados historicamente por las presiones econdmicas, politicas y
militares, las dependencias del imperialismo y la explotacion oligarquica (TIBOL, 1978).

Tanto en las afirmaciones de Tibol, como en las notas que los fotografos enviaban
junto a sus imégenes para participar de la exposicion (incluidas en el catalogo de la
muestra publicada bajo el titulo: Hecho en Latinoamérica 1), puede observarse una
reivindicacion de la practica documental de compromiso politico y social. Un discurso
que resaltaba las cualidades que historicamente fueron dadas al medio fotogréfico: la
posibilidad de dar cuenta de lo que representa, su cualidad de ser huella-testimonio del
referente.

Un primer encuentro de fotografos latinoamericanos que tuvo sus réplicas en afios
posteriores, entre ellos: el Segundo Coloquio (México, 1981); el Tercer Coloquio (Cuba,
1984); el Encuentro de Fotografia Latinoamericana (Venezuela, 1993); el Quinto
Coloquio (México, 1996); el Forum de Fotografia Latinoamericana (Brasil, 2007, 2010,
2013, 2016), entre otros. Podemos encontrar ciertas constantes en las exposiciones y
ponencias presentadas en dichos encuentros, hasta por lo menos los afios noventa. En
primer lugar, el interés por pensar a la fotografia latinoamericana desde una perspectiva
propia, buscando descolonizar el pensamiento sobre la fotografia, pero asi también la
mirada sobre nuestras realidades y como las representamos (y las han representado). Un
deseo de caracterizar a la fotografia latinoamericana en relacion a los complejos contextos
sociales, culturales, econdmicos y politicos de Latinoamérica como una unidad,
resaltando las similitudes de las experiencias historicas compartidas: el Ser
Latinoamericano, cuya historia esta marcada, entre otras cosas, por la experiencia
colonial, los procesos de construccion de lo nacional, y los regimenes autoritarios del
siglo XX.

Una definicidn totalizadora sobre la Fotografia Latinoamericana que en los afios
noventa comienza a debilitarse de la mano de criticos y fotografos que planteaban que
dicha categoria homogeneizaba bajo una misma rdbrica realidades dispares y
diferenciales. Un cambio que se vio reflejado también en las practicas fotograficas que
comenzaron a despegarse de lo que se habia marcado como la ‘plataforma comun de los
fotografos latinoamericanos’, movidos por representar su contexto a través del
documentalismo de registro directo.

DESMANTELANDO EL EFECTO DE VERDAD:
HACIA UNA FOTOGRAFIA DESDE AMERICA LATINA

Podemos hablar entonces de una ruptura en el pensamiento sobre la fotografia
realizada en América Latina desde la ultima década del siglo pasado, en cuanto a la
existencia de un conjunto uniforme y homogéneo de practicas y representaciones.
Cambios que pueden ser pensados a la luz de diferentes factores, y que alcanza no solo al
pensamiento sobre la fotografia latinoamericana sino también sobre el estatuto
documental de la imagen fotogréfica.
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Dichas transformaciones, simplificando en gran medida, pueden relacionarse en
primer lugar, al advenimiento de las tecnologias digitales cuyas implicancias en el
pensamiento sobre la fotografia (y de las comunicaciones en general) ponia en
cuestionamiento los pilares sobre los que se intentd establecer la especificidad del
lenguaje fotografico. Se anunciaba asi la llegada de la postfotografia con la
desmaterializacion de la imagen, y con ella la pérdida de las cualidades indiciales, el ser
la contiguidad fisica de lo que representa.

Y en segundo lugar, los cambios en el arte (con la pérdida de su especificidad),
dando lugar al Arte Contemporaneo, profundamente critico de su contexto, atravesado en
muchos casos por un pensamiento sobre lo global y lo poscolonial (SMITH, 2012) a partir
de lo cual se busca deconstruir las representaciones visuales y teoricas; cuestionar las
jerarquias culturales y la supuesta universalidad de la cultura occidental, para reconfigurar
Imaginarios y estereotipos, a fin de poner de manifiesto la multiplicidad de identidades.

En este sentido, Terry Smith (2012) sefiala que los grandes relatos de la modernidad
ya no dan garantias historicas, los universalismos (como la globalizacion, los
fundamentalismos religiosos, las competencias encarnizadas por el control del mundo y
la naturaleza) se van extralimitando. El resultado de todo ello es, para el autor, que el arte
se ha tornado tanto en sus formas como en sus contenidos profundamente cuestionador
de su época. Ser contemporaneo significa mucho mas que un ciego abrazo del presente.

Para Smith un pensamiento sobre el arte contemporaneo no puede realizarse sin
considerar una reflexion sobre la idea misma de la contemporaneidad: ¢Cudl es la actual
representacion del mundo? ;De qué manera cambia en la medida en que la Europa de
posguerra, la apertura de Africa y Asia tras la descolonizacion y la era de la revolucion
contra las dictaduras en Sudamérica parecen dar lugar a nuevas etapas? ;Qué nuevas
estructuras de poder emergen? ;Qué respuestas se producen desde el arte a estas
condiciones cambiantes?

Smith resalta la dificultad de definir qué es contemporaneo, incluso en el arte -
espacio donde se establecié como categoria- y explica que ya desde los afios ochenta el
término contemporaneo se impone para caracterizar un tipo de arte que esta en oposicion
al moderno, periodo historico que ha llegado a su fin (por muy significativo que siga
siendo para muchos), y afirma que lo posmoderno (momento en el que se busco
desnaturalizar las representaciones y ciertas verdades-etiquetas sobre la naturaleza
humana, y definir las identidades desde la multiplicidad, la fragmentacion y la pluralidad)
puede entenderse como una etapa de transicion entre las dos épocas (afios setenta y
ochenta).

Para el autor en la contemporaneidad se enfrentan, al menos, tres conjuntos de
fuerzas: 1) La Globalizacion, con su sed de hegemonia frente a una diferenciacion cultural
creciente y una multiplicidad originada por la descolonizacion, y su sed de control del
tiempo y la explotacion de los recursos naturales; 2) La creciente desigualdad entre las
personas y las clases, que conlleva tanto el deseo de dominacién (por parte de los estados,
las religiones y las ideologias) como el deseo de liberacion de los pueblos e individuos; y
3) El nuevo paisaje de las comunicaciones que permite la comunicacion instantanea.

Este conjunto de fuerzas, este estar en el propio tiempo, hace que el arte para Smith
esté determinado por su situacion dentro de la contemporaneidad, los marcos de
interpretacion del arte moderno (colonial y autdctono) ya no proporcionan un marco
capaz de abarcar la totalidad de las practicas.
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Dentro del vasto flujo del arte contemporaneo, el autor va a delimitar tres grandes
corrientes, cada una con una perspectiva que la caracteriza y la hace proclive a
determinados contenidos especificos y a ciertos modos expresivos. La primera de estas
corrientes pone de manifiesto la gozosa aceptacion por parte de ciertos artistas, de las
recompensas Yy los inconvenientes que traen aparejados la economia neoliberal, el capital
globalizado y las politicas neoconservadoras, y que constituyen una estética de la
globalizacion.

La segunda de estas corrientes agrupa a manifestaciones que difieren en sus
origenes, naturaleza y resultados, y en la que no encontraremos movimientos artisticos,
sino algo similar a un cambio cultural mundial, al que denomina: el giro poscolonial, que
emerge tras la descolonizacion de aquellas zonas que constituian el segundo, el tercer y
cuarto mundo, dando lugar a “una plétora de arte determinado por valores locales,
nacionales y anticoloniales, independientes y antiglobalizacion (los de diversidad,
identidad y critica)” (SMITH, 2012, p. 22). Finalmente, identifica una tercera corriente
que se diferencia de las dos anteriores y es el resultado, en gran medida, del cambio
generacional de los artistas. Se trata de producciones que mezclan elementos de las dos
vertientes anteriores, prestando atencion a las potencialidades de los distintos medios
materiales, las redes de comunicacion virtual y los modos abiertos de conectividad
tangible, buscan aprehender lo inmediato, captar la naturaleza cambiante del tiempo, el
lugar, y los medios.

A partir de la segunda corriente, es posible observar como “las criticas posmodernas
de los valores modernos de la originalidad artistica fueron ampliados por las criticas
poscoloniales de las nociones occidentales de pureza cultural” (FOSTER, 2006, p. 617).
Un discurso poscolonial que ponia en el centro de reflexion la cuestion de la identidad -
lo natural frente a la construccion cultural- bajo el influjo de producciones intelectuales
como las de Edward Said, Gayatri Spivak, Homi Bhabha, entre otros.

Una critica que alcanza a la cuestion de las identidades (racial, multicultural,
feminista y homosexual) en donde por momentos se busca reivindicar una naturaleza
esencial (la negritud, la etnia, la femineidad o la homosexualidad) frente a estereotipos
negativos; y en otros momentos se propone una critica que pone de manifiesto la
construccion social de estas identidades contra la idea de una naturaleza esencial en la
que muchos fotdgrafos y artistas van a revisionar ciertas practicas documentales,
cientificas y de identificacion para poner de manifiesto cdmo se ha creado un imaginario
de los otros.

De esta manera, cuando hablamos de poscolonialismo en América Latina desde un
punto de vista temporal surge el cuestionamiento sobre su aplicabilidad, puesto que los
paises latinoamericanos en su mayoria lograron su independencia en el siglo XIX. En
relacion a esto José Rabasa (2009, p. 220) nos advierte: “obsérvese que el ‘pos’ no implica
un momento en el que se ha superado el colonialismo sino la toma de conciencia de las
continuidades y legados coloniales aun siglos posteriores a las independencias politicas”.
En este sentido, afirma que referirse al momento poscolonial en Latinoamérica como
aquel en el que surgen los Estados nacionales tras las guerras de independencia, carece
de rigor, puesto que mas alla de las independencias formales pueden observarse realidades
socioecondmicas y culturales en las que se reproducen estructuras coloniales bajo la
modalidad de neocolonialismos internos, que sometieron a las poblaciones indigenas y
negras a procesos de marginalizacion y exclusion.
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Por lo tanto, es necesario distinguir entre poscolonialismo como momento histérico
y las articulaciones descolonizadoras de la critica poscolonial, de esta manera: “pensar lo
poscolonial, ya no como mero momento posterior a las independencias formales, implica
tomar conciencia de las continuidades coloniales que acarrean inevitablemente legados
linglisticos, culturales y politicos” (RABASA, 2009, p. 221). En relacién a esto Rabasa
aclara que reflexionar sobre lo poscolonial en América Latina implica pensar tanto en el
pasado colonial que data de la invasion europea en el siglo XV1, como en el imperialismo
estadounidense que se establecid posteriormente.

Un punto importante a evaluar entonces son las resonancias contemporaneas de
algunas consecuencias (politicas, econdmica y sociales) del colonialismo, que contintan
vigentes (aun cuando no siempre de manera evidente) en nuestras sociedades
latinoamericanas. Entre estas continuidades y consecuencias podemos interrogarnos por
las marcas, legados o improntas que se hallan, reactualizan y resignifican en nuestro
imaginario.

La critica poscolonial puede verse reflejada en ciertas manifestaciones del arte
contemporaneo en las que se cuestionan los contextos politicos, econdmicos, sociales y
simbdlicos, poniéndolos en relacion a los efectos del colonialismo, buscando deconstruir
las representaciones visuales y teoricas. Desde una perspectiva poscolonial, ciertas
producciones artisticas van buscando cuestionar las jerarquias culturales y la supuesta
universalidad de la cultura occidental, reconfigurando los imaginarios y estereotipos,
intentando dar cuenta de la multiplicidad de identidades y poniendo en relacion lo global
con lo local, el centro con la periferia.

En efecto, la segunda corriente individuada por Smith -el giro poscolonial- es muy
fecunda para pensar algunas producciones actuales de la fotografia latinoamericana
contemporanea, y para considerar algunas observaciones que Andrea Giunta (2014)
realiza en su analisis sobre el arte contemporaneo en general y en Latinoamérica en
particular.

Tanto para Giunta como para Smith, la segunda guerra mundial puede considerarse
un momento de inflexion, de corte, de abismo, que sembro la violencia hasta el limite de
lo representable, y que planted un cambio en la circulacién de la cultura a escala mundial
(de Europa a Nueva York). En el caso de América Latina, la autora plantea que se produce
un fuerte cambio cultural sobre todo tras las dictaduras militares, la implementacion de
las economias liberales en los afios 90 tras el fin de la Guerra Fria, y la llegada de Internet
y los nuevos medios de comunicacion (momento en el que comienza a anunciarse la era
de la Globalizacion y la plena integracion tecnologica).

En cuanto a las producciones artisticas (practicamente todas estas observaciones
son aplicables a la fotografia, aun cuando la autora se refiera en términos generales a
varias practicas artisticas), es posible observar un retomar el pasado desde las imagenes
pero no como mera repeticion, sino desde el analisis, desde el cuestionamiento de las
iconografias gestadas como parte del imaginario de la nacion, un cuestionamiento de los
valores, criticas que deconstruyen los canones coloniales:

El artista contemporaneo suele interpretar imagenes que sobreviven del pasado y que estan
atravesadas por un sentimiento enigmatico. Imagenes que no necesariamente son parte del
mundo del arte, o que lo fueron y han quedado desplazadas. Imagenes que flotan entre
universos visuales, que no viven en la sala del museo, que han sido olvidadas, pero que son,
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en verdad, depdsitos, lugares en los que sedimentan sentidos, tramas de la historia que han
perdido visibilidad, cotidianeidad, pero que siguen, sin embargo activas. (GIUNTA, 2014, p.
28).

El pasado es visitado, recuperado desde sus sintomas en el presente, no es ya un
pasado cuestionado para anticiparse a un futuro prometido (como en la modernidad) sino
su interrogacion desde el presente, para comprender el tiempo en que vivimos.

Esta emergencia del pasado al igual que como sucede con ciertas practicas
contemporaneas, tiene sus antecedentes previos a su intensificacion en los afios 1990. En
este sentido, Andreas Huyssen afirma que en la década del 1960 surgen nuevos discursos
sobre la memoria como consecuencia de la descolonizacion y de los nuevos movimientos
sociales que buscaban revisionar la historiografia.

El auge de la revision del pasado y de los discursos sobre la memoria en la
contemporaneidad, tienen sus antecedentes en décadas anteriores, pero es especialmente
tras 1989 cuando la temaética de la memoria surge con mayor intensidad y con ello el
desafio de pensar lo local y lo nacional. En este sentido Huyssen habla de una cultura
contemporanea de la memoria que se da en la ultima década del siglo XX (década que
siguio al fin de la Guerra Fria, el fin de las dictaduras militares en América Latina y del
apartheid, el avance de Internet, los mercados globales y el triunfo de la ideologia
neoliberal), una vision del pasado que ya no mira al futuro, sino que “el pasado es evocado
para proveer aquello que no logro brindar el futuro en los imaginarios previos del siglo
XX” (HUYSSEN, 2007, p. 7).

Es en este sentido, del giro poscolonial, que nos proponemos reflexionar sobre
ciertas obras de la fotografia latinoamericana contemporanea, en las que se busca
deconstruir los cdnones coloniales, revisitando el pasado y sus iconografias, para hablar
del presente.

Desde este punto de vista, podemos observar el surgimiento en los afios noventa de
una vasta cantidad de obras fotograficas que complejizan la representacion de
Latinoamérica buscando poner de manifiesto la heterogeneidad, tanto de los modos de
representacion como de los contextos y los sujetos representados. Asimismo, en estos
afios es posible distinguir tematicas recurrentes en la fotografia latinoamericana, como
son identidad y memoria®. Producciones que buscan revisitar nuestra historia en términos
identitarios a través de préacticas no realistas, que pluralizan los lugares de la enunciacion,
tanto de nuestra historia latinoamericana como de la propia préactica fotografica.

Una construccion de la memoria que vemos surgir con fuerza no sélo en lo que
refiere al pasado reciente (marcado por violentos y sangrientos regimenes militares) sino
también de nuestros origenes coloniales. Una articulacion del pasado y el presente
atravesad por historias alternativas y memorias colectivas. Una relectura del pasado no
desde la nostalgia, ni desde las posibilidades de anticiparse a un futuro mejor; sino
respecto al presente, buscando resignificar nuestros imaginarios y desnaturalizar las
verdades sobre las que nos hemos definido y representado.

3 En términos similares, y tomado como antecedente, Alejandro Castellote al curar la muestra “Mapas
Abiertos, fotografia latinoamericana, 1993-2002” (2003) declara que las ideas mas frecuentadas por los
artistas latinoamericanos en los afios 1990 son la identidad, la memoria, los géneros, las ciudades, el espejo
social, los mitos y los rituales.
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En América Latina, bajo este impulso, vemos surgir desde los afios noventa obras
que desde la fotografia buscan establecer nuevas relaciones con el pasado y renovar las
nociones mediante las cuales se pensé a Latinoamérica. Un cambio de pensamiento que,
como deciamos, se vio acompafiado por una transformacion en los modos de
representacion, promoviendo propuestas estéticas que rompian con la concepcion
ontoldgica que habia marcado el valor de lo documental. Tanto las identidades como las
formas de representarlas a través de la fotografia, dejaron de ser concebidas como
elementos estables. Podriamos decir, una lectura poscolonial que no proyecta el relato
historico desde la linealidad, sino de temporalidades diversas que coexisten en el presente.

Obras que en términos de lenguaje fotografico pueden pensarse como
contemporaneas, caracterizadas por la intervencion de los autores (ya sea sobre el plano
de la representacion y/o sobre el plano de lo representado): el uso de la palabra y la
inscripcion; de imagenes de archivo ahora recontextualizadas, recreadas, resignificadas
en un nuevo contexto; la construccion de escenas; lo autobiografico, entre otros.
Detengdmonos en el analisis de algunos casos de la fotografia brasilefia.

RUPTURAS EN LA FOTOGRAFIA BRASILENA EN LOS NOVENTA

En Brasil, previo a la década de 1990, y al igual que sucede en otros paises
latinoamericanos, es posible observar el predominio de la practica documental (a través
de tomas directas, sin intervenciones, con nitidez en el enfoque y claridad compositiva),
con la que se buscaba identificar ‘lo brasilefio’, a partir de ensayos sobre tribus indigenas,
manifestaciones culturales populares, las influencias religiosas y rituales africanas, etc.
(que circulaban principalmente en Revistas llustradas como El Cruzeiro). Podemos en
este grupo ubicar a fotografos que mantenian una estética clasica (moderna) en la
documentacién como Jean Manzon en la construccién de iméagenes de tipos brasilefios;
José Madeiros en el retrato de indigenas y negros; Pierre Verger en el registro de practicas
populares (como el Candomblé); y Sebastido Salgado en la produccion de imagenes de
denuncia sobre injusticias sociales (como la sequia en Caera y la explotacion de oro en
Serra Pelada).

Una tendencia que buscaba captar al otro en su contexto social, cultural y politico
que predomind desde los afios sesenta a los afios ochenta, que pierde relevancia entrada
la década de 1990. Momento en el que una nueva generacién de artistas ira abandonando
progresivamente la busqueda de una identidad brasilefia para revelar la complejidad
social del pais. En relacion a los cual Ferndndez Junior (2003, p. 314) advierte:

La rica produccion brasilefia, mualtiple, diversificada y plural, dejo de construir una imagen
que sirviera como icono de un periodo de construcciéon de memoria colectiva para iniciar su
nueva trayectoria, en cierto sentido negando la produccién anterior, excesivamente
referencial, y creando una representacion visual sobre el propio sujeto o algun otro, que, en
realidad, indica trabajos subjetivos sobre el individuo y su propia intimidad. Esa intimidad,
sensible y existencial, trae a la superficie trabajos que apuntan a diferentes concepciones
visuales, las cuales discuten, ya no el ‘hombre brasilefio’, sino un sujeto que se relaciona con
muchas posibilidades, figurativas, narrativas, abstractas, entre otras, para discutir respecto a
su percepcion del mundo.
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A principios de los noventa, el cierre Instituto Nacional de Fotografia (INFoto)?,
como parte de una serie de politicas conservadoras, dificulté el movimiento fotogréafico a
nivel nacional, estimulado hasta el momento por dicha institucion. No obstante, la
fotografia en Brasil cobr6 un nuevo impulso en manos de grupos emergentes
independientes® que marcaron una renovacion del lenguaje fotografico:

La perspectiva de una accion politica cultural devastadora no afect6, de manera drastica al
crecimiento y organizacion de la fotografia brasilefia; por el contrario, reforz6 y estimulé la
aparicion de grupos independientes, asi como el interés de museos, galerias y centros
culturales que supieron articular los anhelos y los proyectos mas expresivos con la
disponibilidad financiera de algunas empresas que vieron, en el lenguaje fotografico, una caja
de resonancia de la produccion visual de finales del siglo. (FERNANDEZ JUNIOR, 2003, p.
314).

Este nuevo impulso dio lugar a la creacion de una coleccion de fotografia brasilefia
contemporanea en el Museo de Sao Paolo; la realizacion por parte del grupo
independiente Nafoto (Nucleo de Amigos de la Fotografia)® del Mes Internacional de
Fotografia, y del Seminario Internacional de Fotografia (cuyos temas se iban renovando
afio a afio bajo teméticas como: identidad, pasion, transformacion, raices y alas, etc.),
tomando como antecedente a las Semanas Nacionales de Fotografia organizadas por
INFoto. Nafoto buscaba divulgar e insertar la fotografia brasilefia en el escenario
internacional; organizar talleres, seminarios, reuniendo a fotdgrafos y comisarios,
“haciendo hincapié en el relato del artista y el intercambio de experiencias e
informaciones como las principales posibilidades de integracién” (FERNANDEZ
JUNIOR, 2003, p. 316). De dichas experiencias surgieron numerosos artistas como:
Estaquio Neves, Daniela Goulart, Paula Trope, Mauro Restiffe, Flavya Mutran, Caio
Resewitz, Cris Bierrenbach, Rochelli Costi, Rafael Assef, Edouardo Fraipont, Odires
Mlaszho, Viecente de Mello; y fotdgrafos que alcanzaron renombre internacional: Vik
Muniz, Geraldo de Barros, Sebastiao Salgado, Mario Cravo Neto, Alair Gomez, Arthur
Omar, Miguel Rio Bravo, Claudia Andujar.

En este contexto, es posible observar también un cambio en los modos de
representacion, una ruptura con el documentalismo moderno hacia practicas
contemporaneas que generan una complejizacion del tratamiento de los temas. Este giro
en la practica documental puede observarse claramente en la obra de Claudia Andujar
(1931), fotégrafa de larga trayectoria en Brasil, cuyos ensayos documentales de las

4 Tras dos décadas de dictaduras militares y elecciones indirectas, en 1989 tienen lugar las primeras
elecciones presidenciales libres, en las que llega a la presidencia el conservador Fernando Collor de Mello.
En 1990 al asumir el cargo elimind sectores importantes del Ministerio de cultura, entre ellos el Instituto
Nacional de Fotografia (INFoto) fundado en 1979 con la experiencia del Nucleo de Fotografia en la
Fundacao Nacional das Artes (FUNARTE), coordinado por Zeka Ardujo (1979-1982); Pedro Karp Vasquez
(1982-1986() y Walter Firmo (1986-1990).

°> De esta manera, en distintas capitales del pais se organizaban grupos independientes de fotografos:
FotoAtiva (en Belém capital de Para. El grupo mas politizado y estéticamente mas desarrollado); en Brasilia
se reunieron algunos fotdgrafos en torno al grupo Ladroes de Alama; en Fortaleza en torno al grupo
Dependentes da Luz; en Curitiva a través de la Semana de Fotografia, etc.

® Integrado por Nair Benedicto, Stefania Bril, Fausto Chermont, Rubens Fernandez Junior, Rosely
Nakagawa, Isabel Amado, Eduardo Castanho, Juvenal Pereira y Marcos Santilli).
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décadas de 1960 y 1970 para la revista Realidade sobre la comunidad Yanomami de la
Amazonia, respeta el clésico estilo de registro directo. Un ejemplo de ello es su serie “Los
Marcados” en la que realiz6 una vasta cantidad de fotografias del medio natural y de sus
habitantes, y colabord en las campafias sanitarias que se organizaron para ayudar a la
poblacién indigena. En este contexto, junto a los equipos medicos, registrd uno por uno
a cada miembro de la comunidad con un numero colgado del cuello que servia como
imagen de las cartillas de vacunacion.

Una estética y préctica que cambia en su obra a partir de los afios noventa, un giro
hacia lo contemporaneo que marca un diferencial en la fotografia brasilefia de la época.
Trabajando también con los Yanomamis de la selva Amazonica, registra los rituales
chaménicos y la caceria de la comunidad. Genera en este caso una visualidad
desconcertante, creada a través de la intervencion de la luz que le permite generar
atmosferas complejas, para reivindicar las précticas culturales y religiosas que durante el
periodo colonial habian sido negadas y prohibidas. De esta manera: “Utilizando
estratégias de representacdo inovadoras, Andujar atingiu resultados inéditos tanto do
ponto de vista politico, quanto do estético, marcando um periodo de rupturas na histéria
da fotografia documental brasileira” (CASTANHEIRA, 2014, p. 54).

La obra de Andujar puede considerarse, en este sentido, precursora de la fotografia
contemporanea en Brasil. En su serie “Yanomamis” el trabajo con la luz busca connotar
‘lo invisible’ que persiste en la comunidad a través del tiempo, sus peculiaridades. De
esta manera, la luz ilumina y contrasta los cuerpos, irrumpiendo en la oscuridad del
entorno, emergiendo como verdaderos espiritus.

En dicha obra, la autora se aleja del realismo fotografico a través de la intervencion,
tanto de la escena como de las iméagenes y los negativos. Retrabajando las iméagenes de
su propio archivo, interviene fotografias en blanco y negro de los Yanomamis a las que
les superpone luces y elementos de la naturaleza (como agua, plantas y rocas) en color.
En palabras de la autora:

Quando comecei a fazer em cor, estava em S&o Paulo em 2003 e 2004. Eu peguei meu
trabalho antigo, retrabalhei estas fotos antigas com superposi¢des destas fotos preto e branco
com as coloridas. Eles [os Yanomami] recebem os espiritos da natureza atraves dos trabalhos
Xamanicos e eu tentei representar isso nas fotos. As fotos tém uma superposicao dos retratos
com fotos de uma rocha com musgos, entdo todas estas fotos tém caracteristicas de retratos
com fotos de elementos da natureza em cima, ou bichos da natureza em cima deles. Os
Yanomami ndo veem o homem sendo superior a natureza. Para eles, os homens fazem parte
da natureza. Eu também acho isso, somos parte de uma globalidade da natureza (ANDUJAR,
2010 en CASTANHEIRA, 2014, p. 75-76).

En la superposicion de fotografias (en blanco y negro y en color) se trasciende la
produccién de documentos visuales, problematizando la representacion del referente. En
las diferentes capas de dichas imagenes, pueden observarse las distintas etapas del trabajo
de Andujar, y asi también la singularidad de la cultura indigena, invitando al espectador
a un proceso interpretativo de dicha comunidad, a la que nunca alcanzaremos a captar
desde afuera en su complejidad y esencia. Rompe, asi con los modelos tanto del registro
etnografico y antropoldgico, como de tipos nacionales y populares que presentaban sus
imagenes como documentos portadores de conocimiento objetivo, mientras (re)producian
visiones estereotipadas del otro.
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Una estética que no debe ser pensada s6lo en términos plasticos sino en relacion a
un cambio de concepcidn sobre lo fotogréfico y sobre las identidades, que borran lo
exotico y las etiquetas que categorizan al otro. Ya no se trata de individuos observables
y realidades objetivables; sino de identidades complejas.

Desde esta perspectiva que busca revertir los usos de la fotografia decimonédnica en
Latinoamérica en los registros de tipos populares, tipos negros y tipos indios, a traves de
imagenes etnogréficas cargadas de una visualidad que intenta categorizar al otro desde
su exotismo y salvajismo, podemos pensar la obra de otros fotografos brasilefios, como
son Eustaquio Neves (1955) y Mario Cravo Neto (1947-2009), que buscan explorar la
raza negra y reivindicar su origen africano remitiendo a sus continuidades culturales y
religiosas como un rasgo diferenciador.

En el caso de Cravo Neto, en su serie “Africa” (1991) los retratos de
afrodescendientes buscan resaltar los fragmentos del cuerpo ritualizado. Retratos
intervenidos con mascaras y objetos que remiten a divinidades y rituales de Africa,
marcando con ello la continuidad del legado de dicha cultura. Objetos que ocultan el rosto
del retratado y tomas que excluyen el contexto: “Mostrando la raiz de las religiones
africanas en su pais, que constituyen su propia religion sincrética y donde la raza negra
es también objeto de reivindicacion” (CASTELLOTE, 2003, p. 24). A través de la
intervencion y la yuxtaposicion, el fotografo invierte la mirada etnogréafica y rompe con
la idea de documento fotografico. La identificacion del sujeto fotografiado queda
obstaculizada por planos que fragmentan el cuerpo, objetos y simbolos que ocultan el
rostro. Pero las méscaras aqui no se ubican en el lugar de tapar, sino de sugerir, de sefialar
la existencia de ese rostro al que no podemos captar como unidad, ni clasificar, ni
etiquetar. Esta ahi en su incalculable diferencia.

Por su parte, Eustaquio Neves en la serie “Arturos” (1993-1996) genera imagenes
emulsionadas que crean una estética onirica a partir de diferentes escenas de la comunidad
Arturos (Contagem, Minas Gerais) buscando resaltar la identidad étnico- racial, el pasado
colonial y la esclavitud, desde sus continuidades en el presente en el que se mantienen
vivos su representacion simbolica, su ritual religioso y sus lazos con Africa. Sobre la obra
de Neves, Castellote (2003, p. 46) afirma: “Eustaquio Neves aborda desde su obra la
reconstruccion de todos los elementos de identidad que conforman la cultura afrobasilefia;
desde la historia con su serie Navios Negreiros; desde la religiosidad, con Os Arturos;
desde el presente, con las iméagenes urbanas mimetizadas formalmente con el caos urbano,
0 desde la memoria, con Mascara de Punigéo”.

Neves asume el caracter autobiogréafico de su obra en tanto cuestiona el significado
de ser negro en Brasil. Este es el caso de su serie “Mascara de Puni¢do” (2002-2003) en
la que utiliza el retrato de su madre a los 18 afios de edad al que interviene fisica y
quimicamente, creando una mascara que remite a aquellas utilizadas para castigar a los
esclavos. Se trata de un triptico a través del cual se muestra el proceso de
enmascaramiento, de ocultamiento del rostro materno con la mascara de castigo. De esta
manera, en la primera imagen del triptico expone claramente el retrato de su madre
afrobrasilefia, rostro que en las dos imagenes consecutivas comienza a confundirse con la
mascara hasta quedar indistinguible.
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No obstante, la secuencia de imagenes habilita la lectura inversa, en la que el rostro
es descubierto tras la méscara. Estas dos lecturas posibilitan dos interpretaciones y
referencias a distintos momentos historicos de la posicion social de las poblaciones negras
en Brasil y la memoria colectiva: el periodo de esclavitud, marcado por la
deshumanizacién y la invisibilidad; y la posterior libertad, con los diferentes y complejos
procesos que a ella le sucedieron, marcados por las constantes desigualdades sociales y
luchas por la equidad social. En sus palabras y en referencia a la serie “Mascara de
Punicdo” (2002):

Esta serie fue construida a partir de una mascara de castigo del periodo de esclavitud en
Brasil, de la apropiacién de un retrato de mi madre a la edad de 18 afios, tomada en 1953 por
un fotégrafo desconocido y de los anuncios de ofertas de trabajo en los periddicos que, hasta
la ultima década, utilizaban la expresion de ‘buena presencia’, un apelativo que excluia
automaticamente a las personas negras ya que para la mayoria de los empresarios blancos el
color oscuro de la piel significaba no tener ‘buena presencia’. Por extension, la idea de esta
serie es discutir con qué frecuencia se da en nuestros dias el tema de opresién, de castigar o
vetar la libertad; en definitiva, pasar revista a las leyes aplicadas a los sectores méas pobres de
la sociedad brasilefia, que estd integrada por un porcentaje de poblacién negra bastante
significativo, y que arrastra una herencia de exclusion y de toda clase de desprecio. (NEVES
en CASTELLOTE, 2003, p. 148).

En dicha afirmacion se torna evidente la basqueda de retomar el pasado para pensar
la contemporaneidad. Evoca la memoria colectiva del pasado colonial, procurando dar
visibilidad a los desafios que implican la representacion de las identidades afrobrasilefias,
aun hoy en el presente.

En el conjunto de fotografos que podemos considerar como los iniciadores de estos
cambios en los modos de representacion en la fotografia brasilefia contemporénea,
podemos ubicar también a Rosangela Renno (1962). Un rasgo caracteristico de su obra
es la apropiacion de imagenes periodisticas, de archivo, y su recontextualizacién y
resignificacion en el presente. Imagenes pasadas, realizadas en otros contextos y para
otros usos sociales (diferentes al artistico) que son puestas en escena y dialogo para crear
un nuevo sentido. Mas que un registro, el trabajo de Rennd pone en cuestionamiento el
lenguaje fotogréafico, su estatus de fiel registro de lo real para reinterpretar las condiciones
de produccion, circulacién y recepcion de las imagenes, logrando con ello una expansion
de los limites expresivos y comunicativos de la fotografia.

En sus obras pueden reconocerse ciertas lineas tematicas como son la identidad, la
memoria, el olvido y el poder. Pone en cuestionamiento los usos de la fotografia, los
regimenes de visibilidad: lo que se ve y lo que no se ve, lo que se muestra y lo que se
oculta, lo que es digno de fotografiarse y lo que no; como asi también el uso de la
fotografia por los poderes en su afan de registro e identificacion.

La utilizacion del archivo para pensar, releer el presente y cuestionar las verdades
que constituyen la historia de Brasil se hace tangible en la instalacion “Imemorial” (1994)
en la que cuestiona la historia oficial de la ciudad de Brasilia a través de la recuperacion
de imagenes de ciudadanos anénimos que murieron durante la construccion de la gran
urbe, un juego complejo de una serie de retratos que cuestionan la construccion de nuestra
identidad a través de procesos de olvido social.
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Hemos nombrado sélo algunos ejemplos, entre muchos otros, que ilustran el giro
que se va produciendo en la fotografia latinoamericana hacia fines del siglo XX. Cambios
que comienzan a anunciarse en estos afos y que van trasmutando el pensamiento sobre el
propio tiempo -lo contemporaneo-, sobre los lenguajes que sirvieron para representarnos,
y los modos dominantes de representacion. Nuevas practicas fotograficas
contemporaneas que trasgreden los limites de la fotografia documental, abriendo a nuevas
formas de pensar las imagenes y la representacion, no ya como meros espejos, Sino como
construcciones sociales que constituyen nuestros imaginarios y a la vez estan atravesadas
por dichos imaginarios. Nuevas practicas que permiten pensar la complejidad de nuestras
sociedades latinoamericanas desde temporalidades maltiples, no ya desde una definicion
totalizadora. Una fotografia desde Ameérica Latina. Cambian con ello los modos de
representacion, pero no la voluntad de entendimiento y el compromiso con la realidad,
nuestros contextos y sus multiples tensiones.
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Title: Contemporary Latin American photography: postcolonial criticism and renewal of
languages. The Brazilian case.

Abstract: In this article, we study the emergence of the Latin American Photography as a
category towards the end the 1970s. A study about photographic practices that reflects an
attempt to decolonialize the definitions and categories about photography made in Latin
America. Since that moment, a new concept was set: it included Latin American photography
and the representation of the Latin American being, its identity and shared history in the
different nations of the region. A definition that changed in the 1990s, when we can observe
a renewal of the ways of representation that make the approaches about the colonial past
and the heterogeneity of our identities more complex. After a general analysis of the search
for defining a cultural practice of Latin American photography from a postcolonial
perspective, we will focus on the case of Brazilian photography during the above-mentioned
period.

Key words: Photography. Latin America. Brazil. Postcolonialism. Identity.
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DA HISTORIA E DA CULTURA INDIGENA:
ENTRE SILENCIAMENTOS E PROTAGONISMOS
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Resumo: A trajetoria historica conflituosa entre povos indigenas e colonizadores no Brasil
foi 0 pressuposto que motivou a pesquisa em tela, numa abordagem e analise da histéria
indigena na sala de aula, lécus de formacdo de identidades. O objetivo deste estudo é
compreender como a historia desses povos é abordada na disciplina de Arte a partir da Lei
11.645/08, que torna obrigatério o ensino da historia e cultura indigenas na escola. A
pesquisa se baseou na andlise do curriculo referéncia de Goiés e na colecdo didatica Projeto
Mosaico-Arte, para o Ensino Fundamental. Entre os resultados, observou-se que o curriculo
ndo evidencia expectativas em relagéo as artes indigenas, enquanto o livro didatico oferece
mais possibilidades ao professor, ainda que de forma timida. O fundo tedrico se baseou em
anélises do pensamento decolonial, considerando que a pratica do professor pode ser
decisiva no processo de superacdo da subalternidade, promovendo reflex&o critica sobre a
historia perpetuada.

Palavras-Chave: Invisibilizag&o. Subalternos. Indigenas. Resisténcia. Protagonismo.

UMA HISTORIA QUE SILENCIA...

O indigena, na historiografia brasileira, tem sua presenca marcada por um processo
de estereotipia que tende ao antagonismo, uma vez que existem duas visdes bastante
enfaticas desses povos, construidas ao longo dos séculos e a partir dos interesses
dominantes de cada época. A visao inicial dos europeus caracterizava os indigenas como
povos barbaros e cruéis, selvagens e desprovidos de humanidade. Essa construcdo foi
elaborada de forma a exprimir as impress@es de uma época, de um lugar de fala dominado
basicamente pelos europeus, portanto, expressando uma versdo da histéria. Um bom
exemplo disso sdo as impressdes de Adolfo Varnhagem, citadas por José Carlos Reis
(2006, p.35).

Eram segundo ele, uma gente ndmade, que vivia em cabildas, morava em aldeias transitorias,
pouco numerosa em relacdo a extensdo do territério. Violentos, mantinham guerras de
exterminio entre si; barbaros, ndo nutriam os altos sentimentos de patriotismo. Sem amor a
pétria, essas gentes vagabundas, em guerra constante, constituiam, no entanto, uma sé raca,
falavam dialetos de uma s6 lingua — a geral ou tupi. Era uma unidade de raca e lingua que
poderia té-los levado a constituigdo de uma Unica nacdo. Mas mantiveram-se fragmentados
e hostis entre si.
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Por tal passagem € possivel perceber a expressdo de uma época, quando ndo se
conhecia a vastidao do territorio brasileiro, tampouco a diversidade de povos que ele
escondia; assim como alguns esteredtipos que foram utilizados para definir os indigenas
encontrados no Brasil recém colonizado, que se perpetuam até os dias atuais, pois a
maioria da populagdo brasileira ainda pensa que as 255 etnias indigenas sobreviventes no
territorio nacional, segundo dados do Instituto Sociambiental®, possuem as mesmas
caracteristicas e sdo apenas ‘indios’2, termo apreendido de forma genérica.

Das vérias versdes elaboradas para pensar estes povos, a do indigena hostil, cruel e
selvagem, construida inicialmente pelos entdo ‘invasores’ da nova terra encontrada,
corroborou para a legitimacdo oficial de guerras de exterminio, subordinacdo e
escravizacdo de grupos inteiros, que eram tidos como entraves ao desenvolvimento da
nacao, o que promoveu grande aniquilamento populacional.

Esta fase de guerras e exterminio antecede outra fase, a que constrdi para 0s
indigenas uma imagem de “bom selvagem”, através de um movimento romantico,
veiculado pelo Estado Imperial — a partir da inauguracdo do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro (IHGB), fundado por D. Pedro 11 e por seus colaboradores em 1838,
seguindo 0 modelo do Institut Historique de Paris, de 1834 (SCHWARCZ, 1999, p. 126)
— com o intuito de inserir os “sobreviventes do processo” na sociedade brasileira, o que
acontece no final do século XIX e inicio do século XX.

Em ambas as situacdes, 0 que se percebe € uma inferiorizacdo e invisibilizacdo das
etnias indigenas, que sempre foram subordinadas a um inimigo ‘superior’, tendo sua
imagem desenhada e redesenhada ao bel prazer do colonizador, que manipulou o
esteredtipo que mais lhe convinha para cada momento histérico, ao relegar as mais
diversas etnias indigenas ao papel de coadjuvantes em sua propria terra, burlando-as
enquanto sujeito de suas proprias historias.

O apagamento identitario de varias etnias indigenas se deu concomitantemente ao
processo de enaltecimento da cultura europeia, a partir de discursos elaborados e
divulgados estrategicamente, tanto no cenario nacional em construcéo quanto em cenarios
internacionais. O uso de uma legislacdo interna tendenciosa, que, segundo Almeida
(2017, p. 19), “oscilava entre o apoio as praticas de violéncia e de protecao aos indios”,
auxiliou como meio de dominagdo dos povos étnicos, que eram vencidos e incorporados
avida ‘civilizada’ e submetidos a costumes desconhecidos e irrelevantes as suas culturas,
de modo que varias etnias acabaram por se sucumbirem aos novos modos de vida
desenvolvidos na colnia portuguesa; porém, nao sem resisténcia!

Esta abordagem inferiorizadora das etnias indigenas vigorou no Brasil até meados
do século XX, e ainda perdura, de certo modo. Na base da histéria nacional hd o
enaltecimento dos feitos coloniais em contraposicdo a fragilidade e submissdo dos
indigenas. “As narrativas de conquista e colonizagdo enalteciam a acdo heroica e

1 https://pib.socioambiental.org/pt/Quem_s%C3%A30. Acesso: 01/10/2018 as 8:26h.

2 Neste texto, quando se quiser chamar a atencdo para um termo/palavra, em funcio da carga ideoldgica
que carregam ao logo do tempo e dos diferentes papeis semanticos que lhes sdo inerentes, se utilizara aspas
simples, a fim de detectar e demonstrar que ha toda uma trajetdria histdrica nelas incutidas, que ndo €
desconsiderada pelas autoras; contudo, uma reflexdo semantico-conceitual ndo é passivel de realizagdo
neste pequeno ensaio, por ndo ser tambhém o objetivo dele.
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desbravadora dos portugueses, enquanto os indios pareciam ser facilmente vencidos,
catequizados e transformados por eles.” (ALMEIDA, 2017, p. 19). Para a autora, a
manutencdo da superioridade de uns povos em detrimento de outros fica clara quando
analisamos o processo historico brasileiro.

Por muito tempo, houve a construcdo, no imaginario brasileiro, de uma visdo
negativa dos povos indigenas, que disseminou entre os ndo-indigenas o preconceito e a
discriminacgdo em relacgdo as suas praticas, com ondas de intolerancia e violéncia gratuitas.
Essa perpetuacéo de nogdes preconceituosos e discriminatorios tem relagdo direta com a
historia que € ensinada nas escolas e que € responsavel por disseminar conceitos e ideias
quase sempre parciais, em beneficio de determinado grupo social.

Com as etnias indigenas, Carneiro da Cunha (1992) afirma que houve dupla
violéncia, pois, além de enfrentar, por muito tempo, as consequéncias desastrosas dos
processos historicos, foram e ainda sdo vitimas dos efeitos da disciplina de historia,
ensinada e repetida incansavelmente nas escolas. Pois, embora haja alguns avancos
(OLIVEIRA, 2015), em geral, os livros didaticos de historia tendem a relegar aos
indigenas papéis de coadjuvantes histdricos, em muitas situacdes, com sentido
depreciativo, sempre vitimados passivamente, bons selvagens ou béarbaros. Para Hill
(1996), esse processo de minimizacdo da participacdo indigena na construcdo da
nacionalidade brasileira pode ser configurada como um “historicidio”3e tem contribuido
para reforcar os estereotipos produzidos sobre as etnias indigenas no Brasil e no mundo.

Uma trajetéria construida ao longo de séculos de discriminagéo e preconceitos ndo
sera alterada apenas com uma revisao historiografica. E preciso que haja uma reescrita da
prépria histéria do Brasil, para que os papéis secundarios atribuidos aos indigenas sejam
revistos e ressignificados. Reis (2006, p. 9) observa que “as mudancas no processo
histérico alteram as intepretacdes da historia” e “cada geracdo, em seu presente
especifico, une passado e presente de maneira original, elaborando uma visdo particular
do processo historico”. Entender essa dinamica temporal de manipulagdo da historia €
essencial para compreendermos esse apagamento indigena na constru¢do da nacao
brasileira, pois, a maioria das passagens histdricas envolvendo a participacdo desses
povos foi conflituosa e acabou em tragédias anunciadas.

RETOMANDO AS REDEAS DA PROPRIA HISTORIA:
O MOVIMENTO DECOLONIAL E O PROTAGONISMO INDIGENA

Somente na segunda parte do século XX € que as questdes envolvendo os indigenas
brasileiros voltaram as discussfes e, dessa vez, a partir de uma nova visdo, diferente
daquela do colonizador. A década de 1970 € decisiva para a tomada de posi¢do dos
movimentos sociais, que se fortaleceram em um contexto de resisténcia e oposi¢do ao
Estado ditatorial. Neste sentido, os movimentos sociais da década de 1970 podem ser
compreendidos como organizacfes populares, inicialmente estabelecendo relagdes de

3 “Historicidio € o nome da pratica de remogao dos povos da historia; trata-se de uma maneira de obscurecer
0s processos historicos que produziram as hierarquias raciais prevalecentes nas Américas” (TAMPESTA,
2009, p. 283)
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oposicdo e resisténcia ao Estado, visto como cerceador de direitos sociais e politicos.
Neste contexto, com o fim do regime militar, novos atores sociais se apresentaram a cena
politica e “as mobilizagdes sociais sairam das ruas e se voltaram para os ambientes
institucionalizados”, de modo que “os movimentos populares em crise se rearticularam
interna e externamente.” (BICALHO, 2010, p. 21)

Esses movimentos indigenas coincidem com outro importante movimento, que
surge nas decadas de 1970/80, com a intencdo de repensar a histéria dos povos
subalternizados* durante o periodo colonial, criticando a modernidade eurocentrada, com
0 intuito de compreender a desconstrucdo discursiva do mundo colonizado, elaborada a
partir do olhar do colonizador; e também o modo como o colonizado é apreendido via
esse discurso. Esse movimento, gestado nos paises asiaticos, chega a América Latina
entre o final da década de 1980 e o inicio da década de 1990, imbuido de uma averséo ao
uso de epistemologias criadas por autores europeus para problematizar as questdes
subalternas.

O uso de epistemologias europeias passa, entdo, a ser encarado como uma traigdo
aos objetivos dos estudos subalternos, que adota o rompimento com a tradicdo
eurocéntrica de pensamento como norteador do processo. Surge, entdo, a critica
decolonial, com a inteng¢do de desnudar ¢ denunciar a dependéncia dos paises do ‘sul’ aos
paises do ‘norte’ em trés setores: do poder, do ser e do saber. O movimento decolonial
propbGe a busca por acbes e formas de pensar que emanem da propria cultura local,
ressaltando-a perante os processos de globalizacdo que silenciam aqueles que pertencem
aos grupos ‘subalternos’.

Muitas situacOes cotidianas podem ser utilizadas para discussdo de ideias
decoloniais na sociedade atual, e a escola € um ambiente propicio, uma vez que lida com
a formacao integral do ser humano, ja que seu publico estd em processo de aprendizagem,
formacédo de opinido e de identidades. As disciplinas escolares possibilitam, através dos
curriculos, a abertura a insercéo de tematicas como a indigena, a afro-brasileira, o respeito
a diversidade, entre tantas outras inerentes ao convivio social.

Entre as disciplinas ministradas para as séries do Ensino Fundamental, algumas
possuem, por determinacdo legal, papel fundamental quanto a inser¢do destas tematicas
no curriculo a ser ministrado em sala de aula. Neste aspecto, as disciplinas de literatura,
historia e arte devem contextualizar a temética indigena em seus contetidos obrigatorios,
como determina a Lei 11.645/08° que complementa a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional, Lei 9.394/96.

4 Gayatri Chakravorty Spivak (2010, p. 275), em seu livro “Pode o subalterno falar”, aponta para o termo
“subalterno” como uma representagdo dos que ndo conseguem lugar em um conteXto globalizante,
capitalista e excludente, onde o “subalterno é sempre aquele que ndo pode falar, se o fizer, ja ndo o &”

5 Lei n° 11.645, de 10 de margo de 2008, altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada
pela Lei no 10.639, de 9 de janeiro de 2003, estabelecendo, nas diretrizes e bases da educacdo nacional, a
incluséo e a obrigatoriedade, no curriculo oficial da rede de ensino, da tematica afro e indigena na educacédo
basica. Fonte: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/111645.htm. Disponivel em
25/09/2018, acesso as 13h 03 mim.
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Considerando os conteudos a serem abordados em cada componente curricular, no
Estado de Goias,® a disciplina de Arte apresenta um potencial singular para a apreensdo
da perspectiva decolonial em sala de aula, uma vez que, mesmo ndo existindo
expectativas de aprendizagem especificas as artes indigenas’, ha abertura para a
problematizacdo de temas pertinentes a cultura indigena, inserida na base curricular.
Além dessa possibilidade, ha ainda os recursos didaticos que os professores tém a sua
disposicao, que podem atuar enquanto facilitadores da pratica docente em sala de aula.
Desses recursos, 0 mais acessivel e presente no cotidiano educacional das escolas publicas
do Estado de Goias sdo os livros didaticos.

A partir de uma breve andlise de uma das duas colecbes disponibilizadas pelo
Ministério da Educacdo, para escolha das escolas, atraves do Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), € possivel perceber que, mesmo longe do ideal, j& hd uma tendéncia
em inserir tematicas étnicas nesses materiais. A colecdo analisada foi o Projeto Mosaico-
Arte, de autoria de Béa Meira, Silvia Soter e Ricardo Elia, destinada a segunda fase do
Ensino Fundamental — 6° ao 9° anos, valida para o triénio 2017-2019.

Nessa colecdo, ao contrario de alguns materiais elaborados hd mais tempo, a
imagem do indigena ja ndo aparece com uma estereotipia extremada, apesar de cometer
muitos equivocos no trato e de se restringir a apenas algumas etnias mais conhecidas, em
detrimento de dezenas de outras. O problema da estereotipia dos indigenas ndo é
exclusividade dos livros didaticos. A nogdo de um povo amarrado ao passado colonial do
pais ainda predomina no imaginario dos brasileiros, que “invisibilizam a
contemporaneidade desses povos e as suas lutas historicas e atuais contra as diversas
formas de colonizag¢do impostas” (SILVA E OLIVEIRA, 2018, p. 176).

Assim, é inegavel que as artes indigenas se constituem em poderoso instrumento de
conhecimento da cultura indigena na escola, e, se forem abordadas de forma adequada e
com propriedade pelos professores, podem atuar como mecanismos de superacdo da
subalternidade/colonialidade; assim como de reconhecimento étnico efetivo pelas novas
geragdes, que servirdo de mediadores do conhecimento na familia e na sociedade. Quanto
aos materiais didaticos,

é sabido que os livros didaticos sdo utilizados pelos sujeitos em processo de formagdo, como
0s estudante, entretanto, eles podem se constituir em importante ferramenta para essa
construgdo. Contudo, é primordial que os critérios de escolha sejam claros, para que 0s
manuais escolares se transformem em parceiros nessa luta por uma educagdo menos desigual
e tendenciosa. Desse modo, entende-se que uma abordagem comprometida com as Artes
Indigenas é um, entre tantos, caminhos possiveis nesta dire¢do. (SILVA E OLIVEIRA, 2018,
p. 188).

® Curriculo Referéncia da Rede Estadual de Educacdo do Estado de Goias, versdo experimental, que foi
finalizada no ano de 2012 e, segundo o proprio documento, se encontra em permanente construcao.

7O uso do termo no plural se explica diante do fato de as artes indigenas “... expressarem preocupacdes
especificas” que “permitem a cada povo indigena desenvolver um estilo proprio... a referéncia requer
sempre a pluralidade, a saber, as “artes indigenas” para a correta identificagdo dessas artes, pois expressam
tantas formas quantos sdo os povos que a produzem” (VELTHEM, 2010, p. 57-58).
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O movimento decolonial ndo se baseia apenas em suprimir o processo colonial de
nossa historia, ndo se trata apenas de descolonizar os territorios colonizados, mas assumir
uma postura de luta continua para escrever uma nova histéria dos colonizados como
atores sociais participes do processo, e ndo como simples agentes moldaveis, submissos
e subordinados. A decolonialidade refere-se ao processo que busca transcender
historicamente a colonialidade e supde um projeto mais profundo, uma tarefa urgente de
subversdo do padrdo de poder colonial no presente tendo em vista o futuro. No decorrer
deste trabalho, o termo adotado €, entdo, decolonialidade, em detrimento do termo
descolonialidade. Essa movimentacao traz para o cenario participativo diversos lideres de
etnias diferentes, que iniciaram uma luta em defesa dos valores indigenas, segundo
Gersem dos Santos Luciano Baniwa® (2006), representando o proprio indio, que se torna
protagonista de uma nova histdria.

As quatro Ultimas décadas do século XX representam o despontar das questfes
indigenas no cenario nacional contemporaneo, através de varios acontecimentos e
atuacdes importantes, de diferentes etnias mobilizadas em torno de suas demandas.
Contudo, “entende-se que 0 ranco das velhas e persistentes ideias de assimilagéo e

integracdo do indio a comunidade nacional ainda ndo desapareceu completamente”
(BICALHO, 2010, p. 36).

Quando os indigenas se reconhecem enquanto povos, assumindo a sua identidade
étnica, o que também é uma mudanca de posicao evidenciada nos anos 1970, cria-se uma
organizagdo de povos que passam a lutar por seus direitos de existir enquanto sociedade
detentora de direitos e deveres, assim como qualquer outra sociedade brasileira. Dessa
maneira, corroborando com a analise de Spivack, que diz que “subalterno ¢ sempre aquele
que ndo pode falar, se o fizer, ja ndo o ¢” (2010, p. 275), os indigenas estdo deixando a
condicdo de subalternos quando passam a falar por eles mesmos, sem necessidade de
intermediadores para lhes representar e lutar pelos seus direitos, assumindo o
protagonismo de suas proprias historias.

A década de 1990 é um marco nas relacdes entre o Estado brasileiro e 0s povos
indigenas, uma vez que traz alguns importantes beneficios para estas etnias, mesmo que,
ainda, nem todos os direitos assegurados legalmente tenham valor pratico. Nesse sentido,
Souza Lima (2010, p.16) ressalta que:

no meio dos movimentos indigenas e suas organizacGes evidencia-se, assim, a incorporagao
do léxico (neo)desenvolvimentista como modo de expressar necessidades amplas e interesses
multifacetados num cenério de tentativas (externas) de mudanca social induzida (e internas)
de transformacdes aceleradas, com grandes decalagens entre as geracgGes indigenas. O
protagonismo indigena é a moeda corrente do momento.

A identificag&o indigena com a sua propria histdria se reflete na identidade nacional
de forma bastante abrangente, uma vez que o ‘outro’ passa a enxerga-los como
protagonistas e ndo mais apenas coadjuvantes. Em relagéo aos direitos conquistados e aos
protagonismos nas lutas sociais, eles adquirem um novo significado na sociedade

8 Gersem Luciano é indio da etnia Baniwa, graduado em Filosofia pela UFAM, mestre em antropologia
pela UNB, doutor em Antropologia pela UnB e representante indigena no Conselho Nacional da Educagé&o.
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brasileira, efetivamente, um dos “pilares de sustentagdo” da mesma (LUCIANO, 2006, p.
38); os demais pilares sdo direcionados & aceitacdo e a convivéncia pacifica — que
corrobora no reconhecimento do ‘outro’ estimado mutuamente —, ainda muito utopicas,
infelizmente.

Essa ressignificacdo histérica dos povos indigenas brasileiros faz parte de um
intenso processo de superacdo do desgaste promovido pela colonizacdo europeia e eleva
a questdo da ancestralidade indigena de assunto evitado a interesse central para a
compreensdo da identidade nacional brasileira, em diversas abordagens cientificas. Para
Souza (1999, p. 186), “a histdria da colonizagdo no Brasil deixou marcas muito profundas,
o0 que significa dizer que vivemos sob o efeito destes tracos. Enumera-los, descrevé-los,
analisa-los tem sido um desafio e um compromisso que 0s brasileiros tém com sua
origem”

Tal compromisso tem sido honrado, ainda que de forma timida, por diversos
segmentos cientificos, em pesquisas que visualizam a histdria brasileira a partir de uma
nova perspectiva, desmistificando a ideia de que o Brasil era uma terra de ninguém, que
foi ‘descoberta’. As novas pesquisas buscam mostrar que o pais era uma nova terra
‘encontrada’, mas ndo desabitada. No livro Literatura e ldentidade, Zila Bernard (1999,
p. 214) enfatiza a afirmacéo da identidade na p6s-modernidade, uma vez que ela se atém
mais a recuperacio dos “fragmentos ndo ouvidos no passado” (como a voz do negro, das
mulheres, dos indigenas etc.), do que a recuperacao das versdes oficiais de nossa historia.

Esse processo de identificacdo com suas raizes étnicas tem contribuido para o
aumento da populacdo indigena, como explicitam os dados do IBGE, divulgados em
2010, sobre a populacdo brasileira, que identifica um crescimento significativo em
relacdo a contagem feita na década de 1990. Em 2010, foram contabilizados cerca de 897
mil indigenas em territdrio brasileiro, um percentual de 11,4% a mais que 0 nimero
registrado no ano de 2000. Esse acréscimo é bem maior do que o registrado na década
anterior, quando foram identificados, na contagem divulgada em 1991, um crescimento
de pouco mais de 250 mil individuos para mais de 700 mil, ou seja, de 440 mil a mais
(BRASIL, 2010). Porém, mesmo com esse aumento expressivo na quantidade de pessoas
que passam a se declarar indigenas, o percentual em relacdo a populacao total do pais ndo
ultrapassa 1%.

Contudo, o empoderamento das etnias que, até entdo, eram minimizadas e
vitimizadas pela historia, ganha novo folego e possui um significado importante para
esses povos, que passam a ter o seu lugar de fala respeitado e ouvido, € ndo mais sdo
representados por intermedirios, exclusivamente. Presenciamos, atualmente, a ascenséo
de diversos autores oriundos do meio indigena no cenario nacional, na luta pelos seus
direitos e pelo reconhecimento de suas culturas como importante contributo a
nacionalidade brasileira.

O rompimento com a inferiorizacdo dos povos indigenas é uma tarefa bastante
ardua, uma vez que é preciso alterar a sedimentacdo historica de preconceitos que
desenham o0s povos indigenas como ameagas ao Brasil soberano, obstaculos ao
desenvolvimento, entre outros tantos estereotipos. Todavia, o indigena que sai de sua
comunidade e busca a inser¢do na sociedade urbana, por um lado, ndo é mais visto como
indigena ‘genuino’ e, por outro, também ndo € reconhecido como cidaddo nas mesmas
condicdes de igualdade que demais brasileiros.
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Para o senso comum, mesmo de intelectuais e politicos, ser indigena e buscar os instrumentos
tecnolégicos da contemporaneidade sdo incompativeis: ou permanecem como imagens de
remotos momentos da coloniza¢do, modos de vida “intocados” pelo europeu, ou deixam de
ser vistos como indigenas, sendo reduzidos a um simples capitulo ja passado da “mistura”
singular brasileira. Apresentadas desta maneira, essas imagens sdo excludentes.

()

Afinal, indio, de acordo com essa estereotipia, deve ser sempre “primitivo”, no sentido de
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“simples”, “precario”, “grosseiro”, especialmente em matéria tecnologica, numa afericao dos
equipamentos materiais indigenas que toma por base a tecnologia ocidental contemporanea
e ndo sua eficAcia em meio a um modo de vida diferenciado. (SOUZA LIMA, 2010, p. 23)

A presenca indigena na sociedade brasileira tem crescido em diversas areas,
inclusive no campo académico e cientifico, com indmeros indigenas se destacando
enguanto cientistas e estudiosos que problematizam suas préprias questdes. Entre eles, o
ja citado trabalho do antropélogo Gersem dos Santos Luciano Baniwa, e de centenas de
outros indigenas, estdo conquistando seu espaco, produzindo uma literatura propria, que
traduz sua identidade sem interferéncias ou estereotipos.

Daniel Munduruku €, atualmente, uma referéncia indigena, professor, escritor de
livros infanto-juvenis e militante da sua cultura. No livro Historias que eu vivi e gosto de
contar, lancado em 2006, o autor fala, no prefacio, do seu orgulho por contar as historias
que viveu e diz que “este livro ¢ também um desejo. E o desejo de acordar o povo
brasileiro para suas raizes ancestrais” (MUNDURUKU, 2006, p. 7). O autor busca ndo
criar personagens caricaturados, mas oferecer ao leitor uma narrativa rica e detalhada,
gue permita a construcao imaginaria do ambiente descrito e a percep¢do do personagem
‘indio’ sem a necessidade de que isso seja claramente dito. Esta nova postura,
protagonizante e consciente de sua importancia, é fundamental para reconstruir partes
importantes da historia que foram relegadas ao esquecimento.

A reconstituicdo da pessoa/coletivo indigena expressa por Daniel Mundurucu, feita
pelos representantes das mais diversas etnias que se destacam no cendrio cultural
brasileiro atualmente, ndo € restrita ao seu povo, pelo contrario, é disseminada a todos, e
a cultura ndo indigena passa a ter acesso ao conteddo produzido pelos indigenas, que,
apesar de terem sido submetidos a habitos e costumes daqueles, como a escrita e a lingua,
ao mesmo tempo souberam se apropriar dessas ferramentas para construir a sua trajetoria
e defender os seus interesses, como enfatiza Luciano Baniwa (2006, p.126):

Na longa histéria colonial, aprender a falar o portugués significava esquecer a lingua
indigena, assim como aprender a escrita objetivava acabar com a oralidade. Atualmente, os
povos indigenas realizam uma inversdo dessa histéria: a lingua estrangeira — o portugués — é
considerada uma lingua a mais e a escrita é a expressdo da oralidade, sem que isso tenha
diminuido o sentimento de pertencimento & identidade nacional, do qual manifestamente se
orgulham.

Sobre a apropriacéo pelos indigenas de simbolos e signos de outras culturas a seu
favor, Davi Kopenawa e Albert (2015, p.76) dizem que o uso da lingua dos brancos foi
importante para que sua historia fosse conhecida.
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N&o sou um ancido e ainda sei pouco. Entretanto, para que minhas palavras sejam ouvidas
longe da floresta, fiz com que fossem desenhadas na lingua dos brancos. Talvez assim eles
afinal as entendam, e depois deles seus filhos, e mais tarde ainda, os filhos de seus filhos.
Desse modo, suas ideias a nosso respeito deixardo de ser tdo sombrias e distorcidas e talvez
até percam a vontade de nos destruir.

A imersdo indigena na cultura branca trouxe para eles, depois de grandes prejuizos
ao longo dos séculos, a oportunidade de utiliza-la como instrumento para a disseminacao
da sua prépria cultura. Eles se apropriam de caracteristicas especificas da cultura
dominante e, atraves delas, disseminam particularidades, motivando a sociedade néo
indigena a conhecé-los de perto, e, desta maneira, aumentam as possibilidades de
ganharem o respeito de todos.

A exposicdo da cultura indigena acontece motivada por uma nova postura historica
em relacdo aos primeiros habitantes do pais, mas, também por conta de pessoas oriundas
das mais diversas etnias indigenas que despontam no cenario nacional e que se
reconhecem como diferentes — os “outros” em relacdo ao ndo indigena —, mas que se
identificam com suas culturas; e as expdem a sociedade em geral, através de suas artes,
por exemplo. Afinal, para além do que diz a historiografia oficial e as relacdes
estabelecidas desde um passado remoto, eles podem ser e sdo protagonistas de suas
préprias historias.
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Title: A Decolonial Approach to Indigenous History and Culture: Between Silences and
Protagonisms.

Abstract: The conflictive historical trajectory between indigenous peoples and colonizers in
Brazil was the presupposition that motivated the research on screen, in an approach and
analyzes of indigenous history in the classroom, a locus of identity formation. The objective
of this study is to understand how the history of these peoples is approached in the discipline
of Art from Law 11.645 / 08, which makes it compulsory to teach indigenous history and
culture in school. The research was based on the analysis of the reference curriculum of
Goias and on the didactic collection Mosaico-Arte Project, for Elementary School. Among
the results, it was observed that the curriculum does not show expectations regarding the
indigenous arts, while the textbook offers more possibilities to the teacher, even in a timid
way. The theoretical background was based on analyzes of decolonial thinking, considering
that the practice of the teacher can be decisive in the process of overcoming subalternity,
promoting critical reflection on the perpetuated history.
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Resumao: As reflexdes que permeiam este ensaio tém origem nos estudos junto ao Grupo de
Pesquisa Identidades e Migragdes, vinculado a linha de pesquisa Linguagem e Cultura do
Programa de Pds-Graduacao em Ciéncias da Linguagem da Unisul. O objetivo é apresentar
um estudo acerca da literatura africana de expressdo portuguesa e dos elementos que
configuram a identidade, por meio do escritor Germano Almeida, em seu livro O testamento
do Sr. Napumoceno (1996) sob o olhar p6s-colonial. A obra em estudo permite-nos afirmar
literatura como um relevante lugar a ser investigado e problematizado quer pela
representacéo do mundo colonizado a partir do olhar do colonizador, quer pela construcéo
da representacédo do colonizado a partir da influéncia do colonizador.

Palavras-chave: Literatura. ldentidade. Pds-colonial.
INTRODUGAO

Sabemos que muitas sdo as “Africas” e variadas sdo as literaturas africanas de
expressdo portuguesa. Nossos estudos sobre a Africa se direcionam aos paises que tém a
lingua portuguesa como oficial. Dentre esses, deparamo-nos com as linhas da prosa
escrita em lingua portuguesa pelos escritores africanos: Germano Almeida, José Eduardo
Agualusa e Mia Couto.

No ambito das literaturas de expressdo portuguesa, como de Angola, Cabo Verde e
Mocambique, por exemplo, temas diversificados relacionados ao (pds-)colonialismo, as
construcdes de identidade, as tradi¢Ges orais, aspectos de memoria e tradicdo, bem como
a questdo da negritude sdo colocados em destaque. Todas essas questdes tém ligacdes
com 0s paises que recentemente conquistaram a sua independéncia do colonialismo de
Portugal.

As reflexdes que permeiam este ensaio tém origem nos estudos junto ao Grupo de
Pesquisa Identidades e Migracgdes, vinculado a linha de pesquisa Linguagem e Cultura do
Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias da Linguagem da Unisul. Este texto é apenas
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um recorte da pesquisa que estd em desenvolvimento, pois o objeto requer maiores
aprofundamentos tedricos e metodoldgicos.

O proposito, neste ensaio, é refletir acerca da literatura africana de expressao
portuguesa e dos elementos que configuram a identidade, por meio do escritor Germano
Almeida, em seu livro O testamento do Sr. Napumoceno (1996) sob o olhar pds-
colonialista. Entendo-a, assim, enquanto literatura originada da “experiéncia de
colonizacdo, afirmando a tensdo com o poder imperial e enfatizando suas diferencgas dos
pressupostos do centro imperial” (Ashcroft et al., 1991).

Os estudos buscam identificar a relacdo contraditdria/antagénica entre colonizador
e colonizado, demarcando as diferentes formas de dominagdo e opressdo dos povos.
Salientamos que o pds-colonialismo ndo tem uma Unica matriz teorica, para tanto
procuramos as reflexdes fundantes desse olhar a partir dos trabalhos de tedricos como
Franz Fanon, Homi Bhaba, Edward Said, Stuart Hall.

Evidenciamos a literatura como lugar a ser investigado e problematizado quer pela
representacdo do mundo colonizado a partir do olhar do colonizador, quer pela construcao
da representacao do colonizado a partir da influéncia do colonizador.

A questédo da identidade gera muitas indagaces e investigacdes, pois em cada ramo
do conhecimento, reflexdes acerca desse tema admitem significados diferentes. E por
meio dos questionamentos sobre a identidade que buscamos nossas raizes e origens, bem
como diferenciamos 0 que nos une e o0 que acaba nos distanciando. A identidade é um
elemento primordial para a formacdo de cada individuo, pois elas, segundo Hall (2000,
p.108-109),

parecem invocar uma origem que residiria em um passado histérico com o qual elas
continuariam a manter uma certa correspondéncia. Elas tém a ver, entretanto, com a questao
da utilizagdo dos recursos da historia, da linguagem e da cultura para a produ¢do ndo daquilo
gue nés somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tem a ver ndo tanto com as questfes
“quem nds somos”, ou “de onde nds viemos”, mas muito mais com as questoes “quem nos

CLENT

podemos nos tornar”, “como nds temos sido representados” e “como essa representacao afeta
a forma como nds podemos representar a nds proprios”.

O conceito de identidade passa por um processo de construcdo identitaria em que o
individuo na relagdo com um grupo em que Se encontra, passa a sentir-se pertencente a
ele, apropriando-se de suas crencas e de seus valores.

Este ensaio classifica-se como uma pesquisa qualitativa, identificando-se como
estudo de caso. Segundo Rauen, “por estudo de caso define-se uma analise profunda e
exaustiva de um ou de poucos objetos, de modo a permitir o seu amplo e detalhado
conhecimento” (2015, p.559). A abordagem qualitativa tem como objetivo avaliar as
situacGes que nos direcionam para 0s questionamentos levantados no romance.

Para que se pudesse dar inicio ao trabalho depreendido de investigacao e analise da
obra literaria, fez-se necessario, inicialmente, a leitura da obra O testamento do Sr.
Napumoceno, de Germano Almeida, observando os elementos que compdem a estrutura
da narrativa.
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A metodologia desenvolvida nesta pesquisa tem como base o trabalho bibliogréfico
de abordagem qualitativa. Conforme Rauen (2015, p.169), configura-se uma pesquisa
bibliografica “o levantamento, a leitura, o fechamento, a andlise e a interpretacdo de
informagBes manuscritas ou digitalizadas, obteniveis de livros, periddicos e demais
artefatos culturais, fisicos ou eletrénicos, passiveis de formarem bibliografia sobre um
determinado assunto e de serem depositados em uma biblioteca real ou virtual para fins
de consulta”.

Por esta razdo, define-se essa pesquisa como qualitativa, pois ha a necessidade de
avaliar as situacdes que nos reportam aos acontecimentos demarcados no romance de
Germano Almeida.

Desta forma, procuramos lancar um olhar reflexivo para a arte literaria africana,
pois estudar a linguagem a partir da arte literéria faz-se necessaria, visto que a arte é criada
pelo e para 0 homem como forma de refletir sobre o mundo ou espelha-lo, como meio de
representar uma historia, explorar novas formas de olhar e interpretar o mundo que se
revela e se modifica.

LITERATURA AFRICANA DE EXPRESSAO PORTUGUESA EM UM TEMPO POS-COLONIAL

Atualmente, hd um nimero expressivo de reflexdes acerca da literatura africana de
lingua portuguesa. Percebemos esse crescimento ao fato de que a literatura africana vem
conquistando seu espago no cenario mundial atraves de importantes autores cuja intengdo
se da por uma escrita/producdo de uma literatura engajada nas questfes sociais, culturais
e identitarias de paises em que ha pouco tempo estavam ligados ao sistema de colonizagédo
de Portugal.

Entretanto, a literatura africana de expressdo portuguesa comeca a se desenvolver
muito antes dos paises africanos conquistarem suas independéncias. Ela surge entre o
final do século XIX e o inicio do século XX, quando ganha maior notoriedade com o
surgimento dos movimentos de independéncia. Essas literaturas assumem suas
nacionalidades ao se transformarem em instrumentos identitarios, pelo qual se constréi a
consciéncia nacional dos paises africanos. Deste sentimento nacional, cresce a literatura
africana de expressao portuguesa.

Embora a lingua sob a qual essa literatura esta inserida ndo corresponda a cultura
herdada dos antepassados africanos e sim do colonizador, o aparecimento do sentimento
de nacionalismo é a consequéncia desse resgate de consciéncia a respeito da sua
autenticidade cultural.

Os conflitos nos paises africanos de lingua portuguesa fizeram com que autores
como Germano Almeida buscassem construir uma identidade africana como foco central
de sua producdo literaria em uma época pos-colonial. No anseio de formar uma literatura
nacional, muitos escritores elaboram instrumentos / situacbes que possam dar uma
especificidade a sua obra, tornando-a Unica.

Entendemos que os paises que passaram pelo periodo de colonizacdo obtiveram
grandes transformacg@es que atingiram diretamente na construgéo identitaria de sua nagao.
Paises africanos sofreram tais alteracdes, porque alem de serem constituidos por diversas
culturas, povos e linguas, tiveram que passar pela influéncia dos europeus, como a lingua,
cultura e exploracé@o impostas pelo colonizador.
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Segundo Rebeca Bulcéo da Silva (2014, p.32),

para justificar a conquista e a ocupagéo pelo imperialismo e colonialismo em Africa, foram
incutidos no discurso colonial elementos negativos baseados, muitas vezes, em preconceitos
raciais e, em razao disso, o povo precisava ser dominado e “civilizado”. Para isso, os nativos
foram privados de sua lingua, tradi¢des, crencas, ou seja, qualquer forma de expressdo e
cultura foi silenciada e a cultura dominante foi imposta, acentuando cada vez mais a
demarcacdo entre metrépole e colbnia, bem como a dicotomia colonizador e colonizado.

Stuart Hall, no livro Da diaspora: identidade e media¢des culturais (2003, p.54),
afirma que

[...] 0 "p6s-colonial” ndo sinaliza uma simples sucessao cronolégica do tipo antes/depois. O
movimento que vai da colonizagdo aos tempos pds-coloniais ndo implica que os problemas
do colonialismo foram resolvidos ou sucedidos por uma época livre de conflitos. Ao
contrario, o "pds-colonial" marca a passagem de uma configura¢do ou conjuntura histérica
de poder para outra (Hall, 1996a). Problemas de dependéncia, subdesenvolvimento e
marginalizagdo, tipicos do “alto” periodo colonial, persistem no pés-colonial. [...] No
passado, eram articuladas como relac6es desiguais de poder e exploracédo entre as sociedades
colonizadoras e as colonizadas. Atualmente, essas relaces sdo deslocadas e reencenadas
como lutas entre forgas sociais nativas, como contradi¢cGes internas e fontes de
desestabilizag&o no interior da sociedade descolonizada, ou entre ela e o sistema global como
um todo.

Desta maneira, a literatura € uma grande ferramenta para contextualizar a questdo
da identidade, pois ela pode se construir influenciada por ideias e valores ja estabelecidos
como também pode criar e circular ideais, ac6es e valores vivenciados pelas pessoas. No
entanto, esse fazer literario ndo € uma tarefa simples, tendo em vista que por meio dos
acontecimentos histdricos, percebemos que aos paises africanos ndo era permitido que
nacdes independentes existissem.

De acordo com Mauricio Silva (2011, p.1-2), a literatura africana de expressao
portuguesa tem merecido reconhecimento e importadncia na critica nacional e
internacional, pois ela

vem mostrar a pertinéncia de se estudar e divulgar com mais afinco e empenho alguns de
seus mais representativos nomes, abordando ndo apenas aspectos que revelam a competéncia
estética de seus autores em criar uma literatura autbnoma e original, mas também que
demonstrem como essa literatura pode interagir com todo o processo de construgdo da
identidade cultural africana, equacionando, assim, as contradi¢des que foram historicamente
implantadas por um sistema de colonizacao.

Dessa maneira, as producdes literarias tornaram-se importantes na construcao
identitaria dos paises que lutavam por sua independéncia. E nas producdes literarias que
a identidade passa por um processo de construcao identitaria em que o autor na relagdo
com um grupo / lugar em que Sse encontra, passa a sentir-se pertencente a ele, apropriando-
se de suas crencas e de seus valores, assumindo a identidade como processo cultural e
ndo natural.
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Cada produgcdo literaria se constroi em seus territdrios especificos e alcanca forca e
identidade até antes de seus paises conquistarem a independéncia. Benedict Anderson,
em Comunidades Imaginadas, reflete acerca do carater irreal ou real das comunidades
imaginadas ao defender que “as comunidades se distinguem ndo por sua
falsidade/autenticidade, mas pelo estilo em que sao imaginadas” (ANDERSON, 2008, p.
33). Em algumas regides a identidade pode ter como base o passado e a lingua por
exemplo, em outras as tradi¢gdes ou 0s habitos de um povo, isto €, cada lugar, pais ou povo

imagina um tipo de identidade que se modifica no espaco e no tempo.

Para Benedict Anderson o conceito de nagao esta definido como uma “comunidade
imaginada” (2008, p. 32). Para ele, os conceitos de na¢do, nacionalismo e nacionalidade
ndo tém sido féceis de definir e analisar. Segundo o autor, nacionalidade e nacionalismo
sdo elementos culturais especificos e que, para compreendé-los da melhor maneira, €
preciso considerar suas origens e transformacgdes. Para refletir sobre este conceito,
Anderson (2008, p. 32-34) afirma que:

Dentro de um espirito antropolégico, proponho a seguinte definicdo de nacdo: uma
comunidade politica imaginada — e imaginada como sendo intrinsecamente limitada e, ao
mesmo tempo soberana. Ela é imaginada porque mesmo os membros da mais minascula das
nagdes jamais conhecerdo, encontrardo ou nem sequer ouvirdo falar da maioria de seus
companheiros, embora todas tenham em mente a imagem viva da comunh@o entre eles. [...]
Imagina-se a nacdo limitada porque mesmo a maior delas, que agregue, digamos, um bilh&o
de habitantes, possui fronteiras finitas, ainda que elasticas, para além das quais existem outras
nacdes. [...] Imagina-se a nagdo soberana porque 0 conceito nasceu na época em que 0
luminismo e a Revolucéo estavam destruindo a legitimidade do reino dinastico hierarquico
de ordem divina. [...] E, por altimo, ela é imaginada como uma comunidade porque,
independentemente da desigualdade e da exploragdo efetivas que possam existir dentro dela,
a nacdo é sempre concebida como uma profunda camaradagem horizontal.

De acordo com Boaventura de Sousa Santos (2003), o periodo p6s-colonial (ou p6s-
colonialismo) deve ser compreendido em duas concepgdes principais. A primeira esta
relacionada a um periodo historico, aquele que decorre a independéncia das coldnias, e a
segunda concepcdo é aquela de um conjunto de discursos e praticas que desfazem a
narrativa colonial (escrita pelo colonizador) e buscam reconstrui-la em narrativas escritas
sob o olhar do colonizado.

Diante disso, os estudos ancorados em reflexdes dos pds-colonialistas se fazem
pertinentes e estdo cada vez mais presentes em debates e questdes contemporaneas.
Observamos que ha muitas pesquisas nas areas da historia, da literatura e da arte, campos
em que sdo estudados alguns pensadores pos-colonialistas como: Franz Fanon, Stuart
Hall, Homi Bhabha, entre outros, cujos autores estdo abordando pensamentos sobre o
pos-colonial.

Quando falamos do pds-colonial (ou do periodo pds-colonialismo), entendemos que

este tem sua origem marcada pelo processo de independéncia de paises africanos, por
exemplo, pois assumiram o desafio de encontrar e resgatar sua identidade africana.

Os conceitos pos-colonialistas foram inicialmente estudados como um fendmeno
anglo-saxdo, em que os autores anteriormente mencionados, ttm em comum o fato de
serem pensadores na ‘“diaspora”, isto &, eles possuem raizes em terras que foram
colonizadas, mas vivem e trabalham em paises ocidentais.
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Conforme Rosevics (2017, p. 188), “a preocupacdo dos estudos pos-coloniais
esteve centrada nas décadas de 1970 e 1980 em entender como o mundo colonizado é
construido discursivamente a partir do olhar do colonizador, e como o colonizado se
constréi tendo por base o discurso do colonizado™.

O que percebemos é que, na maioria das vezes, o colonizado é desenhado a partir
da visdo, das crencas e dos valores do seu colonizador, criando e gerando conceitos de
inferioridade que sdo incutidos nas mentes do subalternizados.

As concepcgdes pos-coloniais buscam fazer criticas e apontamentos sobre 0 modo
como as coldnias compreendiam o processo de colonizagdo e os colonizados, bem como
suas crencas, historias e identidades, em meio a uma autoridade e hegemonia europeia
que ndo abria espaco para dar vez e voz aos colonizados. Desta forma, a representacao do
ponto de vista do préprio colonizado e as suas concepgdes sempre permaneciam
silenciadas.

Tendo em vista que o colonialismo europeu resultou em diversas marcas na cultura
dos povos colonizados, especialmente no territério africano, percebemos que, embora
paises africanos tenham alcangado suas independéncias politicas, constatam-se muitas
interferéncias / marcas culturais na vida dessas nacOes; principalmente quando nos
referimos a lingua oficial de alguns paises como Angola, Mo¢ambique e Cabo Verde que
sdo, majoritariamente, compostos pelo idioma do colonizador.

Os estudos pos-coloniais podem ser entendidos como uma forma de pensar sobre
uma nova ordem politica, social e mundial em que os conceitos eurocéntricos do mundo
precisam ser revertidos e desamarrados, quer no ambito politico, histérico, identitario ou
cultural, para que possam dar espaco e voz aqueles (colonizados) que por muitas vezes
nao se sentiram representados conforme as suas crengas e concepgoes.

Enfatizamos que o papel da literatura é de extrema importancia, pois ela auxilia na
construcdo de uma identidade cultural e nacional, como modo de expressao,
representacdo e formacdo de significados, que conte ou até mesmo imagine a nagdo. As
literaturas africanas de expressdo portuguesa sao representadas por diversos escritores em
destaque no cenéario mundial, cuja peculiaridade e qualidade de suas producdes literérias
os levam a ser discutidos e estudados por diversas areas dentro e fora de seus paises de
origem. Dentre muitos autores, destacamos, para este ensaio, Germano Almeida, tendo
em vista ser um exemplo de escritor que se apropria desses mecanismos para tentar
construir em seus textos uma narrativa que cologue em evidéncia as diferencas culturais
e a diversidade étnica que existem no territdrio africano, dando vez e voz, de forma critica
e irbnica, aqueles que por muitas vezes foram silenciados.

A QUESTAO DA IDENTIDADE

As discussdes até aqui levantadas neste ensaio demonstram a relevancia da
literatura africana de expressao portuguesa, pois é através de textos de autores como
Germano Almeida, por exemplo, que conseguimos desenhar as identidades das nacbes
lusofonas. A literatura consegue ultrapassar as linhas do continente africano, obtendo
assim um alcance global.
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As reflexdes sobre a identidade movimentam muitos estudos, pois em cada area do
saber, questdes referentes a este tema admitem significados diferentes. E por meio das
indagacOes sobre a identidade que buscamos nossas raizes e origens, bem como
diferenciamos o que nos une e o que acaba nos distanciando. A identidade é um elemento
primordial para a formacédo de cada individuo, pois elas

parecem invocar uma origem que residiria em um passado histérico com o qual elas
continuariam a manter uma certa correspondéncia. Elas tém a ver, entretanto, com a questéo
da utilizacdo dos recursos da historia, da linguagem e da cultura para a producdo nao daquilo
gue nds somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tem a ver ndo tanto com as questdes
“quem nds somos”, ou “de onde nds viemos”, mas muito mais com as questdes “quem nos

CLINT3

podemos nos tornar”, “como nds temos sido representados” e “como essa representagao afeta
a forma como nés podemos representar a nds proprios” (HALL, 2000, p. 108-109).

O conceito de identidade passa por um processo de construcdo identitaria em que o
individuo na relagdo com um grupo em que se encontra, passa a sentir-se pertencente a
ele, apropriando-se de suas crencas e de seus valores.

Benedict Anderson, em Comunidades Imaginadas, reflete acerca do carater irreal
ou real das comunidades imaginadas ao defender que “as comunidades se distinguem néo
por sua falsidade/autenticidade, mas pelo estilo em que sdo imaginadas” (ANDERSON,
2008, p. 33). Portanto, em algumas regides a identidade pode ter como base o passado e
a lingua por exemplo, em outras as tradi¢cdes ou os habitos de um povo, isto é, cada lugar,
pais ou povo imagina um tipo de identidade que se modifica no espaco e no tempo.

Stuart Hall, no livro Identidade Cultural na pos-modernidade, tece algumas
consideracGes a respeito das transformacdes sofridas pelo sujeito no decorrer da
modernidade, evidenciando ter ocorrido forte mudanca das identidades culturais que
apresentavam coeréncia e estabilidade aos sujeitos.

No livro, Hall discorre acerca dos modos de identidade levando em conta aspectos
historicos, sociais, culturais e politicos. Em suas consideragdes, o0 autor argumenta sobre
uma provavel “crise de identidade”, que influencia o sujeito em tempos atuais, tornando-
0 menos centralizado e mais instavel no mundo contemporaneo. Hall apresenta algumas
reflexdes a respeito das mudancas de conceitos do sujeito ao longo da histéria, levando
em conta 0 modo em que as construcdes identitarias foram se constituindo no decorrer
dos tempos.

Conforme Hall (2003), hé trés concepc¢des de identidade: do sujeito do iluminismo,
do sujeito socioldgico e do sujeito pés-moderno.

O primeiro se refere, como o préprio nome ja sugere, a0 momento histérico do
Iluminismo. Este conceito estava baseado

numa concepgdo da pessoa humana como um individuo totalmente centrado, unificado,
dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de agdo, cujo “centro” consistia num
nlcleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se
desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo — continuo ou “idéntico” a
ele — ao longo da existéncia do individuo. O centro essencial do eu era a identidade de uma
pessoa (HALL, 2003, p. 10-11).

PAULO, Mayara Gongalves de; SA, Jussara Bittencourt de; BRANDOLT, Marlene Rodrigues. O testamento do Sr.
Napumoceno: reflexdes sobre a identidade cultural na literatura caboverdiana. Critica Cultural - Critic,
Palhoga, SC, v. 13, n. 2, p. 255-267, jul./dez. 2018.



Péginaz 6 2

CRITICA CULTURAL 4& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

A concepcao desse sujeito é centrada e unificada, e quando nasce traz consigo para
toda vida seu ndcleo que é a sua esséncia, demonstrando sua caracteristica individual.

Ja a concep¢do do segundo sujeito, o socioldgico, trata-se da construcdo da
identidade a partir da interacdo entre o eu e a sociedade, levando em consideragéo o lugar
social onde nasce o0 sujeito, sua classe social e sua cultura. A concepcdo de sujeito
sociologico “refletia a crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que
este nucleo interior do sujeito ndo era autbnomo e auto-suficiente, mas era formado na
relacdo com 'outras pessoas importantes para ele’, que mediavam para o sujeito os
valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que ele / ela habitava” (HALL,
2003, p. 11).

Nessa concepc¢do de sujeito, 0 seu nucleo que € sua esséncia, passa a sofrer as
influéncias do mundo exterior e das interacbes sociais que atravessam seu ambiente
social. A identidade na cisdo socioldgica “preenche o espaco entre o ‘interior’ e o
‘exterior’ — entre o0 mundo pessoal e o mundo publico” (HALL, 2003, p. 11).

O terceiro tipo de sujeito, o pds-moderno, aparece com a visdo de um sujeito sem
identidade fixa ou permanente, pois esta se transformando em um sujeito fragmentado,
constituido por vdrias identidades. Desta maneira, “o sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um
‘eu’ coerente. Dentro de nds ha identidades contraditdrias, empurrando em diferentes
diregdes, de tal modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas”
(HALL, 2003, p. 13).

Deste modo, o sujeito pds-moderno se afasta do sujeito unificado do iluminismo e
do sujeito socioldgico de acordo com sua condicdo social, porque no mundo atual o
sujeito p6s-moderno apresenta identidades multiplas, fragmentadas.
“Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens sociais ‘14 fora’ e
que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as ‘necessidades’ objetivas da
cultura, estdo entrando em colapso, como resultado de mudancas estruturais e
institucionais” (HALL, 2003, p. 13).

Quando Hall salienta que o sujeito pés-moderno assume identidades diversas em
momentos distintos; identidades que nao sao unificadas ao redor de um “eu” coerente, ele
sugere que a identidade totalmente unificada e completa é uma fantasia, porque o mundo
sofre e estd em mudancas e os modos de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam e evoluem, fazendo com que o sujeito se confronte com uma pluralidade
desconcertante de identidades possiveis, “com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente” (HALL, 2003, p. 13).

O mesmo autor ainda salienta que “na linguagem do senso comum, a identificagao
é constituida a partir do reconhecimento de alguma origem comum, ou de caracteristicas
que sao partilhadas com outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal”
(HALL, 2000, p. 106).

Em alguns paises africanos, no campo das literaturas de expressdo portuguesa, a
questdo do convivio com 0s portugueses toca no que Benjamin Abdala Junior (1989, p.38-
39) chama de crioulidade (a mistura de culturas e povos).
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O estudo comparativo com as literaturas dos paises africanos luséfonos ganha marcado peso
ideoldgico pelo carater impositivo da situacdo de dependéncia que os envolveu até
recentemente. Uma das respostas a essa situacéo secular de caréncia foi a crioulidade — uma
profunda miscigenag&o cultural que originou formas de resisténcia e de promogao dos valores
da nacionalidade. Dessa forma, paralelamente ao que ocorreu no plano linguistico, quando
apareceram os dialetos crioulos africanos, no plano mais amplo da cultura também houve um
processo intenso de miscigenacdo. Mesclam-se duas culturas, mas com dominante nacional
africano. As culturas dinamizam, assim, uma cultura africana miscigenada.

Bhabha, em o Local da Cultura, argumenta que “o reconhecimento que a tradi¢do
outorga é uma forma de identificacdo. Ao reencenar o passado, este introduz outras
temporalidades culturais incomensuraveis na invencéo da tradicdo. Esse processo afasta
qualquer acesso imediato a uma identidade original ou uma tradi¢ao ‘recebida’ (1998,
p. 21). Sob esta perspectiva, 0 entrecruzamento de um povo com a tradi¢do possibilita
buscar as raizes, as origens de sua histdria, isto é, sua identidade; e tanto a memoria quanto
a tradicdo representam um mecanismo de sabedoria e de conhecimento de episodios
passados. Neste sentido, relatar e narrar um fato estabelece a relagdo entre tradicdo e
costume de uma comunidade que contribui para a perpetuacdo de uma memaria. Podemos
compreender a identidade como as caracteristicas particulares de um determinado grupo
ou povo por meio de suas experiéncias, crencas e ritos que formam uma identidade
cultural.

A IDENTIDADE EM QUESTAO NO TESTAMENTO DO SR. NAPUMOCENO

O enredo de O testamento do Sr. Napumoceno (1996) é narrado com tom de humor.
Com o decorrer da narrativa, descobrimos uma historia cheia de surpresas na medida em
gue Napumoceno da Silva Araudjo, personagem central, demonstrava ter uma vida
solitaria e discreta. No entanto, quando um testamento de 387 laudas é aberto,
conhecemos detalhes particulares de sua vida. Detalhes estes que nos apresentam outro
homem; um homem que mostra desenvoltura em escrever, que fala sobre a familia, sobre
seus negacios e sobre tudo, relata suas aventuras amorosas.

O autor do romance, Germano Almeida, € um dos escritores mais expressivos da
atualidade. Nascido em Cabo Verde, na Ilha de Boa Vista em 1945, busca retratar por
meio de sua literatura as questfes sociais e culturais de seu pais, desenhando e lancando
posicionamentos no qual acredita serem essenciais para o crescimento/desenvolvimento
de sua nacédo gque ha poucas décadas conseguiu sua independéncia.

Em O testamento do Sr. Napumoceno, a personagem principal é um imigrante cabo-
verdiano que deixa a ilha de Sdo Nicolau para tentar fazer a vida em Sdo Vicente. A trama
comecga com a narragdo do momento da abertura e leitura do testamento em uma sala
pequena, acolhida por dois amigos e pelo sobrinho do falecido. O enredo é marcado por
duas situacfes: a primeira que nos mostra os desdobramentos da vida de personagens ja
desenhados no conteudo do testamento, e outra que apresenta a vida desconhecida e
repleta de surpresas da personagem que da nome ao titulo.

As narrativas sobre os primeiros anos de vida da personagem sdo apresentadas
como um passado / momento pobre vivido no arquipélago de S&o Nicolau, mas a narracéo
de sua histéria e do seu pais tem inicio com sua chegada em Mindelo (ilha de Sao
Vicente), cuja cidade tem uma atencao especial por parte da personagem:
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S&o Vicente é uma ilha de povoamento recente, feito com recurso aos naturais das outras
ilhas que a seca, a falta de trabalho e outras misérias forcaram a migracéo. Ora essas criaturas
abandonaram ilhas de fortes tradugGes préprias e ja enraizadas formas de estar no mundo,
para de repente se langarem num espaco ndo s agreste como também relativamente hostil e
onde, para sobreviver, sdo obrigadas a miscigenar diferentes culturas regionais com o
consequente prejuizo de nenhuma delas ser suficientemente maioritaria para se impor. E é
esta circunstancia, mais a auséncia de uma ancestral ligacéo a esta terra, que faz do homem
de S.Vicente um ser leviano e fluido, sem a salutar verticalidade e firmeza do natural de Santo
Antdo ou Santiago onde os valores sociais e regionais se mantiveram intangiveis
(ALMEIDA, 1996, p. 131-132).

O que podemos observar no exposto acima é que o desenho da ilha pode ser visto
como a descricdo da propria personalidade de Napumoceno. E nesta ilha que os fatos mais
importantes sdo contados. Nesta narracdo, a personagem se preocupa com o fato da ilha,
com relacdo as demais, ndo apresenta grandes lacos de cultura, e isso é essencial para que
uma nagao se defina, na qual um individuo na relagdo com um grupo em que se encontra,
passa a sentir-se pertencente a ele, apropriando-se de suas crengas e de seus valores.

Durante a leitura do romance, o0 extenso testamento do Sr. Napumoceno se
confunde com um livro de memdrias, pois a personagem nas suas “387 laudas de papel
almaco pautado, sendo as primeiras 379 laudas a maquina e as restantes manuscritas com
caneta de tinta permanente” (ALMEIDA, 1996, p. 47), tinha a intengdo de desenhar sua
vida, mostrando as crencas e valores pelos quais seguia.

[...] sem davida houvera dois Napumocenos: um d’aquém-América e outro d’além-América.
Mas acho que gostava mais do outro, daquele antes de conhecer a América. Porque quando
voltou, até carro novo ele trouxe argumentando que um carro na América tem uma vida (til
de dois anos e conserva-lo mais tempo € deitar dinheiro fora. Mas ndo teve coragem de vender
o Ford verde, deixou-0 apodrecer na garagem. Alias, ele nunca se desfazia de nada. A sua
teoria era guarda o que ndo te serve, encontraras o que precisas. No fundo, no fundo, nunca
deixou de ser um pobre homem de S&o Nicolau [ALMEIDA, 1996, p. 77-78].

No fragmento acima, percebemos que uma série de sentidos e significados
atribuidos a personagem nos permite relaciona-la a politica cultural portuguesa, pois €é
por meio de pequenos gestos de Napumoceno que ha uma (re)producdo dos valores
coloniais, bem como a construcao de sua identidade.

Outra situacdo que pode ser observada é o impasse gerado pelo falecido quanto a
escolha da musica funebre em seu sepultamento, visto que a personagem desejava ter um
enterro no modelo europeu:

Carlos Araljo dizia estas palavras solenes a beira da cova do sr. Napumoceno e em certo
sentido ali mesmo ele poderia provar quanto ja se esforcara para satisfazer o defunto
mostrando aos presentes trés carregadores que transportavam um enorme gravador e dois
pesados mas potentes altifalantes. Porque o cumprimento da primeira ordem por ele deixada
esbarrou com um imprevisto e quase que intransponivel obstaculo, pela razdo simples de a
primeira vista ultrapassar as possibilidades locais. [...] Mas assim era so dizer ao chefe da
banda que a musica da viagem era apenas marcha finebre. Ora a contrariedade surgiu foi
guando o chefe perguntou o que era isso de marcha funebre a Carlos, ja elucidado, respondeu
ligeiro que era qualquer coisa de um tal Beethoven (ALMEIDA, 1996, p. 17-18).
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A personagem também relata os percal¢os de sua vida desde a chegada a ilha de
Sao Vicente, lugar onde adquiriu fortunas. Quando chega a ilha com os pés descalcos e
uma velha mala com poucas roupas, em pouco tempo consegue estabelecer-se como um
grande comerciante.

A verdade, porém, é que passados poucos anos ele abandonou a J. Baptista e fundou o seu
préprio comércio, Araljo, Ltda. — Importacdo-Exportacdo. [...] Mas o sr. Napumoceno
revelou-se logo nos primeiros anos por conta prépria um comerciante de rara intuicdo ou
entdo um homem de uma sorte macaca. Porque aconteceu que devido ao fato de seu armazém
ficar situado na zona de Salinas tinha necessidade de se deslocar muitas vezes debaixo do
abrasado sol de agosto, ainda por cima a pé porque nem tinha ainda carro nem alias sabia
conduzir (ALMEIDA, 1996, p. 53).

A sorte de Napumoceno mudou, como veremos no trecho transcrito abaixo,
mediante a encomenda de guarda-chuvas que, por conta de um nimero a mais no pedido,
passou de mil a dez mil guarda-chuvas. A personagem, nao querendo admitir seu préprio
erro, pensou em colocar a culpa no caixeiro, tentando reparar o que julgava ser um
prejuizo. No entanto, descobriu ter feito bom negdcio, quando comecgou a chover mais do
que o habitual, fazendo necessaria a venda de todos os guarda-chuvas de seu estoque, 0
que o fez adquirir uma enorme fortuna.

Né&o foi sem surpresa que logo no dia seguinte viu mil guarda-chuvas abandonar os armazéns,
cobrindo o custo de cinco mil. No entanto, sé quando, trés dias depois, j& colocara no mercado
seis mil guarda-chuvas é que considerou que ndo valia a pena ofender o amigo caixeiro-
viajante por tdo pouca coisa e dirigiu-se aos Correios [...], e regressou ao armazém sorrindo
feliz ao passar por uma rua de Lisboa atravancada de chapéus de chuva (ALMEIDA, 1996,
p. 56-57).

No decorrer da narrativa, percebemos uma nova identidade sendo construida na
personagem, pois esta diante de toda sua riqueza alimentou um sentimento de culpa por
ter adquirido fortuna em decorréncia de um desastre que custou a vida de muitas pessoas,
pois uma chuva desenfreada durante muitos dias sobre a ilha derrubou casas, trazendo ao
povo uma enorme tragédia e a ele patrimoénio. Diante disso, buscava tranquilizar sua
consciéncia fazendo favores e doagbes aos mais necessitados, isto €, aqueles que mais
precisavam de ajuda. Estas benfeitorias contribuiram também para que a personagem
ingressasse na vida politica, ocupando o cargo de vereador.

CONCLUSAO

A intengdo, neste ensaio, foi fazer um estudo acerca da literatura africana de
expressao portuguesa, do autor cabo-verdiano Germano Almeida, bem como dos
elementos que configuram a identidade em seu livro O testamento do Sr. Napumoceno
sob o olhar pés-colonial.

Para tanto, em suas linhas deste ensaio procuramos evidenciar como a literatura
permite-nos reflexdes acerca da formacéo da identidade e da consciéncia nacional. E,
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embora obras africanas de expressao portuguesa tenham sido condicionadas e demarcadas
pela historia do colonialismo europeu, com o processo descolonizagio da Africa, outras
obras procuraram preencher os espacos vazios deixados pelo colonialismo, concedendo
esses espacos aqueles que até entdo estavam silenciados.

No ambito das reflexdes, pontuamos que os estudos pds-coloniais tém ganhado
destaque neste quesito, reiterando o respeito as diferencas culturais presentes ao redor,
pois entende-se que as identidades sdo construidas através do contato com a cultura do
outro e, além do mais, é preciso dar ver e voz as culturas que muitas vezes sdo silenciadas
por uma Visdo eurocéntrica.

O testamento do Sr. Napumoceno se fundamenta em uma relagdo entre a historia e
a ficcdo sinalizadas por varios acontecimentos que fazem parte da construcdo de uma
nacao e identidade. Germano Almeida nos apresenta uma literatura livre / independente
que visa a construgdo identitaria de um povo por meio de questdes culturais, politicas e
sociais.

A historia de O testamento do Sr. Napumoceno é narrada com certo tom de humor
e ironia, pois descobrimos uma narrativa repleta de surpresas na medida em que
Napumoceno da Silva Aradjo, personagem que da nome ao titulo, demonstrava ter uma
vida solitaria e discreta. Entretanto, com o conhecimento de detalhes peculiares de sua
vida é permitido no momento em que o testamento de 387 laudas € aberto. Os detalhes
apresentam outro homem / uma outra identidade; identidade de um homem que mostra
desenvoltura em escrever, que fala sobre a familia, sobre seus negdcios e sobre tudo,
relata suas aventuras amorosas.

Reiteramos em nossas reflexdes a relevancia das literaturas africanas de expressao
portuguesa também por sua representatividade no campo literario, por suas narrativas
peculiares e a qualidade das produc@es literarias os levam a ser discutidos e estudados
por diversas areas dentro e fora de seus paises de origem. Germano Almeida é um
exemplo de escritor que se apropria de estratégias literarias para tentar construir em seus
textos uma narrativa que coloque em evidéncia as diferencas culturais e a diversidade
étnica que existem no territdrio africano.

Diante do que foi exposto, é preciso estarmos dispostos a lancar um olhar para as
artes literarias africanas, pois estudar a linguagem a partir da arte literaria faz-se
necessaria, visto que a arte € criada pelo e para o homem como forma de refletir sobre o
mundo ou espelha-lo, como meio de representar uma historia, explorar novas formas de
olhar e interpretar o mundo que se revela e se modifica.
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Title:  Mr. Napumoceno’s testament: reflections about the cultural identity in the cape
verdean literature.

Abstract: The reflections that permeate this essay have their origin in studies with the
Research Group Identities and Migrations, linked to the line of research Language and
Culture of the Graduate Program in Language Sciences of Unisul. The object in this research
is to do a study on the African Literature in Portuguese Language and the elements that
configure identity through the writer Germano Almeida in his book intituled “The testament
of Mr. Napumoceno” about the perspective postcolonial. The book under study allows us to
affirm literature as a relevant place to be investigated and problematized either by the
representation of the colonized world from the perspective of the colonizer or by the
construction of the representation of the colonized from the influence of the colonizer.
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EJERCICIO INTERPRETATIVO SOBRE EL
PANORAMA PUBLICO DE LA OBRA DE LA ORGANIZACION
BARRIAL TUPAC AMARU (JUJUY-ARGENTINA)

Melina Gaona*

Resumen: La intencion de este ensayo es observar parte de la obra arquitectonica
construida por la organizacién barrial Tupac Amaru de Jujuy para analizarla desde la
critica cultural. El territorio elegido para el anélisis consiste en un parque tematico, un
parque acuatico y una construccion réplica del templo de Kalasasaya y las Puertas del Sol
y La Luna construidos en el cantri de los pobres en San Salvador de Jujuy. Esta obra es
atravesada por distintas lecturas estético-politicas para desentramar parte del accionar
multitudinario del sujeto politico en cuestion y como éste ha operado reactivando nuevos
sentidos locales en torno a la ciudadania, el capital, el mercado, el consumo y los modos de
pertenencia mas tradicionales.

Palabras clave: Interpretacién. Panorama publico. Réplica y copia. Experiencia.

Existe Unicamente un ver perspectivista; y cuanto mayor sea el nimero de afectos a los que
permitamos decir su palabra sobre una cosa, cuanto mayor sea el nimero de ojos, de 0jos
distintos que sepamos emplear para ver una misma cosa, tanto mas completa sera nuestro
“concepto” de ella, tanto mas completa sera nuestra “objetividad”.

Friedrich Nietzsche. La genealogia de la moral.

El fragmento de antesala a este texto alude al acercamiento sensorial, perceptivo y
afectivo para la aproximacién a, por ejemplo, una obra. Se compromete con lo que
significa mirar, sentir, interpretar, tratar de dar sentido a algo que, podriamos anticipar,
se escapara de todas formas a cualquier concrecion sintética alcanzable. Agregariamos lo
que propone Griner (1995) —incorporandose a lo planteado por Sontag (2008) acerca de
la interpretacion:

¢Nno se ve que la interpretacién no es un mero intento de 'domesticacién’' de los textos, sino
toda una estrategia de produccién de nuevas simbolicidades, de creacion de nuevos
imaginarios que construyen sentidos determinados para las practicas sociales? ;No se ve que
la interpretacion es, en este registro, un campo de batalla? (GRUNER, 1995, pp. 11-12 —
cursivas en el original).

Esta es la intencion con la que interrumpimos una escena de todos los dias para
atravesarla de lecturas, discutiendo asi también su estatuto artistico y productivo social.
El escenario elegido dialoga con la ciudad de San Salvador de Jujuy en su conjunto. La
ciudad -y sus sentidos— opera como marca fuerte que cimienta de manera condicionante
las razones y contradicciones que se desarrollan como parte de la conformacion de un
colectivo multitudinario, la organizacion barrial Tupac Amaru, y con la obra en cuestion,
el parque tematico construido por sus miembros.
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Someramente, podemos caracterizar a la Tupac Amaru en Jujuy como un
movimiento colectivo de proyeccion comunitaria y asamblearia, articulador de demandas
de clase, indigenas, de ciudadania y de género y sexualidades, que durante buena parte de
este siglo ha convocado a decenas de miles de personas sélo en la provincia (con alcance
y posicionamiento a nivel federal), convirtiéndose en uno de los empleadores mas
relevantes de la época; mas adn, se ubicé como interlocutor politico de trascendencia
histdrica sobre el cual ha pivoteado la politica local®. A partir de esta envergadura, la
organizacion construy6 miles de viviendas, media decena de fabricas, centros educativos
primarios, secundarios y terciarios, centros de atencion a la salud y a la rehabilitacion
integral de las personas, centros integrales comunitarios, polideportivos, un centro
cultural, y decenas de piletas. Toda esta obra se encuentra distribuida en la provincia de
Jujuy, y de manera mas acabada generando un entorno integro para el desenvolvimiento
de la vida cotidiana de sus habitantes en el ‘cantri’ construido en el barrio Alto Comedero,
en las afueras de San Salvador de Jujuy.

Habiendo sorteado un detenimiento mas profundo en otras imagenes destacadas de
este colectivo, para este ensayo nos movemos puntualmente entre la ciudad en su conjunto
y un fragmento del barrio construido por la organizacion elegida. El territorio elegido
para el analisis consiste en un parque tematico, un pargque acuatico y una construccion
réplica del templo de Kalasasaya y las Puertas del Sol y La Luna. Tomamos al parque del
barrio como imagen central, como materializacion maxima de conscientes e inconscientes
deseos colectivos. Lo consideramos una probable brdjula de las pretensiones
multitudinarias y un despliegue de espejismos que nos convocan a imaginar sentidos
inconclusos en razon de la busqueda metonimica de este deseo.

Buscamos observar a partir de la obra construida las articulaciones y reubicaciones
de un orden sociocultural en la ciudad, como parte de las expresiones que han reactivado
nuevos sentidos locales en torno a la ciudadania, el capital, el mercado, el consumo y los
modos de pertenencia mas tradicionales. Generamos una serie de miradas multiples a
expensas de una misma escena, sin pretension resolutiva. Al sustraer de una imagen su
ambigledad podemos intentar profundizarla y complejizarla indiciariamente; observar y
estimar un abanico de sentidos apelables, sin por ello asumir que es viable explicarla o
traducirla. Asi, a sabiendas que un ejercicio de este tipo parece “violentar, reajustar,
recortar, omitir, rellenar, imaginar, falsear, y todo lo demas que pertenece a la esencia del
interpretar” (NIETZSCHE, 2011, p. 179), lo hacemos sin intencion de reducirlo o
alterarlo de manera Gltima.

Estas lecturas sobre el parque estan motivadas en razén de incorporar a un debate
en curso otras maneras de abordar la situacion de esta organizacion multitudinaria. El
sentido comun —tanto politico como analitico— ha dictado sopesar su rol historico ya sea
en términos productivos economicistas, 0 a partir de las inclinaciones politicas
partidarias, o en base a las relaciones y el ejercicio de poder internas, a modo de vara que
busca ubicar su interpretacion en afecciones positivas 0 negativas. La posicion aqui
planteada es que se puede abordar este fendomeno multitudinario desde una ‘acumulacion
perspectivista’ para procurar desentramar cémo es que muchas de sSus acciones se
disponen para la afeccion.

1 Acerca de abordajes desde distintas disciplinas y con distintas preguntas de investigacion sobre la Tupac Amaru ver:
Manzano (2016, 2015), Tabbush; Caminotti (2015), Battezati (2014, 2012), Gaona; L6pez (2013), Rodriguez Blanco
(2011).
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El lugar elegido se dispone para esta busqueda, en tanto se presenta similar a la
experiencia de un panorama publico, un artefacto artistico que le permite al espectador
observar distintos montajes de escenario en escenario de manera no secuencial ni lineal,
procurando una apreciacion individual de un espectaculo publico (BENJAMIN, 2005;
BUCK-MORSS, 1995).

A partir de considerar como es lo que es? esta obra genera preguntas que guiaran el
resto del articulo: ¢Qué se cuestiona de la ciudad trazada al construir un templo indigena
como epicentro barrial? ;De qué manera y qué demandan en esta concatenacion
simbolica? ¢La Tupac se ha corrido asi del debate por la produccion y la utilidad, por lo
bueno y lo malo del hacer, creando materialidades espaciales en un registro diferente de
la moral de las necesidades o de las rendiciones? /Nos habla de otra racionalidad
economica en lo que ha decidido hacerse? (A qué se apela con esta materialidad si se la
interpreta como una obra con excesos? ¢ Y en cudl de estas cuestiones abiertas se pueden
rastrear motivos para la fijacion de la obra tanto para la ponderacion como para su
destruccion?

LA OBRA

El parque, dividido entre el espacio tematico, el acuético, y el del templo, se
encuentra emplazado en un sector central del barrio en relacion con las alrededor de
cuatro mil viviendas construidas por la organizacién Tupac Amaru en un poco mas de
diez afos.

De frente a la entrada del parque tematico se presentan dos figuras de lobxs sentadxs
con las camisetas de Gimnasia y Esgrima de Jujuy, celestes y blancas (cada uno de ellxs,
en una androginia que escapa de cualquier evidencia generizante a priori). Los juegos del
parque —toboganes y hamacas— son figuras de cemento de dinosaurios, retomados de la
pelicula estadounidense ‘La Era de Hielo’, y duendes, del dibujo animado argentino ‘Los
peques’. Ademas hay esparcidos por el lugar pequefios autos antiguos de cemento y varios
puentes de madera. El parque se encuentra rodeado por quinchos con techo de paja, mesas
y algunos asadores. Se construyeron también en este predio dos canchas de basquet y
fatbol cinco en cemento, que han sido utilizadas como espacio de reunion asamblearia.

Detras del parque tematico se encuentra el parque acuético. Este, que es el complejo
de piletas mas grande de la ciudad, esta conformado por varias piscinas encadenadas que
dan forma a la imagen del mapa de la provincia de Jujuy. De un lado, se construyd una
cascada con esculturas de pinguinos; del otro, dos lobos marinos de grandes dimensiones
al borde de la pileta —réplica de los lobos de Playa Franca en Mar del Plata—. Ademas,
sobre la pileta se han dispuesto barcos, toboganes y puentes. Esta pileta es la postal méas
recurrente para evocar la obra de la organizacion, postal que dispone de fondo centenares
de viviendas coloridas en hilera.

Quizas, la imagen mas imponente de todo el parque es la obra de aproximadamente
8.000 mts?, réplica del templo de Kalasasaya de Tiwanaku, Bolivia. Este templo consiste

2 Esta pregunta alude, casi a modo de cita textual, a un pasaje tan relevante como conocido del final del ensayo “Contra
la interpretacion” de Susan Sontag (2008).
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en una piramide escalonada de cemento, en cuya base superior se albergan figuras
copiadas de los monolitos del Fraile y el Ponce (también presentes en Tiwanaku), ademas
de los rostros esculpidos en piedra a lo largo de muchas de las paredes de la obra. En la
cima del templo se encuentra la Puerta del Sol con vista de frente a gran parte del barrio.
Esta puerta apunta al Este, calculando el alba en direccion a las serranias de Zapla. A cada
lado de esta puerta se emplazan las figuras de Tupac Amaru y Micaela Bastidas, cada una
de ellas esculpida mirando de frente a la parte méas extensa del barrio.

Todo este parque fue construido entre los primeros sectores barriales de la obra de
la Tupac Amaru. Limita con un micro-estadio de fatbol, con la tercera etapa de viviendas,
de alrededor de veinte construidas, con el Centro Cultural del barrio, con el colegio
secundario y, de espaldas, con un barrio ajeno a la organizacion, construido por el
Instituto de Vivienda y Urbanismo de Jujuy, sobre el que se levanta un paredon a modo
de barrera directa.

El conjunto de la obra no ha sido elaborada como una escena para una experiencia
meramente contemplativa, sino que su cotidiana habitabilidad ha modificado de pleno su
modo de ser, su forma y su incorporacién a un régimen valorativo y de pertenencia con
el entorno.

Este parque y el cantri de la Tupac —como fue nombrado desde un principio— fueron
construidos en la zona sur de San Salvador de Jujuy por cientos de militantes de la
organizacion en un territorio topograficamente complejo, de desniveles, de suelo arido y
seco; en realidad, a contrapelo de su desarrollo, poco apto para la edificacion y la
vivienda. Este territorio se configura como el sector mas populoso y popular de la ciudad,
un fenémeno de explosién demografico de magnitud sin antecedentes en la provincia,
Alto Comedero.

DESCRIPCIONES SUCESIVAS. DIVERSIFICACION SIMBOLICA
LA EXPERIENCIA COMO ACCESO

La plaza esta rodeada de calles de tierra, tal como buena parte de las calles de todo
Alto Comedero. La aridez y la dureza del suelo en el barrio hacen que cada vehiculo que
circule deje un tendal de polvo que se cuela por las orejas y las narices. El gris de las
escalinatas del templo indigenay el beige de los techos de paja en los quinchos, contrastan
con los cuerpos de los duendes y los dinosaurios, en amarillo, rojo y naranja, pero sobre
todo con el cemento pintado de celeste, con forma de bota que hace a la vez de pileta 'y
de provincia.

Este parque acuatico apunta a ser el pivote mas revelador de una serie de
imaginarios colectivos locales. Al menos dos reguladores de status de laregion y la ciudad
se pondrian en juego porque ir a la pileta y vacacionar en Mar del Plata® (adonde nos
trasladan esos lobos marinos) no son actividades para cualquiera.

3 La ciudad costera se encuentra ubicada a dos mil kildmetros de San Salvador de Jujuy.
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Pero ademas se apela a la pertenencia: a la argentinidad* del lobo marino como
imagen de la playa nacional y a la irreductible condicion peronista que tienen los gordos
simbolos del veraneo popular-obrero. Principio identificador nacional, los lobos marinos
son también aspiraciones hasta ahora negadas: el ocio permitido para quien trabaja,
veranear y vacacionar. En cierta medida, se denuncia al simbolo pero se lo hace propio.

Junto a los lobos se conforma una triada simbdlica en el parque acuatico que hace
imaginar un pais y una época: toda la provincia de Jujuy, como forma puesta en mapa
para ser observada solo desde la altura del templo; los lobos marinos que retrotraen a la
costa rioplatense y al horizonte utdpico obrero mencionado; y la Gltima arista, que alberga
la aun maés artificiosa presencia de los pingiiinos patagonicos, cuya puesta al sol en los
margenes de la pileta y en este barrio es solo interpretable en base a la apariencia
monoliticamente alineada con un proyecto politico con origen en esos confines.

Toda esta exhortacion al ocio zigzaguea permanentemente con las aspiraciones de
pertenencia y los simbolos del auto-desarrollo individual y, en clave histérica nacional,
con el desarrollo econdmico de las clases populares trabajadoras.

La pintada en los perimetros del predio del parque acuatico expresan ‘Veranee con
la Tupac’. Esta leyenda no pretende ser conciliatoria. La actitud de la invitacion a
compartir no puede despegarse de aquello que les fue histéricamente negado. Se invita al
veraneo pero se remarca a quiénes deberia pertenecerles.

LA EXPERIENCIA COMO PRESENCIA INDIGENA

El montaje de un templo indigena en el medio de una ciudad en si misma, como es
el cantri, podria reconocerse a prima facie como un desgaste ornamental de los signos
(RIVERA CUSICANQUI, 2012), al incorporar un emblema a modo de alegato para lo
que podria ser una forma de cohesién comunal. Inadvertidamente, casi podria pensarse
como una complicidad desapercibida con cierta ‘nostalgia imperialista’ de época
(ROSALDO, 1989), o con postales patrimonializadas de lo originario en los
multiculturalismos contemporaneos.

Sin embargo, esta obra merece ser ubicada en querella con los sentidos
normalizados de la ciudad de San Salvador de Jujuy, sentidos que se construyen narrados
en términos de una figura de localidad ideal abonada y restituida por los elementos méas
visibles a partir de los cuales se caratula el delineamiento de identificacion univoca
pretendido por los sectores hegemdnicos. Como parte de las escenas visibles que aportan
a la constitucion de estas articulaciones hegemonicas locales podemos recuperar, entre
otras, a la Fiesta Nacional de los Estudiantes (los desfiles de carrozas, las elecciones de
reinas estudiantiles) (FICOSECO, 2007; BELLI; SLAVUTSKY, 1994), las
conmemoraciones anuales del Exodo Jujefio (GAONA, 2015), el simbolo deportivo del
Gimnasia y Esgrima de Jujuy (el lobo jujefio) (BURGOS, 2014), las celebraciones y

4 Esta proposicion de identidad homogénea nacional se utiliza de manera critica, asumiendo la exterioridad obligatoria
que requiere una conformacion colectiva de este tipo. Advertimos que recurrimos a una articulacion de la identidad
en estos términos y a una expresion de este tipo, como muchas de las expresiones vertidas entre este ensayo, solo a
nivel de movilizacion deconstructiva de dicha sentencia.
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peregrinaciones populares cristianas de la Virgen de Rio Blanco y Paypaya. Ademas del
Carnaval en el que los sectores hegemdnicos —rotulados como experiencia popular anual—
se permiten hablar y habitar jolgoriosamente el interior no urbano. Estos sentidos
hegemonicos acerca de los habitantes ideales de la capital provincial, sus roles y sus
lugares en la ciudad son restituidos y legitimados por las representaciones graficas
mediaticas (BURGOS; GARCIA VARGAS, 2008). Esta configuracion ideal se presenta
fenotipicamente blanca (de ascendencia europea o, en menor medida, arabe®), argentina
(en conflicto y negacién con la proximidad boliviana), catolica, gaucha heroica
(coherente con el nacionalismo criollo del siglo XX) y con necesidad de lo urbano como
contrapartida de aquel territorio/paisaje etnificado, patrimonializado y fronterizo, que
suponen la puna y quebrada provinciales (GARCIA VARGAS, 2010; CAGGIANO,
2005; KARASIK, 1994).

Asi, la espectacularizacion de lo indigena en la ciudad puede percibirse, en cambio,
como signo eficaz, ante una operacién urbana por desindigenizar la ciudad y por etnificar
el interior provincial. La presencia de este simbolo indigena no es ni ornamental, ni
pintoresco, sino que puede trascender como elemento critico interno, como presencia
incomoda que habla a partir de elementos construidos concatenadamente en comunidad®.
Lo que se dice, lejos del ventriloquismo global (y local) que intenta insatisfactoriamente
representar a lo diferente, es voz y performacion de aquellxs que habitan la ciudad y que
habitan este barrio. Y esa voz es un llamado a la imaginacién, concretado en el paisaje
ch’ixi (RIVERA CUSICANQUI, 2010).

Lo ch’ixi como metafora ghichwa habla de la conjugacion de elementos diferentes
sin subsumir uno a otro, tejido de materiales opuestos que no se dan como fusion
desproblematizada, sino como trama heterogénea, filigrana en la que coexisten tanto
antagénica como complementariamente texturas diversas. Esta trama cheje nos permite
considerar un tipo de territorialidad en la que se reconozcan figuras renovadas del hacer
colectivo y un territorio resultado del proceso permanente de las formas organizacionales
de regionalidad actual.

LA EXPERIENCIA CORPORIZADA

Pareciera no haber margen para la duda. La identificacion por medio del fatbol echa
mano al repertorio mas clasico de los simbolos de adecuacién al ideal y a la norma. En el
caso local: el lobo es jujefio, el lobo representa y es todos los jujefios’ y el lobo es
masculino.

5 Lo blanco, como se percibe con los procesos de racializacion, se presenta como decisioén social y como marca
geopolitica.

6 En este punto, al hablar de comunidad lo hacemos configurando un sector de la poblacion que en gran medida se ve
conformada por sectores migrantes que, por un lado, se vieron forzados a 'drenar’ las regiones de punay quebrada como
elementos ya fragmentados a partir de la operacion cronica de confinamiento excluyente que marginalizé a los
habitantes de esta regidn, tanto del proyecto politico nacional, como del provincial; y, por otro lado, por procesos mas
recientes de vaciamiento de polos productivos empresariales en la zona de las yungas y los valles mas proximos.
" Burgos (2014) presenta criticamente la manera en la que en las Gltimas décadas y hasta la actualidad, el club Gimnasia
y Esgrima se erige como estandarte identificatorio clave de Ixs jujefixs y la manera practicamente catacrética en la que
Gimnasia se hace Jujuy.
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Y asi, la presencia de los dos lobos en la entrada parece un reaseguro de la
estabilizacion de las figuras y los roles en y a través del futbol. Aunque, como se
menciono en un primer momento, a primera vista se hace dificil una distincion evidente
del género de cada unx de ellxs. Hasta parece inquietante notar la presencia de una figura
de apariencia femenina en torno al ftbol.

Podriamos imaginar que estxs lobxs se desdoblan haciendo graficas las
contradicciones permanentes entre las que se desarrolla todo el movimiento de la Tupac,
entre la norma y la adecuacion més jerarquica y los devenires méas fronterizos. Si es un
lobo varon contentaria a cualquier ojo heteromasculino: torneado de modo que aparenta
musculoso, de pectorales marcados y piernas fibrosas, atlético, de mirada feroz. Y si es
un lobo mujer, qué hacer al respecto de la contextura fisica que presenta, considerando
ademaés que despliega pechos y cabellera larga, consiguiendo feminizar esa figura tan cara
a uno de los elementos mas eficaces del repertorio de sostenimiento identitario hetero-
patriarcal-masculino, tan férreo en la provincia.

Puede que esta mirada yerre de universal: el ojo asume primero a un masculino y
da por sentado que la diferencia se establece en la operacion feminizante del cuerpo.
Parece construir una version fantasmatica de la mujer a partir de la imagen del vardn. La
elaboracion parddica también puede imaginarse mediante la construccion de una
feminidad con evidente potencia fisica, todo eso que no debe ser frente al canon estético
y a las practicas que se le requieren; virilidad y fortaleza en contra de la modelacion
cultural del género.

Podriamos también sugerir que la actitud de distorsion del femenino y el masculino
en ambxs lobxs manifiesta que la forma extravagante se impone redefiniendo el contenido
original; es decir, que en la enunciacion masculina de la pertenencia futbolera, puede
existir un guifio, una ruptura inadvertida de las fronteras hegemdnicas del género, por la
cual la paradoja se expresa en que la materializacion mas evidentemente masculinizante
del parque (ese lobo jujefio), se estetice en una categoria de género aparentemente
invalida: representacionalmente ¢lobx andréginx? ¢lobx trans? ¢lobx drag?

LA EXPERIENCIA DEL CONSUMO

La mostracion de los objetos en el parque se presenta al juego en términos de valor
exhibible. Mas que su uso o su posibilidad de cambio, se reactiva el placer desde un lugar
diferente, espectacular, que no tiene que ver con la posesion, aunque si con la experiencia
de consumo.

Los dinosaurios de chapa y cemento hacen también de copia, pero de figuras mas
contemporaneas de la industria cultural. Como préactica de apropiacion a los simbolos del
consumo, parecieran haberlos burlado al emplazarlos como uno més de los pliegues
especialmente materiales de la comunidad y la reciprocidad. De alguna manera parecen
actuar y narrar los imaginarios globalizados neoliberales en una inteligibilidad otra, que
podria no traducirse de entrada como fetiche mercantil, sino ejercer una produccion
ingeniosa por la cual en la misma operatoria por hacer propios simbolos formulados
especificamente como emblemas eyectores del mercado se hayan materializado
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condiciones para vivir mediante una economia comunitaria del espacio. Los imaginarios
de consumo parecen ser desafiados de lleno al haberse hecho acreedores de sus signos,
performandolos propios en la copia®. Esta materialidad parece deslumbrar cierta potencia
para exceder los imaginarios mas simplistas de dominacién cultural.

La escena no es armoniosa, ni complementaria con el capital, sino que pudo abrir
un camino aparentemente disfuncional (SEGATO, 2012). Aunque, bien podria
interpretarse como coherente con el caracter de la modernidad occidental, desde este
occidente, al ser la ironia la que moviliza la obra, dado que la profanacion de las iméagenes
sagradas del mercado resulta parte de los movimientos dialécticos inherentes a la
readecuacion permanente de la modernidad. En definitiva, como repite Berman “todo esta
prefiado de su contrario” (2011, p. 8).

LA EXPERIENCIA DE LA EXHIBICION

La cualidad mas habitualmente sefialada entre los adeptos a la organizacion Tupac
Amaru suele ser la masividad de la obra en general, la gestionaria y la necesaria: la que
ha ‘otorgado’ condiciones de bienestar, facilmente aprehensibles —el techo, la salud, la
educacion. Toda esa urgente necesidad habitacional parece resultar contraria a este gasto
“improductivo”. Decenas de miles de ladrillos apilados, consumidos, gastados. Desgaste
ornamental. Incoherencia por el derroche de la produccion. Estos excesos parecen una
afrenta a la moral de la necesidad por la que transita la experiencia comunitaria de estos
sectores.

Puede inclusive resultar complejo incorporar todo este montaje a la moral cristiana
moderna, dado que ésta no adscribe al gasto fastuoso publico, ni concibe el derroche como
funcién social positiva. Quizas por eso no se construyo una iglesia frente a esta plaza,
como si se hizo en el resto de las localidades aledafias. Quizas porque estos excesos tienen
otras razones y sentidos regionales, planteados desde una racionalidad econdmica
diferente, mas no incoherente. Asi como quien hace la invitacion abierta para la fiesta de
carnaval, o para la pachamama en su casa; o aquel que vuelve al pueblo y ostenta los
frutos de lo conseguido. Como quien invita a lo suyo demostrando no s6lo que puede,
sino que tiene de sobra. La ‘propiedad positiva de la pérdida’ (BATAILLE, 1987) tiene
valor de reubicacion jerarquica en el alarde de quien puede gastar. Y este es asi un gasto
logrado, al pensar lo agonistico y lo sacrificial como competencia hacia el prestigio y la
imagen publica. Posible potlatch alternativo local.

Entre el nimero, el gasto, la masa, la obra desmedida, no se percibe un aura de
racionalismo envilecedor del esfuerzo, del desgaste o de la pérdida. Aunque existe un
comportamiento agonistico, no parece ser el principal movilizador del derroche de
materia. Mas bien existe una promesa de concrecion de algo inconmensurable y ella
parece ser la que ha movilizado la accion (BATAILLE, 1987).

8 Dos interpretaciones al respecto. Primeramente, que la copia no puede reconocerse linealmente como parte del
hiperproductivismo mercantil de época, sino que mas bien es accién que difracta transformando (HARAWAY, 1999).
Por otra parte, que la copia se corresponde con la pérdida de la singularidad de por si dada en las condiciones artisticas
contemporaneas y que el valor politico de esta experiencia de exhibicion es su modo de habitabilidad (BENJAMIN,
2003).
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Que cada parte parezca tanto premeditada como azarosa es coherente con un
proyecto de préacticas resbaladizas, el cual, sin embargo, puede llegar a revelarse de
manera mas nitida en este tipo de expresiones visibles. Mas alla de la aparente
irreconciliabilidad entre la mencionada necesidad y esta obra, cabe exponer que la
experimentacion faustica esta presente en esta y en muchas otras instancias movilizadoras
de la organizacion, como imagen ambigua y movediza, deseante, a expensas de mas,
siempre desarrollista.

LECTURAS POSIBLES ACERCA DE LA REPLICA Y LA COPIA EN EL PARQUE

La dislocacion entre clase, posesion y consumo, quizas sea de los elementos mas
gravitantes para el analisis de la Tupac en su conjunto. La exhortacion al consumo es
convocada tanto como mito del progreso social mas moderno; como haciendo de via
alternativa (o desviada) de los parametros de pertenencia capitalista mas recientes.

Este parque parece hacer culto a un tipo de consumo, al fetiche espiritual y a la
promesa del acceso, traducidos todos en embellecimiento urbanistico y monumentalidad,
como férmula del mejoramiento social.

La presencia ubicua de la comunidad® en el desarrollo de la experiencia del
individuo es parte de una formula de existencia que ha predominado en la organizacién y
en cierta medida se ve consagrada en esta obra. Tiene la intencion de abarcar —sin separar,
ni fisurar— como un todo coherente el ocio, el trabajo, la espiritualidad y la politica.

Lo colosal de la obra se vale de las decenas de réplicas que en términos de signos
encierran, ademas de los vastos sentidos previos (y debido a las circunstancias en las que
se hunden), indicios de transformaciones simbdlicas para los elementos alli presentes.
Parece mostrarse como esa necesaria restauracion de una promesa historica, a partir de
una expresion de la espiritualidad y el capitalismo que en la relacion sujeto-objeto
equipara y profana simbolos de la méas diversa indole (BERMAN, 2011; BUCK-MORSS,
1995).

Es la melancolia que provocan algunos de estos simbolos la que los hace emerger
de manera mas visible en su actual acontecer como huella de la fragilidad de la cultura
(BENJAMIN, 2005). Esta fragilidad se ve también expresada en la parodia que supone
cada elemento imitado, al derivar sobre un nuevo sentido (disidente) del que hacia parte
en un procedimiento original. Quien lo enuncia, el contexto y el uso los refuncionalizan
en un valor tangencialmente parddico. La conjugacion espectacular que han conseguido
con el conjunto del parque transita tanto la ironia y la seriedad, como lo sombrio y lo
festivo.

El exceso, la artificialidad y las ironias percibidas se presentan como terreno para
recorrer de manera critica la seriedad y la teatralidad satirica de un deseo comun. La
intensidad del parque puede hablarnos del deseo como voluntad ambiciosa y re-inventiva;
atravesador de la formacion colectiva, ni secreto, ni oculto, sin auras de vergiienza; un
axioma radical reformulante (GUATTARI y ROLNIK, 2006).

% En este caso, cuando hacemos alusion a la comunidad referimos, mas que a las formas clasicas en la que se presenta
en la modernidad, como dispositivo disciplinante, presencia multiforme, andnima, de concebible peligrosidad; al
esfuerzo de busqueda de completitud como principio inmanente, interpretado a veces como reciprocidad; de cierta
inaccesibilidad racionalista (BLANCHOT, 2002).
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Esto puede apreciarse cuando se han incorporado al privilegio del ocio moderno y
lo han satirizado en la marcha; en la ritualidad esotérica del templo indio hecho para Ixs
coyas de la ciudad; en la androginia estilizante (y feminizante) del lobo, bastion del
aguante masculino futbolero; al montar lo prehistérico, lo mitoldgico, lo mitico y lo
peronista como parte de una misma esencia coman.

El travestismo més elegante de los simbolos ciertamente ha permitido corromperlos
cuando, ya siendo propios, la ironia de que lo sean logr6 hacer verosimil la satira. Y ahi,
en la seriedad que comporta la ironia, yace la reescritura mas critica como forma de
cuestionamiento social. Planteamos, un paso detras de la institucionalizacion del devenir
multitudinario, la busqueda mas delirante de los sentidos porque asi parecen darse, a
modo de expresion critica cuando se manifiestan primariamente. La valoracion en estos
términos, en este registro esta dada por proponer otra lectura de los posibles, por no
apegarse ni creerse de lleno ninguno de los bordes identificantes extremos de cada
elemento, pero también porque cuando teatralizan al ideal, reconstituyen la demanda en
deseo y en placer adquiridos.

Mirar la obra como una obra camp colabora con asimilarla como apertura critica
necesaria, como percepcion particular del mundo, y como autoria provocativa (SONTAG,
2008). El parque aparenta ser un lugar que evidencia las posibilidades de un programa
que promueve la explotacion politica de la alteridad como via para la critica y el
empoderamiento politico colectivo.

APOSTILLA

El parque de la Tupac Amaru “es de todxs y es de nadie”. Esa es la justificacion
para que ambas acciones, la destruccién y la desidia, corroan en la actualidad la postal
descripta, y dejen en evidencia lo inhdspito de Alto Comedero, lo relevante del afanoso
cuidado dia a dia y -mas polemizado ain- lo trascendental de la &spera intervencién
protectora del terreno.

La escritura de este ensayo se da a la par de los embates contra el conjunto de la
organizacion, como sobre sus estandartes simbdlicos, y se hace procurando que a partir
de la descripcion fragmentaria de la obra se puedan ver las numerosas voluntades,
pretensiones y apuestas que lo alzaron, territorializandolo de cuerpos que en definitiva lo
hicieron, lo habitaron, y ain lo usan y lo viven dia a dia frente a las estocadas certeras.

El parate abrupto en la existencia de este parque en su forma hasta aqui descripta
tiene la funcién de la sustraccion de su razon de ser cotidiana y simbdlica para quienes lo
hicieron. Pero ademas, y con mayor contundencia, procura como consecuencia una
transformacion sociopolitica basada en la experiencia de la discontinuidad, en el
reconocimiento de la precaridad, en hacer saber de la fragilidad de la cosa, del terreno, de
los cuerpos y de Ixs sujetxs. Es claro que no se escuchan explicitos consentimientos de la
profanacion de lo profanado por estos dias; si, en cambio, inadvertencias de catastrofe
inesperada.

Hacia el futuro el legado probablemente no sea (solo) las imagenes recurrentes
solidarias como parte del repertorio a posteriori de los Derechos Humanos; sino, de
manera mas directa con sus productorxs la experiencia de sustraccion continua de lo que
les fue propio, y la actualizacion en sus trayectorias del no merecimiento de lo que, una
vez mas, les es ajeno.
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Title: Interpretative exercise on the panorama built by the social organization Tupac Amaru
(Jujuy-Argentina)

Abstract: This essay looks at the Social organization Tupac Amaru’s architectural work in
Jujuy in order to analyze it from a cultural critic. The territory chosen for the analysis
consists on a thematic and an aquatic park, and a replica temple of Kalasasaya and La
Puerta del Sol y la Luna, all located in the country-club for the poor in San Salvador de
Jujuy. We approach this piece from different esthetical and political views trying to dissemble
the multitudinary procedures, and how they reactivated new local senses of citizenship,
capitalism, market, consumption and the most traditional ways of belonging.
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PIEDRABUENA E AS IMAGENS QUE ARDEM
DE GIAN PAOLO MINELLI

Ana Carolina Cernicchiaro*
Roberto Svolenski**

Resumo: O presente estudo prop&e analisar o projeto Zona Sur Barrio Piedra Buena, de
Gian Paolo Minelli, que retne fotografias dos moradores do complexo habitacional
Piedrabuena, em Buenos Aires. Busca-se refletir sobre a ardéncia dessas imagens,
analisando a forma como o trabalho de Minelli escova a historia a contrapelo, segundo a
expressdo de Walter Benjamin, ao rememorar a historia de luta e resisténcia dessas pessoas
através da arte.

Palavras-chave: Fotografia. Gian Paolo Minelli. Piedrabuena. Resisténcia.

Pode uma imagem arder? Em Quando as imagens tocam o real (2012), Georges
Didi-Huberman defende que as imagens ardem quando sobrevivem a destruicdo, ao
incéndio que quase as pulveriza; ardem pelo desejo que as anima, pela intencionalidade
que as estrutura, pela enunciagéo e inclusive pela urgéncia que manifestam. S&o imagens
que ndo servem ao espetaculo, tampouco reconfortam, mas que, ao assoprarem as cinzas
do tempo, mostram a brasa que ainda queima por debaixo da histéria. Neste sentido, sdo
imagens que, na expressdo de Walter Benjamin (1987), escovam a histéria a contrapelo,
levantam questdes apagadas pelo tempo, rememoram aquilo que havia ficado escondido
sob a historia oficial - esta que, nos mostra Benjamin, tem sido contada a partir do ponto
de vista dos vencedores®.

Em suas andlises das teses benjaminianas sobre o conceito de histéria, Michael
Lowy nos explica que a expressao escovar a historia a contrapelo significa, “em primeiro
lugar, a recusa em se juntar, de uma maneira ou de outra, ao cortejo triunfal que continua,
ainda hoje, a marchar sobre aqueles que jazem por terra”? (LOWY, 2005, p. 73). Como
nos mostra Didi-Huberman, também a partir de Benjamin, “0 artista e o historiador

* Doutora em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Professora do Programa de
Pés-Graduacdo em Ciéncias da Linguagem da Universidade do Sul de Santa Catarina (Unisul). E-mail:
anacer77@yahoo.com.br.

** Mestre em Ciéncias da Linguagem pela Universidade do Sul de Santa Catarina (Unisul) e professor dos
cursos de Jornalismo e Publicidade e Propaganda da Universidade do Sul de Santa Catarina (Unisul). E-
mail: svolenski@gmail.com.

! Conforme explica Léwy, o termo “vencedor” ndo se refere, aqui, as batalhas ou as guerras comuns, mas
a “guerra das classes”, em que um dos campos, a classe dirigente, ndo cessou de vencer os oprimidos.

2 Lowy apresenta ainda o duplo significado de “escovar a historia a contrapelo”: “a) histdrico: trata-se de
ir na contracorrente da versao oficial da histéria, opondo-lhe a tradi¢do dos oprimidos. Desse ponto de vista,
entende-se a continuidade histérica das classes dominantes como um Unico e enorme cortejo triunfal,
ocasionalmente interrompido por sublevagdes das classes subalternas; b) politico (atual); a
redencdo/revolugdo ndo acontecera gracas ao curso natural das coisas, o “sentido da historia”, o progresso
inevitavel. Sera necesséario lutar contra a corrente. Deixada a propria sorte, ou acariciada no sentido do pélo,
a historia somente produzira novas guerras, novas catastrofes, novas formas de barbérie e de opressao”
(LOWY, 2005, p.74).
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teriam, portanto, uma responsabilidade comum, tornar visivel a tragedia na cultura (para
ndo aparta-la de sua histéria), mas também a cultura na tragédia (para ndo aparta-la de
sua memoria)” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 214).

E essa responsabilidade que Gian Paolo Minelli assume no projeto fotografico Zona
Sur Barrio Piedra Buena (2001-2006), de forma que as imagens dos moradores e dos
edificios do complexo habitacional Piedrabuena, localizado ao sul de Buenos Aires, na
Argentina, causam ardéncia ao olhar. S&o retratos de um local esquecido, de um bairro
abandonado e de pessoas que vivem a margem. Mais que isso, no entanto, sdo também
imagens de resisténcia. Empurrados para as bordas da cidade, oprimidos pelos governos
e ignorados pela sociedade, os moradores desse complexo habitacional iniciaram um
processo de resisténcia coletiva e usaram a arte para demonstrar sua insatisfacdo e
reafirmar sua existéncia em uma cidade que faz questdo de esquecé-los. As imagens que
nos sdo apresentadas por Minelli reforcam isso ao dar visibilidade a esta subjetivacao
politica. Sdo imagens que nos olham intensamente, diretamente nos olhos, reafirmando
esse gesto de resisténcia, reconfigurando a partilha do sensivel, para usar uma expressao
de Jacques Ranciére (2009), ou seja, embaralhando as separacGes entre o visivel e o
invisivel, o ativo e o passivo, 0s que tém voz e os que fazem apenas barulho, ruido.

O complexo habitacional Piedrabuena localiza-se no bairro Villa Lugano®, que no
inicio do século XX recebeu familias de imigrantes de varias partes do mundo,
especialmente italianos e espanhdis, mas também portugueses, croatas, franceses, sirio-
libaneses, judeus, etc (BORDEGARAY, 2005, p. 238). Na década de 10, no entanto, as
frequentes inundacdes e a falta de estrutura afugentaram muitas destas familias, sobrando
apenas aquelas com menor poder aquisitivo e uma enorme quantidade de espagos 0Ci0sos.
Conforme mostra a historiadora Dora Eloisa Bordegaray, trata-se de um bairro no limiar,
com uma diversidade cultural - e também desigualdade social - muito grande: “Lugano
es el limite entre Capital y provincia, entre campo y ciudad, entre ciudadanos y migrantes
advenedizos, entre adhesiones politicas de signos contrarios, entre viejos tangueros y
musicos de ultima generacion. Y como tal, es mucho mas que una linea divisoria”
(BORDEGARAY, 2005, p. 243).

Nestes espacos vazios do bairro, iniciou-se a construcdo de complexos
habitacionais, dentre eles, o de Piedrabuena - um conjunto de edificios padronizados e
linearmente funcionais que, mais do que habitagdo para moradores das villas de
emergéncia, deveria funcionar como um novo centro, evitando que essa populagéo de
baixo nivel socioeconémico, que ja estava a margem, chegasse ao centro da cidade,
isolando-a e afastando-a cada vez mais. Construido durante o primeiro governo peronista,
o complexo habitacional comegou a ser habitado na década de 80 durante a ditadura
militar, para logo ser ignorado pelo poder publico.

Entre os edificios em formato de semicirculo, haviam cinco galpdes que foram
construidos para a fabricacdo das placas pré-moldadas utilizadas na construcdo dos

3 O bairro foi criado por um imigrante suico chamado José Ferdinando Francisco Soldati (1864-1913), que,
em 1908 nomeou o local de Villa Lugano, em homenagem a seu local de nascimento. Apds o projeto Zona
Sur, em 2008 (aniversario de 100 anos do bairro), Minelli fotografou sua arquitetura - prédios, casas, ruas
e pracas. As imagens desse ensaio ndo possuem fotografias de retrato dos moradores como no projeto Zona
Sur, seu foco é o espaco urbano.
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edificios, um deles serviu por quase 30 anos como depdésito dos materiais cenogréficos
do Teatro Colon, os outros quatro foram incendiados. Situado numa regido central do
complexo, o galpao que sobrou estava abandonado e com muitos problemas relacionados
ao uso de entorpecentes nos arredores. Diante desse abandono, os artistas locais Luciano
Garramufio, Juan “Pepi” Garachico e Roy Falco iniciaram, em 2006, a ocupacgéo e a
reforma das instalagdes com recursos préprios e doagdes dos outros moradores. Criou-se,
assim, o Galpon Cultural Piedrabuenarte, um espaco para formacéo e producéo artistica
e cultural.

As atividades do centro cultural envolvem os moradores do bairro e arredores em
uma série de intervencgdes artisticas: exposicdes de arte, cursos de pintura, escultura,
teatro e fotografia, bem como festivais de musica, além de programa de radio e canal no
youtube. A principal dessas intervengdes foi a reproducdo de pinturas classicas que
Garramuiio e “Pepi” fizeram nos prédios do bairro, transformando as paredes de concreto
cinza em cores vibrantes, fazendo de Piedrabuena um verdadeiro museu a céu aberto.

A comunidade de Piedrabuena se recriou com a producéo colaborativa de objetos,
de desejos e de construcdo de identidade em processo constante de reconfiguracdo. A
desestruturacdo das formas do social levou a uma “estética da emergéncia”, para usar a
expressdo de Reinaldo Laddaga (2012), sobre comunidades experimentais que, assim
como os moradores de Piedrabuena, tém seu ponto de partida em acOes artisticas
voluntérias e coletivas e que surgem a partir de uma producéo colaborativa de desejos.
Conforme Garramufio relata em matéria produzida para o site emprendecultura.net, “se
transforma un terreno baldio en una ciudad artistica que detona una revolucién dentro del
barrio”, ao que Pepi complementa: “se convierte en una base operativa de intervenciones
en el barrio”.

Acostumado a trabalhar em locais de conflito ou que, como Piedrabuena, estdo em
situacdes criticas ou de abandono, o fotografo e artista plastico Gian Paolo Minelli* ficou
impressionado com a histdria do bairro. A partir da convivéncia e ajuda dos moradores,
especialmente de Garramufio e Pepi, iniciou o projeto Zona Sur Barrio Piedra Buena®. A
primeira etapa do projeto consistia em fotografar a arquitetura do bairro; a segunda, em

4Nascido em 1968, Gian Paolo Minelli cresceu no cantéo de Tessin, na Suica, mas mudou-se para Buenos
Aires em 1999. Minelli possui uma série de outros ensaios e investigacdes fotogréaficas, sdo eles: Discarica
(Coldrerio, Suica, 1998 — 1999); Vedermi (Roma, 1998-1999); Carcel De Caseros (Buenos Aires,
Argentina , 2000 — 2002); Zona Sur Barrio Piedra Buena (Buenos Aires, Argentina, 2000_2010); Playas
(Buenos Aires, Argentina, 2004-2008); Brno Zbrojovky (Republica Tcheca, 2008); Cité Des Poetes (Cidade
dos Poetas, Pierreffite Sur Seine, Paris, 2009 — 2010); Notturni Ferroviari (Chiasso, Sui¢a 2011 — 2012);
San Antonio Oeste Patagonia (Patagonia, Argentina, 2011). Em todos estes ensaios, fica evidente a
preocupacdo do artista em conhecer a histdria do local, a maioria deles abandonados ou até demolidos, e
resgatar sua existéncia através da fotografia, sem se focar na sujeira ou no abandono, mas na exploragéo
das formas geomeétricas, das linhas e da composicdo que o tempo deixou marcadas.

5 Além de dois livros com as imagens de Piedrabuena e de Villa Lugano (Zona Sur Barrio Piedra Buena
2000-2006 e Villa Lugano 2008-2009), Minelli também dirigiu o filme documentario Buenos Aires, Zona
Sur: Luciano y el arte de vivir en Piedrabuena (2008), que retrata os problemas sociais do bairro e a
resisténcia cultural a partir da vivéncia de Garramufio.
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convidar alguns moradores a se fotografarem. Na primeira, quando s&o feitos registros
apenas dos edificios, as fotografias sem moradores na composicao revelam o abandono e
a precariedade a que o complexo habitacional esta sujeito. Sdo fotografias em que o céu
cinzento compde com as cores opacas dos edificios desgastados pelo tempo e nédo
recuperados estruturalmente.

Figura 1 - Minelli, “Paisaje #027”, Zona Sur, 200

Fonte: https://www.gianpaolominelli.com/works (2017)

£
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Figura 2 - Minelli, “Paisaje #013A”, Zona Sur, 2006

Fonte: https://www.gianpaolominelli.com/works (2017)

Uma parte do complexo habitacional ao fundo, com criangas brincando num pétio,
e o lixo em primeiro plano revelam a precariedade do ambiente. N&o conseguimos ver o
Céu sem nuvens e as cores sdo contrastantes. Os calgcados pendurados nos fios de energia
elétrica que cortam a imagem passam praticamente despercebidos. Calgados que
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provavelmente foram jogados por estarem desgastados ou até mesmo por ndo servirem
mais nos pés de seus antigos donos acabam enrolados nos cabos. Uma espécie de ritual
de passagem para uma outra etapa da vida, uma forma de olhar sempre para o alto e
lembrar que um tempo passou, como olhar uma foto e lembrar que muita coisa mudou a
partir do apertar do botéo.

- & S >

Figura 3 - Minelli, “Paisaje de las chicas”, Zona Sur, 2003
Fonte: https://www.gianpaolominelli.com/works (2017)

A simetria e geometrizacdo de Piedrabuena, tipica dos projetos de urbanizacéo
modernos — pensemos na Ville Radieuse®, de Le Corbusier - parece estar presente nas
fotografias de Minelli. As linhas denotam um limite na composic¢do fotografica, podendo
ser real ou virtual, em primeiro plano ou em perspectiva. Elas tém papel importante pelo
direcionamento do olhar, como uma profusdo de caminhos a seguir, além de reforcarem
a tridimensionalidade do ambiente. Conforme explica Jeremy Webb (2014), as linhas
horizontais refletem conceitos de estabilidade, continuidade e serenidade, ja as verticais
transmitem nocdes de forca e certeza dentro da imagem, enquanto as linhas diagonais
acabam com os conceitos de simplicidade e de certeza e transmitem movimento e acao.

6 Apresentada pela primeira vez no ano de 1930, em Bruxelas, e publicada em livro em 1935, a Ville Radieuse nunca chegou a ser construida:
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Figura 4 - Minelli, “Paisaje #010A”, Zona Sur, 2002.

Fonte: https://www.gianpaolominelli.com/works (2017)

-
e

Figura 5 - Minelli, “Paisaje #024 con murales de la chicas”, Zona Sur, 2002.
Fonte: https://www.gianpaolominelli.com/works (2017)

Quando se trata do registro da arquitetura do bairro, as imagens sao em plano aberto
sem profundidade, ou seja, 0 plano escolhido faz com que a imagem esteja em foco, sem
um desfoque ao fundo. J& nas fotografias de retrato, com os moradores, ha uma
preocupacdo em deixar o fotografado em primeiro plano, portanto, as imagens tém foco
no morador e a profundidade é levemente desfocada. Dessa forma, o fotografado fica em
evidéncia. Além disso, as fotos sdo equilibradas: quando se tem apenas uma pessoa a ser
fotografada ela ¢ deslocada do centro para o lado esquerdo ou direito, praticamente
obedecendo a regra dos tergos ou a proporcao aurea; nas imagens em que sdo duas pessoas
registradas, elas geralmente ficam centralizadas, sempre com a imagem do bairro ao
fundo, numa demonstracéo e reafirmacgéo de temporalidade e localidade. Cabe destacar
ainda, o forte apelo as cores, demonstrando o contraste com o cinza dos edificios.
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Mas o0 mais interessante das fotos talvez esteja no seu processo de captacdo. O
fotografo propde aos moradores que escolham um lugar que eles acham interessante e se
retratem decidindo o enquadramento e o melhor momento de apertar o disparador. Minelli
faz o foco, mas é o fotografado quem dispara. Ao entregar o aparato tecnoldgico — neste
caso, o disparador -, ele permite que os retratados nos apresentem seu olhar sobre a
sociedade. Nestes autorretratos, sdo 0s moradores de Piedrabuena que nos olham; nés, os
espectadores, é que somos olhados. Neste sentido, podemos pensar que a fotografia arde
por gque € a imagem que nos Vé. O sujeito que nela esta nos observa e desestabiliza sua
prépria excluséo.

Minelli ja havia utilizado semelhante estratégia no ensaio Vedermi (1998 - 1999),
no qual fotografou moradores de Roma de origem ndo italiana, como curdos, egipcios,
iraquianos, argelinos, nigerianos, entre outros imigrantes que procuraram fugir da
pobreza e das guerras em seus respectivos paises, e encontraram na Europa Ocidental o
local para uma possivel melhora das condicdes de vida. Assim como em Zona Sur Barrio
Piedra Buena, em Vedermi, Minelli entregava o disparador na méo do fotografado, com
0 intuito - como o proprio titulo do ensaio sugere - de que esses sujeitos fossem vistos.
Em ambos os casos, estamos diante de povos expostos ao desaparecimento, mas o
disparador na mao dessas pessoas, seus olhos voltados diretamente para a camera, que
nos olham intensamente, pedem que sejam vistos, que ndo desaparecam por completo.
Povos que estavam subexpostos, passam a ser expostos em sua resisténcia. Em entrevista
a uma radio francesa, Didi-Huberman nos fala que os povos estdo, em muitos casos,
expostos a desaparecer.

Exposto é uma palavra interessante, ja que quer ao mesmo tempo dizer estar em perigo de
desaparicdo, por exemplo, e também quer dizer estar submetido a uma representacéo.
Portanto, entendo o exposto nesses dois sentidos. VVocés sabem muito bem que é possivel ver
todos os dias 0 povo na televisdo, nos documentarios, enquanto se faz turismo, no mundo
inteiro etc. 1sso é o que eu chamei de sobre-exposicao. Mas também ha a sub-exposi¢do. Ha
muitas coisas que ndo vemos, que nos sdo censuradas. Assim, a questdo é saber onde se
encontra, por assim dizer, a luz justa na representacdo. Ora, é interessante que na sua
apresentagdo o senhor disse 0 povo e depois fez referéncia aos miseraveis. Eu gostaria de
especificar que jamais digo o povo, digo sempre 0s povos, como 0s miserdveis (DIDI-
HUBERMAN, 2013).

Didi-Huberman (2014) conclui que vemos claramente 0s povos desaparecerem
frente a subexposicdo, a censura, ao abandono, ao desprezo, mas também a
sobreexposicdo, ao espetaculo e ao humanitarismo gerenciado pelo cinismo. Para Didi-
Huberman,

los pueblos estan expuestos por el hecho de estar amenazados, justamente, en su
representacion - politica, estética - e incluso, como sucede con demasiada frecuencia, en su
existencia misma. Los pueblos estdn siempre expuestos a desaparecer. ;Qué hacer, qué
pensar en ese estado de perpetua amenaza? ;Como hacer para que los pueblos se expongan
a si mismos y no a su desaparicion? (DIDI-HUBERMAN, 2014, p. 11).

Uma das hipoteses aqui é a de que, tanto em Vedermi quanto em Zona Sur Barrio
Piedra Buena, Minelli tenta responder a essa questdo utilizando a fotografia como
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principal arma politica para que 0s povos ndao sejam subexpostos ou sobreexpostos, mas
para que percebamos seus atos de resisténcia, seu brilho longe dos holofotes. Para isso,
Minelli busca se aproximar dessas pessoas, conhecer sua historia, criar uma relacédo de
intimidade com elas’, vé-las como sujeitos politicos, e ndo como objetos do
conhecimento. O objetivo ndo é produzir uma fotografia bela ou um documento social,
como um instrumento “dessa atitude essencialmente de classe média, zelosa e meramente
tolerante, curiosa e também indiferente, chamada de humanismo — que via o0s corticos
como o cenario mais atraente” (SONTAG, 2004, p. 71), mas atribuir importancia, conferir
valor a seu tema.

Neste sentido ¢ que a “beleza” das fotos de Minelli ndo esta no cortico e nos prédios
decadentes do bairro como coisa atraente, curiosa ou tolerante, mas no encontro entre
fotografo e personagem, ou melhor, entre o fotografo e a subjetivacdo politica destes
personagens, pois, como afirma Didi-Huberman, a beleza dos povos é uma beleza de
resisténcia (2014, p. 206). O que essas fotografias fazem é apenas testemunhar a
existéncia desse povo plural, sua sobrevivéncia como resisténcia.

Nas fotos de Minelli hd mais do que uma simples representacdo superficial, ha,
como diz Siegfried Kracauer (2009, p. 69), um fenébmeno espacial. Segundo Kracauer,
“para que a historia seja representada, deve-se destruir a conexdo meramente superficial
oferecida pela fotografia. Enquanto na obra de arte o significado do objeto torna-se
fendmeno espacial, na fotografia o fenomeno espacial de um objeto ¢ seu significado”
(KRACAUER, 2009, p. 69). Esse fendbmeno espacial é tudo aquilo que nédo é cliché, é o
que muda o0 pensamento e as atitudes, é o que esta por debaixo das cinzas da imagem que
arde. Tudo o que nos é apresentado - a estrutura, as cores, as linhas e a composicdo - €
este encontro, um registro desse tempo do encontro que é Unico. Segundo Kracauer, a
prépria fotografia € uma representacdo do tempo, ela retém o residuo do qual a historia
se despediu (KRACAUER, 2009, p. 72), aquilo que a cidade colocou a margem, sob a
sombra dos holofotes.

As fotografias de Minelli nos fazem pensar que elas sdo mais do que apenas um
registro do real, mais do que a imagem de um condominio de edificios e seus moradores.
As imagens trazem consigo diversos elementos em sua composi¢do que nos permitem
entender em qual atmosfera vivem esses moradores, como foram colocados a margem e
como reagiram a esse abandono governamental, ao esquecimento da historia. Pessoas que
ndo se lamentam pelas condi¢cBes em que moram, pelo contrério, estdo orgulhosas de viver
ali.

Isso fica muito evidente na tatuagem de Garramufio. Como forma de homenagear
o local em que vive, ele tatuou Piedrabuena em seu corpo, ou seja, o bairro esta nele assim
como ele esta no bairro. Esse registro esta relacionado a uma resisténcia desse sujeito ao
anonimato, ao desaparecimento, ele assume seu vinculo com o lugar e, dessa maneira, se
coloca politicamente, demonstra resisténcia através do uso do préprio corpo como suporte
para sua arte.

" Em entrevista a Roberto Svolenski no dia 29 de julho de 2017, Minelli conta que precisa se sentir bem no
local, ser aceito pelos moradores para que possa desenvolver seu trabalho.
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Figura 6 - Luciano Garramuiio, acervo do artista, 2013.
Fonte: http://villalugano.blogspot.com.br/2013/12/se-tatuo-el-momento-en-que-un-artista.html (2017)

Nas fotos de Minelli, a historia é contada sem que haja vitimizagédo ou estetizacdo
da miséria ou da violéncia. Elas colocam em questdo o estere6tipo que se tem sobre a
periferia e nos apresentam sujeitos ativos, que nos observam, rememorando o passado e
o presente de luta dos vencidos. Ao devolver um direito a imagem, essas fotografias
devolvem uma visibilidade que a sociedade usurpou. Esse sujeito que estava oculto agora
nos olha e nos observa, ele olha diretamente para a objetiva, se apresenta como o0 morador
do bairro que resiste, que desenvolveu essa resisténcia a partir da pressao exercida sobre
Piedrabuena.

Figura 7 - Minelli, “Chicas”, Zona Sur, 2006

Fonte: https://www.gianpaolominelli.com/works (2017)

Isso fica evidente na foto “Chicas”. Nela, duas mulheres brancas, loiras, vestidas
com calca jeans e minissaia, com pernas e bragos a mostra, se colocam numa posi¢éo de
“empoderamento” sem demonstrar, em momento algum, tristeza ou infelicidade. O olhar
com a cabeca levemente inclinada de uma e a posicao do corpo da outra nos da a sensacao
de que elas tém consciéncia de sua situacdo social, mas que também estdo participando
das decisdes. Ao fundo, vemos os edificios construidos na ditadura que agora abrigam
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familias de baixa renda. Um pedaco de muro que separa o galpdo dos prédios e as cores
cinzentas do concreto com janelas abertas chamam a atencdo, ndo mais do que as duas
mulheres que estdo em primeiro plano na foto.

Apos o registro de “Chicas”, os artistas Pepi e Roy devolvem a imagem a
comunidade, primeiro atraves de sua projecdo e depois na forma de pintura num dos
muros de muito movimento no bairro Piedrabuena. Assim como essa fotografia, outras
imagens registradas por Minelli também séo devolvidas ao bairro na forma de pintura nas
paredes. Ocorre um processo inverso ao da cdmera obscura, enquanto naquela a pintura
era feita a partir da projecdo da imagem dentro de uma caixa através de um pequeno
buraco, o mural de Chicas ¢é produzido a partir da projecdo na parede da fotografia que é
pintada posteriormente. O objetivo desses artistas ndo era retratar a fotografia
realisticamente, mas devolver ao bairro a imagem de seus moradores.

Figura 8 - Pepi e Roy, “Mural de las Chicas”, Piedrabuena, 2006

Fonte: frame retirado do video de Gian Paolo Minelli, Mural de las Chicas em
https://www.youtube.com/watch?v=I4HztDQcJ9c (2017)

As cores das fotos do projeto de Minelli atraem o olhar do espectador ao primeiro
plano, ja que ao fundo a cor é neutra. Com esse fundo neutro, qualquer elemento que
possua uma cor ficara em destaque. As fotos possuem um alto contraste por quantidade
de extensdo, ou seja, possuem uma pequena parte em cores que sdo as roupas dos
personagens em um cenario enorme quase monocromatico ao fundo, dessa maneira, ha
uma relacdo quantitativa de cores em suas fotos e, portanto, uma composi¢do harmonica
nessa proporc¢ado que arrasta nosso olhar primeiramente para 0 morador do bairro.

A linguagem fotogréfica desenvolvida por Minelli para esse ensaio utiliza
elementos como luz natural, cores contrastantes e linhas que nos sugerem pontos de fuga.
Essas linhas dirigem nosso olhar para um “passeio” pela imagem em perspectiva e
profundidade de campo. Conforme explica Webb, “a profundidade de campo ajuda nossa
imaginacdo a perceber a profundidade dentro de uma imagem, conferindo énfase (foco
afinado) a uma ou mais partes de uma imagem que queremos destacar. Dessa forma, 0s

elementos que aparecem em areas borradas ou fora de foco recebem menos destaque”
(WEBB, 2014 p. 106).
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Figura 10 - Minelli, “Jarinka y su hermana + paisajes #006A - #006B”, Zona Sur, 2006

Fonte: https://www.gianpaolominelli.com/works (2017)

Além de fotografias individuais, Minelli produz composi¢des com duas ou trés
fotos, fazendo dipticos e tripticos. No caso da composi¢ao “Jarinka e sua irma”, vemos
ao centro as duas mulheres olhando diretamente para quem as olha. O fundo desfocado
faz com que nossa atengéo seja direcionada ao olhar delas, principalmente por estarem
em contraste com o0 cinza da rua e dos edificios. A passarela entre os edificios de cor
vermelha aparece nas outras duas fotografias que compdem o triptico. A posi¢do em
perspectiva das duas imagens em vermelho acaba por direcionar nosso olhar para a
fotografia que esta ao centro. E como se uma moldura reforgasse que a atencio deve ser
direcionada para as duas pessoas em foco no centro da foto e da composicdo triptica. Os
muros em formato de tridngulo ajudam a direcionar esse olhar. Mesmo tendo a passarela
entre os edificios como elemento de ligag&o entre as fotografias, o olhar acaba por se fixar
diretamente no autorretrato daquele que nos olha. O olhar sereno reafirma a resisténcia
das personagens. A imagem pulsa pelo tema e pelos elementos que estdo dispostos nas
trés fotografias. Uma passarela vermelha ligando pontos distintos é capaz de criar um
fluxo, ou seja, um movimento quando a olhamos. Duas imagens que independentes ja nos
dizem muito e, quando colocadas ao lado de uma terceira foto, criam esse fluxo com
movimento e ritmo, de forma que o observador traca o olhar a partir das bordas para o
centro. Uma composic¢do com ritmo. Conforme explica Webb:
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Para que uma imagem tenha ritmo, ela deve, de alguma forma, pulsar. Em termos musicais,
o ritmo é usado como uma batida de base, ou estrutural, sobre a qual inserimos uma melodia.
Essa batida deve ter sempre a mesma velocidade, ou intensidade, para garantir que os sons
produzidos nao sejam cadticos nem dissonantes. Em termos fotograficos, essa pulsagdo pode
ser criada de diversas maneiras: pela disposi¢do harmonica de objetos igualmente espacados;
pela repeticdo de um motivo, sugerindo um padrdo perceptivel; por um aspecto familiar
presente em toda a imagem (WEBB, 2014, p. 88).

Todas as fotografias que Minelli produz possuem uma caracteristica propria que se
refere a textura das imagens. 1sso porque, para o registro tanto dos locais quanto dos
moradores, ele utiliza uma camera para grandes formatos, que registra a imagem em
negativo tamanho minimo de 10x12,5cm aproximadamente. Esse formato de camera é
muito utilizado por fotografos de moda e de publicidade pela alta qualidade de suas fotos,
pois, além de produzir negativos grandes, permite controlar o foco pela distancia entre a
lente e o filme, bem como utilizar a perspectiva com a inclinagdo da parte de tras da
camera. E um tipo de camera que exige uma boa técnica de manuseio, pois trata-se de
equipamento extremamente manual. A fotografia de grande formato gera também uma
textura diferente, com maior qualidade e definicdo de imagem quando ampliada.

Por ndo serem fotografias realizadas no periodo noturno, o uso da luz natural é outro
aspecto que deve ser levado em consideracao nessa analise. A utilizacdo da luz continua,
sem o uso do flash dedicado® requer que o fotografado pose para a fotografia, pois ao
contrario das cameras profissionais do tipo DSLR® as cameras de grande formato
necessitam de um tempo um pouco maior para o registro, incluindo a sensibilidade do
filme, principalmente quando ndo ha iluminacdo artificial como as utilizadas em estudio
pela publicidade.

Figura 11 - Minelli, “Luciano y Joko + paisaje sede social”, Zona Sur 2002
Fonte: https://www.gianpaolominelli.com/works (2017)

8 Recebem essa denominacéo de "dedicados” porque funcionam apenas nas cdmeras de marca homénima
ou na especificagdo do fabricante, ou seja, é o flash que vai acoplado na parte superior das cAmeras.

° DSLR - Digital Single-Lens Reflex. As cAmeras DSLR possuem um espelho central que envia a imagem
para que possamos visualizar no view finder.
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No caso do diptico de Luciano e sua esposa, hovamente o fundo desfocado traz o
casal para o primeiro plano. As cores claras das roupas sobressaem em frente ao fundo de
tom azulado, transformando a fotografia em uma imagem fria. Na foto ao lado esquerdo,
tem-se um muro que traca uma linha diagonal, um veiculo que estd em primeiro plano
praticamente numa proporcao aurea e o conjunto habitacional ao fundo. Todos esses
elementos estédo em foco, ou seja, a profundidade de campo néo se aplica nessa imagem,
principalmente por estar retratando todas as linhas e cores com a melhor qualidade
possivel. A linha diagonal que o muro proporciona tem aspecto positivo em relagédo a
leitura que comumente fazemos da esquerda para a direita, levando nosso olhar a fixar-se
diretamente no casal que nos olha. Ambas as fotografias estio no mesmo ambiente,
provocando uma continuidade ao nosso olhar em diferentes fotos. Dessa maneira,
entende-se que todos os elementos estdo inseridos no mesmo local e que, mesmo sendo
imagens distintas, sdo potencializadas pela jungdo e continuidade que as linhas e
elementos que compdem a linguagem possuem.

Uma vez que as fotos possuem tamanhos grandes e tém melhor qualidade quando
impressas para a exposi¢do, 80x100cm, e possivel verificar com atencdo todos os
elementos que estdo na composicdo da fotografia, especialmente o olhar dos moradores
que, diretamente para nos, nos queimam. Direcionamos nossa atencdo primeiramente
para esse olhar para depois passear pela imagem. Para Michael Freeman,

a imagem precisa ser grande o bastante quando vista para poder ser lida em detalhe, portanto
guanto mais do campo de visdo ela cobrir, geralmente melhor. Julgar o qudo escondido o
assunto menor esta a primeira vista é crucial: se muito sutil ou muito pequeno o risco é que
0 espectador ndo o entenda e simplesmente passe adiante (FREEMAN, 2014, p. 74).

Figura 12 - Minelli, “Pepi”, Zona Sur, 2004

Foto: https://www.gianpaolominelli.com/works (2017)

Pepi, um dos artistas do coletivo Piedrabuenarte que pintou diversos murais pelo
bairro, é fotografado em frente a uma reproducgdo da Guernica (1937), de Pablo Picasso.
Como se sabe, a pintura foi produzida a partir de fotografias que circularam nos jornais
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apo6s o bombardeio da cidade, em abril de 1937, durante a Segunda Guerra Mundial. A
cidade espanhola sofreu ataques da forca aérea alema e Picasso, diante da dor, pintou
monocromaticamente essa tragédia. Se Pepi escolheu esse local para ser fotografado por
Minelli, ou melhor, registrar o autorretrato, entdo deve haver uma relacéo de afeto entre
obra e autor. Piedrabuena ndo é um campo de batalha, mas tem-se uma batalha diaria de
resisténcia. O autor da reproducdo retrata a dor das vitimas de Guernica e de seu préprio
bairro.

Hé& na imagem um feixe de luz que ilumina o rosto do artista. A fotografia inicia
com uma iluminacéo intensa no lado esquerdo, ressaltando seu rosto, a intensidade da luz
vai diminuindo e escurecendo para o lado direito. Essa intensidade do contraste
monocromatico com somente uma luz que incide sobre a face de Pepi, equilibra com a
face de Guernica ao lado. Um equilibrio quase simétrico. Assim, a imagem nos apresenta
trés olhares: a pintura com dois olhares, para a esquerda e para cima, e outro do artista
gue nos olha diretamente. Os muitos olhos parecem querer nos lembrar que a imagem
também nos olha, questdo que fica ainda mais evidente se lembrarmos dos olhares
desafiadores para a cdmera e do proprio processo de captacdo da imagem, o disparador
na mao do personagem, enfim, na indecidibilidade entre retrato e autorretrato, entre objeto
e sujeito do olhar.

As fotografias de Zona Sur Barrio Piedra Buena sdo muito mais do que imagens
de edificios marcados pela acdo do tempo ou de moradores das periferias das grandes
cidades. Elas ndo repetem um cliché, um estere6tipo excludente. Sua poténcia esta na
historia desses vagalumes que, mesmo apagados pela midia, ainda estdo vivos e brilham
fortemente, basta olharmos para além dos holofotes, para o escuro que o espetaculo e a
histéria ndo mostram, para aqueles que foram deixados como invisiveis. Neste sentido,
ao retirar as cinzas que foram depositadas sobre essas pessoas, cinzas que funcionam
como apagamento, esfriamento, subexposi¢cdo, Minelli reconfigura a partilha do sensivel
nos apresentando estes sujeitos e seus olhares sobre eles mesmos e sobre nés, devolvendo
o direito a ser imagem e a fazer imagem que a sociedade quis lhes tirar. E assim, no
encontro com esses olhares, no assoprar dessas cinzas, as imagens ardem.
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Title: Piedrabuena and the Burning Images from Gian Paolo Minelli

Abstract: The present study proposes to analyze the Zona Sur Barrio Piedra Buena project
by the artist Gian Paolo Minelli, which brings together photographs of the residents of
Piedrabuena complex in Buenos Aires. It seeks to reflect on the burning images, analyzing
how Minelli's work brushes the history against the grain (in the words of Walter Benjamin)
by remembering the history of these people struggle and resistance through art.

Keywords: Photography. Gian Paolo Minelli. Piedrabuena. Resistance.
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AFECTOS ENCARNADOS EM
O CANTICO DOS CANTICOS, DE ANGELA LAGO

Elizabeth da Penha Cardoso*
Luis Carlos Girao**

Resumo: No presente artigo, propomos uma breve andlise critica do livro-imagem O cantico
dos canticos (1992), da brasileira Angela Lago, em busca de afectos encarnados em suas
paginas duplas. Objetivando a realizacdo de tal exercicio, partiremos da metodologia
proposta pelos franceses Gilles Deleuze e Félix Guattari (1992), quando discutem sobre
perceptos e afectos na constitui¢do de um pensamento filosofico; bem como mobilizaremos
os escritos do também francés Georges Didi-Huberman (2012;2013), no referente aos efeitos
presentes nas imagens encarnadas da histéria da arte. Como auxilio a leitura da narrativa
pictérica nessa obra, buscamos a reflexdo da brasileira Lucia Santaella (1993), em sua
teoria peirceana da percepcdo, quanto a utilizacdo de perceptos visuais na producéo de
sensacoes.

Palavras-chave: Afectos. Angela Lago. Literatura Infantil. Perceptos.

S6 consegui terminar o livro, quando decidi deixa-lo sem palavras. Velei o texto. Cobri o
espaco a ele reservado nos desenhos, com ornamentos e flores. Paginas se dobram sobre si,
querendo talvez O CANTICO DOS CANTICOS intocado, num lugar sagrado, pleno de seus
segredos.

Angela Lago, 1992b.

INTRODUGAO

A producdo literéria brasileira destinada a jovens leitores teve seu boom na década
de 1970, apds diversas reformas educacionais e num contexto cada vez mais explorado
pela sociedade da imagem, do espetaculo. Quando os produtores de livros infantis e
juvenis comecam novamente a trazer ilustragdes, imagens, narrativas pictoricas para o
corpo de suas obras — no entanto, com o diferencial de os textos visuais agora exercerem
papel de coautoria das histérias, em mesmo peso que 0s textos verbais —, € também
guando eclodem nomes marcantes no cenario editorial do Pais, e aqui trazemos o de
Angela Lago.

Nascida em Belo Horizonte, assistente social por formacéo, na PUC-Minas, e artista
plastica por paixdo, a mineira foi uma das primeiras artistas-narradoras do Brasil a fazer
uso dos mais diversos meios e dispositivos na constituicdo de sua literatura. Em plenos
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anos 1970, Lago estudou artes gréficas e psicopedagogia infantil em instituicbes
renomadas de paises como Estados Unidos, Venezuela e Reino Unido, com experiéncia
no atelier do escultor norte-americano Karl Bitter, retornando ao pais e dando inicio a sua
carreira artistico-literaria com os titulos Sangue de barata (1980) e Fio do riso (1980) —
livros ilustrados que compdem a Colecé@o Copo de Leite, pela editora Vigilia. No entanto,
o fascinio da artista pelo objeto livro infantil resultou em diversas possibilidades de
narrar, contar, mostrar historias — traco presente nas obras que publica até hoje. Esses
primeiros livros renderam-lhe o selo de Altamente Recomendavel para Criancas pela
Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) em meio as producbes de 1980,
exatamente por trazer um jogo de percepcdes, sonoras e visuais, que estara presente em
toda sua obra.

Né&o tarda e Angela Lago tem sua primeira publicacdo sem fazer uso de qualquer
texto verbal, com o lancamento de Outra vez (1984). Nesse livro-imagem, a autora narra
uma histdria pictorica, que levou a obra a receber, no mesmo ano, o prémio de Melhor
Livro Sem Texto pela FNLIJ — categoria esta que, também em 1984, muda de nome e
passa a ser Melhor Livro de Imagem. Ao lado de nomes como Juarez Machado, Ziraldo
e Eva Furnari, Lago foi uma das responsaveis pela mudanca que marca o livro ilustrado
em territério nacional entre as décadas de 1970 e 1990, ao enfatizar a importancia de
textos visuais equiparando aos tradicionais textos verbais na experiéncia estética dos
jovens leitores.

O jogo com as percepcdes que a autora mineira segue desenvolvendo em seus
livros, ao utilizar-se de tecnologias ainda ndo tdo exploradas, resultou na publicagéo de
Sua alteza a Divinha (1990). Os perceptos do leitor — atingidos pelos afectos encarnados
na arte de Lago — sdo re-significados quando o mesmo se vé diante de uma narrativa onde
textos verbal e visual se mesclam, tdo intimamente, que as palavras, signos verbais, se
tornam desenhos, signos visuais, e 0s desenhos se tornam palavras: um verdadeiro jogo
de charadas, de adivinhas.

Porém, nosso objeto de analise s6 chega aos leitores dois anos depois, quando
Angela Lago publica aquele que é premiado como Hors-Concours Melhor Livro de
Imagem pela FNLIJ: O cantico dos canticos (1992a). Com uma primeira edicdo pela
Paulinas, o livro-imagem foi reeditado em 2013 pela Cosac Naify, confirmando-se como
uma das principais obras da artista mineira. E ao efetuarmos uma leitura dessa primeira
edicdo, temos como objetivo realizar um exercicio para identificar como Lago encarna
afectos na infinitude dessa narrativa sem palavras, reveladora de encontros e
desencontros.

AFECTOS ENCARNADOS

Antes de nos determos a andlise propriamente dita de O cantico dos canticos, cabe
trazer a tona alguns aspectos tedricos e metodologicos que envolvem uma discussao sobre
os afectos que transpassam perceptos. Elencar alguns pontos de reflexdo comuns ao fazer
artistico de producdes localizadas nos mais diversos meios — escultura, literatura, masica,
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pintura —, abre nosso campo de pensamento sobre as sensagdes existentes nos universos
tornados possiveis pelos artistas.

Em tal contexto, o Gltimo escrito conjunto dos filésofos franceses Gilles Deleuze e
Félix Guattari, intitulado O que é a filosofia? (1992), disserta acerca da propria filosofia,
apontando para novas metodologias de um pensar filosofico, baseado na imanéncia.
Quanto a especificidade de tal escrito, dentro do que os autores discutem sobre “Filosofia,
ciéncia logica e arte”, ficamos diante de um verdadeiro exercicio critico de como pensar,
sentir, viver a arte, partindo de uma compreensdo desautomatizada sobre perceptos e
afectos na constituicdo de um conceito.

Ao abrirem a porta de sua reflexdo pelo viés da sensagdo — no caso, a visual, como
acontece no livro-imagem de Angela Lago —, Deleuze e Guattari imprimem em palavras
uma filosofia que apela as percepcbes do leitor. No entanto, 0s pensadores europeus
tratam das sensacgdes, percepcdes e afetos em seu carater efémero, de extrema poténcia,
anterior as multiplas significacdes — em seu momento de pura qualidade: os perceptos,
que significam nas percepcoes, e os afectos, que germinam os afetos.

Ao passar da pintura & musica, das esculturas a literatura e ao cinema, os fildésofos
franceses afirmam que um artista precisa usar dos perceptos e afectos na elaboragéo de
uma obra que se sustente sozinha, sem quaisquer outros suportes — que ndo a si mesma.
Para tal acdo criadora, eles apontam variados critérios, fundamentando assim
pensamentos criticos que partirdo de tais obras, dotadas desta “forca da verticalidade”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 214).

Ao afirmarem que as obras artisticas entram por um espacgo liminar, Deleuze e
Guattari apontam para essa qualidade de pura poténcia, que faz “vibrar a sensa¢dao —
acoplar a sensacao — abrir ou fender, esvaziar a sensagao” (1992, p. 219). Esse vibrar,
passagem por uma abertura e chegada a um esvaziamento de sensagdes, expbe a
efemeridade que transpassa toda obra de arte. Porém o transpassar se da pelo devir
humano de uma producdo artistica constituida de perceptos.

Os perceptos sao interiores a obra e ao homem — leitor, fruidor dessa obra. Eles
existem como um elo de embate, de encontro e desencontro, criador de relacGes sensoriais
entre obra e homem. Segundo os filosofos franceses: “O percepto é a paisagem anterior
ao homem, na auséncia do homem” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 219), ou seja, €
um signo de sensacdo que existe antes, durante e depois da obra e do homem, passando
por um processo de re-significacdo a cada novo embate.

Uma vez que falamos sobre o signo de sensagdo, e nosso objeto de analise é
constituido por signos visuais, cabe destacar o que Lucia Santaella expde ao afirmar que
“o0 que ocorre no processo perceptivo € também uma acdo signica” (1993, p. 63). Partindo
de uma reflexdo baseada no legado de Charles Sanders Peirce, a semioticista brasileira
reforga o que o proprio pensador norte-americano diz quando o cita: “Um percepto visual
obstrui-se em mim, na sua inteireza. N&o estou, desse modo, consciente de qualquer
processo mental pelo qual a imagem foi construida” (PEIRCE, CP 7.624 apud
SANTAELLA, 1993, p. 62), em sintonia com o que Deleuze e Guattari discorrem sobre
as sensacOes geradas a partir dos perceptos, matéria-prima das obras de arte. Essas
sensacOes, que transpassam o homem, independem de um processo mental, exige um
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processo sensorial, um embate “corpo-a-corpo” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 218;
SANTAELLA, 1993, p. 91).

Ainda sobre os perceptos, Santaella (1993, p.91-92) complementa:

O percepto é aquilo que aparece e se forca sobre nds, brutalmente, no sentido de que néo é
guiado pela razdo. N&o tem generalidade. E fisico, no sentido de que é ndo-psiquico, néo-
cognitivo, quer dizer, ele aparece sob uma vestimenta fisica. E um acontecimento singular
que se realiza aqui e agora, portanto irrepetivel. Trata-se de um cruzamento real entre um ego
e um ndo-ego, secundidade. Percepto etimologicamente tem o significado de apoderar-se,
recolher, tomar, apanhar, ou seja, alguma coisa, que nio pertence ao eu, é tomada de fora. E
algo compulsivo, teimoso, insistente, chama a nossa atencdo. Algo que se apresenta por conta
prépria e, por isso, tem forga propria.

Esse aparecimento brutal dos perceptos sobre leitores, fruidores de uma obra de arte
se faz sentir pelos afectos que constituem essas obras. Este “algo que s6 pode ser
precisado como sensagdo”, em zona de pura indeterminagdo, de extrema poténcia de
significados, que “precede imediatamente sua diferenciacdo natural”, a ser significado no
embate entre obra e homem, um devir humano, que metamorfoseia as percepgoes, que
“recria por toda parte os pantanos primitivos da vida” (DELEUZE; GUATTARI, 1992,
p. 225), é o afecto.

O artista introduz um afecto na sensacdo que deseja transferir, transpassar a sua
obra. Formando uma verdadeira linguagem de sensacdes, o afecto estd em constante
processo de re-significacdo, ¢ “como semiologia” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.
227). Os filosofos franceses ainda consideram que

[...] os grandes afectos criadores podem se encadear ou derivar, em compostos de sensagdes
gue se transformam, vibram, se enlagam ou se fendem: s&o estes seres de sensa¢do que ddo
conta da relacéo do artista com o publico, da relagdo entre as obras de um mesmo artista ou
mesmo de uma eventual afinidade de artistas entre si. O artista acrescenta sempre novas
variedades ao mundo. (idem)

A0 acrescentar, criar esses novos afectos por meio de suas obras, o0 artista re-
significa os perceptos de um leitor, fruidor em contato com esse objeto artistico. E uma
vez que o afecto é um devir humano, um vir a ser, um vir a significar criado a partir das
sensacOes preexistentes de um humano — o artista —, transmitidas para um meio — a obra
—, atingindo brutalmente um outro humano — o leitor, fruidor —, em uma linguagem de
poténcias que entram num embate, tornamo-nos testemunhas da transmissdo para o futuro
dessas ‘““sensagdes persistentes que encarnam o acontecimento: o sofrimento sempre
renovado dos homens, seu protesto recriado, sua luta sempre retomada” (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 229). O afecto se mostra como um ruido, um universo sensorial
possivel que esta encarnado antes, durante e depois do artista, da obra, do homem; assim
como o percepto, que desencadeia, sem cessar, novas percepgdes no sujeito em contato
direto com tais relacGes, que vivencia uma presentidade gerada pelo afecto que Ihe afeta.

Quando afirmam que a carne “ndo ¢ a sensacdo, mesmo se ela participa de sua
revelacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 231), os pensadores franceses reforcam
suas palavras anteriores, sobre a obra de arte ser capaz de ficar de pé sozinha, sem

CERNICCHIARO, Ana Carolina; SVOLENSK]I, Roberto. Piedrabuena e As imagens que ardem de Gian Paolo
Minelli. Critica Cultural - Critic, Palhoca, SC, v. 13, n. 2, p. 297-306, jul./dez. 2018.



Pégina?) O 1

CRITICA CULTURAL 4& UNISUL

CONMECIMENTD PARA CADA FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6483

quaisquer outros suportes, detentora de suas qualidades maximas, independente,
atingindo brutalmente os perceptos de um leitor, fruidor que com ela venha a estabelecer
uma relacdo, um embate corpo-a-corpo. Essa mesma carne ¢ “apenas o termdémetro de
um devir” (ibidem, p. 232), o recobrimento de um afecto, que faz revelar, aparecer uma
sensacao.

Discorrendo sobre o0 encarnado, isto €, “a voz da carne” na historia da arte, Georges
Didi-Huberman enaltece esse transpassar entre perceptos pelas sensacoes, reveladas a
partir dos afectos. Esse entremeio, “entre superficie e profundidade” (DIDI-
HUBERMAN, 2012, p. 34), é local do afecto criado pelo artista. Em tal zona de pura
poténcia, o criador de afectos transita entre os perceptos expostos na superficie de seu
meio e 0s perceptos interiores a sua criagdo, cuja sensacdo a ser gerada em um leitor,
fruidor esta em grau de infinitude. E esse leitor, fruidor terd acesso a qualidade
transpassada pela obra em seu embate primeiro com a mesma, porém a sensacao que faz

vibrar nesse embate é apenas um rastro, um efeito do afecto criado, encarnado pelo artista.

O critico e historiador de arte francés retoma tal reflex&o do afecto encarnado ao
longo de seus muitos escritos, criticando as metodologias nada frutiferas da tradicional
Historia da Arte — que fecham as possibilidades de leitura, fruicdo de obras de arte
existentes h&d muito mais anos que a propria disciplina. Didi-Huberman apoia uma critica
de arte que possibilite uma rasgadura na carne que constitui tais obras. Uma critica que
exponha os efeitos de afectos aos quais sempre estivemos entregues, pois “o sintoma so
se da através da rasgadura e da desfiguracdo parciais a que ele submete 0 meio no qual
advém” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 208).

Ao apontar para a possibilidade de uma rasgadura como meio de expor os efeitos
de afectos encarnados em uma obra de arte emissora de tantos perceptos, tanto Didi-
Huberman quanto Deleuze e Guattari reconhecem essa linguagem de sensacdes. No
entanto,

[...] o ser de sensagdo ndo é a carne, mas o composto de sensa¢des ndo-humanas do cosmos,
dos devires [afectos] ndo humanos do homem, e da casa ambigua [perceptos] que os troca e
0s ajusta, os faz turbilhonar como os ventos. A carne é somente o revelador que desaparece
no que revela: o composto de sensa¢Bes. (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 236, grifo
N0Ss0)

Esse composto de sensacgdes constitui o artista, sua obra e o leitor, fruidor dessa
obra. O objeto lido, fruido é pura sensacdo, qualidade, fonte potencial primaria de
significagdes. E o monumento, acontecimento que “celebra as qualidades antes de tirar
delas novas causalidades e finalidades” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 237), que
leva ao leitor, fruidor dos efeitos de um afecto encarnado na obra pelo artista. No embate
de perceptos criam-se relacBes entre artista, obra e leitor, fruidor, e essas relacfes de
contraponto “juntam planos, formam compostos de sensacOes, blocos, e determinam
devires” (ibidem, p. 239).

Para a realizacdo do exercicio de critica literaria aqui proposto, em um objeto de
analise constituido por imagens pictéricas, é substancial a importancia desses devires,
qualidades, possibilidades de significados transpassados pelo artista na sua obra de arte,
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que entremeiam a superficie do leitor, fruidor, adentrando em sua profundidade. Tendo
isso em mente, sugerimos a seguir uma leitura analitica para identificar alguns indicios
de afectos encarnados nas paginas duplas de O cantico dos canticos, esse composto de
sensacOes criado com os perceptos de Angela Lago.

LITERATURA EM IMAGENS ENCARNADAS

Os segredos que compdem as 24 paginas ndo numeradas deste livro-imagem
indiciam desde sua capa um mistério envolvente, que gera curiosidade e estranhamento
no leitor, fruidor. A propria capa ja expde possiveis entradas no texto visual de Angela
Lago, pela ndo formatacdo de um padréo tradicional de leitura (Figura 1). O universo,
composto de sensagdes mostra seus sintomas na primeira relacdo entre obra e leitor,
fruidor. O embate de sensacGes se da entre superficies, nas trocas de perceptos, iniciando
0 processo de re-significacao.

Figura 1 — Capas de O cantico dos canticos
Fonte: Capa reproduzida de Lago (1992a)

Emolduradas no centro da capa, as informagdes referentes ao titulo e & autora da
obra desautomatizam — afetam por perceptos — o leitor, fruidor por se apresentarem em
circulo, resultando em um movimento de circularidade do préprio objeto livro. A
disposigéo de tais informagdes em outras duas molduras impressas na capa — adornadas
por folhas e flores inspiradas nas “iluminuras, as miniaturas medievais e islamicas”
(LAGO, 1992b, s.p) — também indiciam para a profundidade que o leitor, fruidor tera ao
abrir o livro, como um vislumbre do que esta por vir.

A utilizacdo de molduras na obra de Lago ecoa o que Deleuze e Guattari afirmam
quando escrevem: “Jamais o0 gesto do pintor fica na moldura, ele sai da moldura e nédo
comega com ela” (1992, p. 242). Essas molduras, esses enquadramentos dados pela
artista-narradora mineira se encontram ao longo de todas as paginas duplas do seu O
cantico dos canticos — e em outras tantas obras literarias da autora, como Chiquita Bacana
e as outras Pequetitas (1986), Cena de rua (1994) e Jodo Felizardo: o rei dos negdcios
(2006).
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Ausente na reedicdo de 2013, o texto verbal impresso na dobra do canto inferior
direito das paginas de entrada, informando titulo, nomes da autora e da editora da obra
(Figura 2), expde uma estratégia metaficcional visual presente ao longo de muitos dos
mais de 40 titulos criados por Angela Lago. Tais informacgdes, bem como o texto visual
indiciando uma virada de pégina, incitam ainda mais a curiosidade do leitor, fruidor,
alimentada no primeiro contato que esse teve ao deparar com as possibilidades apontadas
pela capa do livro.

Figura 2 — Dobra do canto inferior esquerdo nas paginas iniciais
Fonte: Pagina dupla reproduzida de Lago (1992a)

A curiosidade e mistério alimentados por Lago nas capas e folhas de entrada do seu
livro-imagem transmitem os afectos que a artista introduz em seu poema visual, inspirado
no “texto do Antigo Testamento, atribuido a Salomao” (LAGO, 1992b, s.p). Por se tratar
de um poema, ficamos diante de uma obra cujas possibilidades de leitura sdo ainda
maiores. E quando apontamos para o fato de as possiveis capas indicarem ao menos duas
possibilidades de leituras — uma pelo trajeto do homem e outra pelo percurso da mulher
—, presenciamos mais um indicio de afecto encarnado no fazer literario de Angela Lago,
que re-significa os perceptos do leitor, fruidor, mais uma vez impossibilitado de chegar a
conclusoes.

A artista confirma sua intencdo de gerar esse estranhamento no leitor, fruidor ao
expor duas narrativas que levam ao encontro e posterior desencontro desses personagens
— alimentados pela paixao antes de se encontrarem, apaixonados durante seu possivel
encontro no entremeio das paginas duplas, perdidos um do outro no desencontro. Ela diz
que O cantico dos canticos “nos desconforta, nos deixando desamparados na sua
circularidade inconclusa” (LAGO, 1992b, s.p). Essa ndo conclusdo da narrativa pictdrica,
e potencial para muitas conclus@es, seria mais um afecto encarnado na figura dos
personagens, esses devires separados pelas paginas emolduradas, transpassando pelas
mesmas, sem se encontrarem, de fato — apenas no momento que o leitor, fruidor decide
fechar o livro diante da pagina dupla central (Figura 3), testemunhando o beijo e 0 abrago
dos amantes.
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Figura 3 - Pagina dupla central, no quase encontro dos amantes
Fonte: Pagina dupla reproduzida de Lago (1992a)

O composto de sensac¢des criado por Angela Lago nessa obra, estre trabalho com
os afectos que emanam novos perceptos, com a sensagao, por meio de uma composi¢éo
em imagens poeticas, esta em acordo com as palavras de Deleuze e Guattari quando eles
afirmam: “A composicao ¢ estética, € o que ndo ¢ composto, ndo ¢ uma obra de arte”
(1992, p. 247). Cada péagina dupla de O cantico dos canticos pode ser lida, fruida
individualmente, uma vez que as imagens constituintes de seus espacos vem de algum
lugar e vdo para algum lugar, numa infinitude que € anterior, durante e posterior a
narrativa pictorica de uma Unica pagina dupla — estratégia enriquecida quando tais paginas
sdo lidas em uma sequéncia pictorica, com o virar das paginas.

A exploragdo dessa infinitude, dessas possibilidades de narrativa, expde-se nas
imagens produzidas em “uma clara evocagdo a Escher, o artista grafico que explorou o
infinito, e cujas fascinantes gravuras conheci ainda adolescente” (LAGO, 1992b, s.p). Em
um jogo pictorico de escadas e colunas que levam a lugares inesperados (Figura 4), o
leitor, fruidor segue sua tentativa de chegar a alguma conclusdo do que esta diante dos
seus olhos, numa busca por indicios de semelhanga em alguma referéncia representativa
de seu repertdrio. Colocado em constante exercicio de rasgar a carne que revela os afectos
que lhe atingem por meio de perceptos, esse mesmo leitor, fruidor ndo cessa em ser re-
direcionado a qualidade primeira das imagens criadas por Lago.
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Figura 4 — Escadas e colunas que vem do infinito e levam ao infinito
Fonte: Pagina dupla reproduzida de Lago (1992a)

As possibilidades de leitura em O cantico dos canticos se mostram mdultiplas
também pela utilizacdo das cores, uma verdadeira transicdo do que poderia ser um
amanhecer, um entardecer e/ou um anoitecer. Tal colorido sensorial, encarnado em
perceptos, criado por Lago, ecoa a fala de Didi-Huberman, quando esse escreve: “[...] se
a cor sabe mostrar que ndo se deposita simplesmente sobre seu ‘objeto’, mas constitui seu
aparecer mesmo, o colorido torna-se entdo aquilo que atribui a pintura a ‘vivacidade’ € o
‘natural’ a que ela visa tradicionalmente” (2012, p. 31). E essa vivacidade dialoga da
primeira a Gltima pagina dupla nas possiveis narrativas, apontando um equilibrio tonal
quando os personagens vao ficando mais préximos, quando parecem caminhar para o seu
almejado encontro amoroso — que fica como promessa de possivel acontecimento na
pagina dupla central.

Exatamente pela infinitude das possibilidades de narrativa, que envolvem os
perceptos de Angela Lago, traspassando afectos encarnados nas paginas duplas de um
livro-imagem, propomos uma possivel conclusdo de nosso exercicio de rasgadura desta
obra de arte. Aspirando um reconhecimento desse composto de sensagdes, desse espago
de pura qualidade estética, poética, sugerimos uma constante leitura analitica, critica, que
explore tais limiares, espagos de poténcia e significagdes.

CONSIDERAGOES FINAIS

O deslumbramento causado por O cantico dos canticos (1992) ndo vem como mera
leitura, fruicdo de entretenimento. Trata-se de uma verdadeira experiéncia estética criada
por afectos de uma artista-narradora que sabe explorar as possibilidades do seu campo de
perceptos, fazendo uso potencial de uma linguagem das sensacoes.

As entradas propostas no breve exercicio aqui realizado se mostram apenas como
possibilidades, havendo infinitas outras para esse classico livro-imagem de Angela Lago.
A leitura artistica, literaria baseada na proposta de Deleuze e Guattari (1992) provou-se
qualitativa se posta em dialogo com a critica sugerida por Didi-Huberman (2012;2013),
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rasgando a carne constituida pelo embate com perceptos, aprofundados por Santaella
(1993), e atingindo os leitores, fruidores que, postos em posi¢do de estranhamento,
encontram-se em continuo processo de re-significacdo do seu repertorio inicial de
sensacOes, percepcoes e efeitos de afeto.
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Title: Incarnated affects in O cantico dos canticos, by Angela Lago

Abstract: In the present essay, we propose a brief critical analysis for Brazilian Angela
Lago's picture-book O céntico dos canticos (1992), searching for signs of incarnated affect
in its double pages. Aiming the execution of such exercise, we start from the methodology
proposed by the Frenchs Gilles Deleuze and Felix Guattari (1992), when they discuss about
percepts and affects on the constitution of a philosophical thought; also mobilizing the
writings of Georges Didi-Huberman (2012;2013), regarding to the effects present on the
incarnated images of Art History. As a reinforcement to our reading for this pictorial
narrative, we seek the thoughts from the Brazilian Lucia Santaella (1993), in her Peircean
theory of perception, about the use of visual percepts in producing sensations.
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O LUMPENRADICALISMO E
OUTRAS DOENCAS DA TIRANIA*

Achille Mbembe**
Traducéao de Vinicius Nicastro Honesko***

Do fim do periodo colonial ao comego dos anos 1990, a maioria dos africanos
viviam sob regimes civis ou militares, capitalistas ou socialistas, os adjetivos pouco
importam. Eram regimes geralmente de partido Unico cujo lider era um tirano, isso porque
a descolonizagéo dificilmente abriu caminho para a democracia. Na Africa austral, onde
0s europeus estabeleceram colbnias de povoamento nas diversas fases da longa expanséo
imperialista, a segregacdo racial era a lei. Os negros simplesmente ndo eram sujeitos
politicos de direito, e todo o resto se desprendia desse principio fundamental.

Apds a queda do muro de Berlim, importantes movimentos contestatorios,
essencialmente conduzidos por uma coalizacdo heterdclita de forgas autoctones, levaram
a uma relativa liberacdo do campo politico, ao fim dos partidos Unicos e a sustentacao de
nossas economias nos principios do mercado. 1sso acontecia a medida em que declinava
e desaparecia 0 comunismo na Europa do Leste, antes daquilo que chamariamos mais
tarde de “as primaveras arabes".

FUTURO BLOQUEADO

Quase um quarto de século depois dessas experiéncias de mobilizacao, a paisagem
ndo € muito luminosa. Hoje, no maximo cinco Estados pds-coloniais podem se vangloriar
de serem regimes verdadeiramente democraticos. Para todos os outros, a democracia
permanece uma metéfora. Por certo, os golpes de Estado militares tornaram-se raros, mas
em muitos casos, a politica sempre foi vivida como uma forma mal simulada da guerra,
enguanto a forca armada como tal esta longe de ser o monopélio dos Estados constituidos.
Os mercados da violéncia ndo cessam de se proliferar e o fuzil esta se tornando um
utensilio de trabalho como qualquer outro.

Por outro lado, um pouco por toda parte, 0 multipartidarismo se tornou a regra. Mas
em muitos paises, notadamente na Africa central, a alterndncia democratica é
desconhecida. O ciclo politico da nagdo se confunde com o ciclo bioldgico do tirano, de

* Texto publicado originalmente no dia 29 de dezembro de 2017, no jornal Le Monde. Disponivel em:
https://www.lemonde.fr/afrique/article/2017/12/28/le-lumpen-radicalisme-et-autres-maladies-de-la-
tyrannie_5235406_3212.html.

** Achille Mbembe, nascido em Camardes (1957), é professor de Histéria e Ciéncia Politica na
Universidade de Witwatersrand, em Joanesburgo, e na Universidade de Duke, nos Estados Unidos. Autor
de Critica da razdo negra (n-1 edi¢des, 2018) e Necropolitica (n-1 edi¢des, 2018), publicados no Brasil.

** Professor do departamento de Histdria da Universidade Federal do Parana.
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modo que evocar em publico a morte deste € uma blasfémia. O poder s6 muda de méaos
com sua morte, sua fuga para o estrangeiro ou por sucessdes manipuladas. Onde estas
aconteceram, as mudancas dos dirigentes dificilmente desembocaram em transformacdes
sistematicas seja na pratica institucional seja na cultura do poder. Com frequéncia as
coisas seguiram um curso mais nefasto do que antes, fazendo com que muitos, tomados
por uma mistura de nostalgia e melancolia, acabaram por desejar um retorno ao passado.

N&o saimos, portanto, da crise de legitimidade que acometeu muitos dos regimes
africanos antes da liberagéo relativa dos anos 1990. No plano filoséfico e cultural, essa
crise tinha como causa principal sua incapacidade de desbloquear o futuro. A auséncia de
qualquer futuro qualitativamente diferente do presente mal foi ultrapassada. Com raras
excecdes, a mecanica das elei¢Oes foi interrompida por toda parte. Em geral, elas foram
objeto de dissimulages garantidas por observadores internacionais. Longe de serem
catalizadores de mudanca, os ciclos eleitorais se tornaram sinénimos de ciclos sangrentos.
As “democracias africanas” mostraram que podiam ser conjugadas quase que em todos
0s géneros — restauracOes autoritarias, sucessdes de pais e filhos, poder vitalicio, isto é,
mudangas na chefia do Estado impulsionadas por movimentos armados ou por forgas
estrangeiras apoiadas por mercenarios.

Na realidade, varios regimes autoritdrios empreenderam — e porventura
conseguiram — mudancas no comeco deste século. Apoiando-se na desregulamentacéo e
na privatizacdo de economias outrora controladas pelo Estado, conseguiram enxertar seus
poderes nas redes de financas e de extracdo em escala global, o que Ihes confere uma
relativa imunidade. Agindo dessa forma, eles ndo sdo mais responsaveis diante de suas
sociedades.

Por outro lado, esses regimes puderam comprar poderosos apoios no seio de suas
sociedades. Colocadas juntas, essas forcas, cujas dimensOes internacionais ndo séo
negligenciaveis, defendem o status quo. Elas sdo 0s meios organizados e dispdem da forca
das armas, do dinheiro e de sélidas redes locais e internacionais. Elas editam leis que lhes
sdo favoraveis e dispdem de tribunais para aplica-las ou, quando apropriado, para ignora-
las e contorna-las. Esse bloqueio ao poder ndo é destituido de contradic6es internas. Com
as elites que se fizeram donas e "capturaram™ o Estado, tal bloqueio se torna em parte o
resultado da economia de extracdo a medida em que esta ingressa nos circuitos da
financeirizacao.

RESISTENCIAS ESPORADICAS E INFORMAIS.

Diante desse blogueio movido por uma verdadeira consciéncia de classe e
determinado a defender seus interesses até o fim, isto é, a mudar de lado caso as
circunstancias assim determinem e desde que o sistema permaneca no lugar, a sociedade
mal consegue se sustentar e ainda menos se movimentar. A multiplicagdo das
organizagfes ndo-governamentais, a proliferacdo dos pastores e de suas igrejas, a
liberacdo das midias e 0 acesso as novas tecnologias ndo permitiram a emergéncia de
verdadeiras contra-elites e contra-poderes. Apesar das resisténcias esporadicas e
informais, as sociedades mostraram que elas podiam monetarizar quase tudo — as guerras
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sangrentas, as epidemias e calamidades mais horriveis, 0s desastres ecoldgicos e suas
consequentes fomes e secas, 0s niveis vertiginosos de brutalidade social e desigualdades
econdmicas, até mesmo 0s massacres e, pelo menos, um grande genocidio.

No fundo, como na época colonial, muitos africanos ndo apenas tém a impresséo
de estar privados de futuro, mas, como consequéncia, de ndo ter mais nada a perder.
Pouquissimos africanos sdo livres para escolher seus dirigentes ou para se livrar, por
meios pacificos, daqueles que ndo querem mais.

Governados, no essencial, contra seu consentimento, sdo muitos aqueles que nédo
acreditam mais na democracia. Alguns, alias, lutam contra esse conceito. Outros o
contestam com todos 0s meios possiveis. A maioria sonha com um homem forte e
providencial, a quem poderia delegar toda responsabilidade em relacéo a suas vidas e seu
futuro. Outros, ainda, estdo em busca de lideres capazes de destruir tudo, convencidos de
que nada do que renascera podera ser pior do que 0 que existe no presente.

Se este é efetivamente 0 momento histérico no qual nos encontramos, entdo a
questdo que se coloca é cada vez mais a de saber por que esses tiranos duram tanto. Como
€ que a maioria das tentativas de derrubé-los sdo retumbantes derrotas, mesmo que a
demanda por uma transformacéo radical nunca tenha sido tdo clara? Admitamos que é
que essas tentativas sejam mudadas. O que as substituiriam? Como pensar essa mudanca
e como coloca-la em prética, e com quais forcas sociais? De onde seria preciso extrair as
energias e as formas de organizacéo e de liderangas capazes de nutrir e de animar a agéo
da mudanca?

Tendo sido por muito tempo objeto de um abandono quase integral por parte dos
pensadores e dos movimentos sociais, essas questdes agora sdo agudas. Diversas
respostas foram propostas e variam em funcdo das histdrias especificas dos Estados
africanos. Dinamicas transcontinentais se abrem. Convergéncias também. Aqui e 13, elas
chegaram a resultados relativamente significativos. Em certos paises, muitos se esforcam
para superar o medo que por mais de meio século paralisou os espiritos — 0 medo das
prisdes arbitrarias, das detencdes ilimitadas, dos gritos que saem das salas de tortura, do
banimento para as prisdes no pais ou no exilio. Eles procuram, tateantes, os caminhos
para sair da “longa noite”.

A questdo da mudanca histdrica se coloca, alias, em um momento em que a cOlera,
a raiva e a impaciéncia ndo cessam de crescer, e com elas a histeria, o desespero e a
tentacdo da renuncia, isto é, da fuga para longe. Ainda que compreensiveis, esses afetos
impedem de refletir friamente diante de um monstro cada vez mais frio, cinico e
determinado, mas, a0 mesmo tempo, cada vez mais consciente de suas fraquezas e,
portanto, hesitante.

Essa fraqueza do pensamento e a ilusdo de que ele poderia ser compensado pelo
ativismo constituem uma das razdes mais graves dos impasses atuais.

Qual é de fato o contexto? Um ciclo cultural chega a seu fim, com a apari¢do na
cena social das “geragdes perdidas", as primeiras a terem experimentado, sem mediacao,
a brutalidade neoliberal na Africa e as destruicbes que ela causou nesses paises
negativamente expostos a toda mudanca brusca de conjuntura. A maioria dos pertencentes
a tal geracdo foi educada mal, vitimas de uma escolarizacdo vendida. Muitos estdo
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cronicamente doentes, desempregados e sdo estruturalmente ndo empregaveis. Com as
fronteiras externas se fechando por todas as partes, essas gera¢oes ndo dispdem mais das
mesmas oportunidades de imigracdo das quais se beneficiaram seus antepassados. As
igrejas reabasteceram e funcionaram como catalizadoras do transbordamento da raiva, da
ira e do ressentimento. As novas tecnologias fizeram com que essas geracOes
descobrissem um mundo exterior cativante, mas inacessivel por falta de permissdo, de
vistos e outras autorizacbes. Uma vez que os Estados africanos assumiram as logicas
territoriais herdadas da colonizac&o, as fronteiras internas se fecharam. Eles estdo presos,
apreendidos em uma armadilha, cativos em seu proprio pais: nem movimento, nem
mobilidade, e nenhuma mudanca significativa como perspectiva.

NIILISMO E RADICALISMO

De todas as respostas ao fechamento das sociedades, trés particularmente devem
chamar nossa atencdo, porque participam de transformacdes culturais e sistémicas que
terdo enormes repercussdes no continente nos anos que vém.

De inicio, ha a resposta cada vez mais pronunciada no local, a demanda crescente
de autonomia, isto €, o desejo de separacdo tanto sob a forma da secessao quanto sob a
do federalismo. Um modelo de Estado jacobino, desafiado mesmo onde foi inventado,
mostra-se cada vez mais como um perigo para muitas comunidades. Os alinhados a essa
resposta se inclinam a pequenas unidades de base que, segundo eles, poderiam servir
como contraponto a predacdo galopante e, sobretudo, como alavanca para um
desenvolvimento autbnomo e equitativo.

Em seguida, surgem as praticas de desercdo, notadamente pela imigracéo ilegal,
isto é, o lancar-se a riscos mortais.

O acontecimento sem duvidas mais marcante € o habituar-se as atrocidades e
calamidades, a asfixia das lutas populares e o crescimento do que seria possivel chamar
de lumpenradicalismo, isto é, uma forma de niilismo que passa por radicalismo. O
lumpenradicalismo, cujo crescimento é favorecido pelo acesso as tecnologias digitais,
opera por anexacdo das categorias e linguagens da emancipacdo e seus desvios para as
causas e praticas que ndo tém mais nada a ver com a busca da liberdade e da igualdade
ou com o projeto geral de autonomia.

Por certo, é preciso ser cauteloso e ndo estigmatizar as praticas populares do
politico, assim como as formas de resisténcia dos dominados e subalternos, sobretudo
quando essa resisténcia se exprime nas linguagens e nos rituais ha muito rejeitados pelos
dominantes. Também é preciso ndo adotar a atitude inversa, que consiste em glorificar
tudo que vem dos subalternos e a eles conferir virtudes que ndo tém. O lumpenradicalismo
se refere as ideias e praticas que, longe de contribuir a emergéncia de uma esfera publica
marcada pela civilidade ou ao aprofundamento da democracia, exibe sobretudo préaticas
ndo-libertadoras, com frequéncia ao servico de um agente politico que se exibe, na
ocasido, com atributos heroicos e providenciais.

Para compreender o crescimento do poder do lumpenradicalismo na Africa, é
preciso voltar ao tipo de sujeito que fabricou a tirania pés-colonial, notadamente ao longo
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dos Gltimos vinte e cinco anos. Trata-se, em geral, de pessoas que ndo conhecem o0 mundo,
que dele s6 tém uma experiéncia indireta, a das aparéncias, sob o signo do mercado que
deslumbra e do desejo quase irrepreensivel que ele suscita. Por outro lado, temos uma
geracdo que s6 conheceu a tirania e o patriarcado e que foi inscrita nos sistemas de
educacao que ndo educam ninguém e que enganam a todos.

A tirania ensinou essa geracao a falar uma lingua imunda e destituida de simbolos,
a lingua desses corpos e dessas existéncias transformadas em esgotos. Ela produziu
inumeraveis personagens malucos, centenas de milhares de vidas divididas em rela¢do as
quais os atores politicos pouco escrupulosos se consideram hoje, por conta e risco, 0s
porta-vozes. Sdo vidas ja consumadas pelo ressentimento ilimitado, pela sede de
vinganga, pelos atrativos inebriantes de uma festa, pela carnificina e pela violéncia
imbecis as quais, elas creem, sdo chamadas pelo destino. Essa "geracdo perdida” estima
que a Unica coisa que nos resta a fazer é combater o fogo com o fogo, a imundicie com a
imundicie, a violéncia com mais violéncia, voltando o veneno contra aqueles que o
fabricaram.

Por fim, trata-se de uma geracéo que foi socializada de tal maneira que a brutalidade
n&o lhes parece algo repugnante. De fato, sob os regimes tiranicos da Africa Central, em
particular, o culto da brutalidade passa por interminaveis pequenos rituais de humilhagdo
e pequenas rapinas — ataques de injurias e insultos lancados cotidianamente sobre pessoas
de todo desconhecidas, as brigas de rua ou entre vizinhos, castigos corporais nas escolas,
vexagoes e ofensas de todos 0s tipos, tanto por guardas quanto por motoristas de taxi, por
policiais em servico ou por contadores, 0 estupro dos espiritos, dos corpos e dos nervos
pelo Estado e seus representantes. Esses rituais cotidianos sdo acompanhados por todos
os tipos de puncdes e subordinacGes, extorsdes e predacbes. O conjunto forma o
dispositivo da corrupcao, a qual exige uma utilizacdo fundamentalmente arbitréaria da lei,
notadamente para fins de enriquecimento privado.

E assim que opera a maquina social e suas regras informais sdo conhecidas por
todos. E preciso passar por elas caso se queira obter o que quer que seja. A competico
pelos status sociais visa ndo a derrubada desses dispositivos, mas a neles se inserir ou a
obter privilégios no interior das redes que os controlam. Disso decorre que a tirania é
muito descentralizada, quase celular. Cada detentor de uma parcela tdo pequena de
autoridade a exerce em seu proveito e em proveito de sua rede de protetores. Essa
molecularizacdo segmentaria da brutalidade acabou por fazer da tirania um sistema
totalmente infiltrado nos poros da sociedade e cuja reproducdo se faz quase de modo
mecanico, mesmo quando o proprio tirano esta ausente.

O lumpenradicalismo ndo tem como projeto transformar radicalmente a sociedade.
Ele é uma modalidade da luta social e politica. Ele visa a captura do sistema e sua
derrocada em prol de um aspirante a tirania ou a assimilacdo deste Gltimo e de seus
confidentes no seio do sistema com 0 objetivo de deste tirar proveito para si mesmo e,
eventualmente, para os seus (a grande familia, a etnia, o cld ou diversos associados). O
Estado, em tal dispositivo, ndo € um bem publico e tampouco um bem comum. Ele é um
bem anénimo sobre o qual tém o monopdlio aqueles que dispdem tanto da forgca quanto
dos privilégios ou das redes de protecdo, no seio ndo de uma sociedade de iguais, mas
que funciona, no essencial, por meio da forca e da violéncia.
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No mais, o lumpenradicalismo se distingue pelos seguintes tragos: seus principais
clérigos tém por hébito reivindicar, quando lhes convém, o estatuto de intelectuais; o
lumpenradicalismo se caracteriza por suas inclinacdes anti-intelectuais. Uma oposicao
intransponivel se estabelece entre a faculdade de pensar e a faculdade de agir. O ativismo
(compreendido sob a forma do agir sem pensar) ¢ identificado ao heroismo. De resto, 0
desejo de herois prima sobre toda capacidade de exercicio das faculdades criticas. Dai a
hostilidade em relacéo as figuras intelectuais livres.

O outro aspecto do lumpenradicalismo estd em levar a cultura da brutalidade ao
espaco publico e o desejo de subjugacdo. Isso acontece por meio do uso da violéncia
verbal tipica dos movimentos de extrema direita, pela colonizacao dos foruns na internet,
pela intimidagdo dos oponentes e criticos e pela auséncia de limites na linguagem e nos
modos. Tipica dessa movimentagdo é, alids, a crenca segundo a qual o vencedor sempre
tem razdo, e que em toda luta ou enfrentamento os meios pouco importam, apenas o
resultado € que conta. A tudo isso € possivel acrescentar: uma concepcao anti-igualitaria
(um grande ndo é um pequeno); um virilismo e hipermasculinismo exacerbados, e dai as
constantes referéncias aos 6rgdos genitais masculinos e o denegrir dos supostos atributos
femininos, isto é, a identificacdo de toda mulher a uma prostituta.

O lumpenradicalismo funciona, além disso, pelo esfacelamento da memdria das
lutas passadas ou por suas fragmentacdes e usos com a finalidade da divisdo. De fato,
tudo deve acontecer como se nada jamais tivesse acontecido antes e como se tudo
comecasse agora. O que quer que tenha sido realizado, tudo o que nos precedeu, nos traiu.
NOs seriamos 0s Unicos depositarios da Unica verdade nunca antes revelada. De maneira
ainda mais decisiva, o lumpenradicalismo considera o assassinato como a manifestacdo
escatologica de toda mudanca politica digna desse nome. O grande herdi € um assassino
ou, ao contrario, um martir. Ele é o protétipo do homem forte; deve ser capaz de matar
ou, por outro lado, suicidar-se, ja que o suicidio representa uma forma avancada do
martirio.

Trata-se, portanto, de uma violéncia sem projeto politico, que vimos acontecer
durante as guerras em Serra Leoa ou na Libéria e, antes, na Etidpia. Est4 acontecendo na
faixa que se estende do Sahel e do Saara até o mar Vermelho. Sob sua forma predatoria,
também esté acontecendo no leste da Republica Democréatica do Congo.

SAIR DA ARMADILHA

Colocar tudo sobre a mesa. Abrir mil canteiros, mil repositorios de vida.
Compreender que toda luta acontece em todos as frentes e que tudo é questdo de
coordenacado e de convergéncia. Restabelecer o pensamento e, com ele, a capacidade de
imaginar novas alternativas, inclusive a capacidade de sonhar com outra coisa que ndo a
morte, seja esta sofrida ou infligida. Pois se n6s ndao pensamos claramente por nds
mesmos, outros pensardo em nosso lugar.

O horizonte é, desse modo, claro. Trata-se de refundar a politica sobre o principio
da ndo-violéncia. Para se chegar a isso, devemos necessariamente mergulhar mais uma
vez na memoria das lutas que nos precederam e dai retirar licdes para o futuro. Além
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disso, serd preciso reeducar o desejo, pois 0 desejo é veiculo privilegiado de toda
opressdo, o desejo de sua propria perda, do suicidio que reveste os aderecos da libertacao.
Sera preciso igualmente reaprender a se organizar, a fazer comunidade, ai onde tudo
chama a secessdo e a separagdo. E, sobretudo, serd preciso reaprender a cuidar dos
cérebros, dos nervos e dos corpos arruinados pela tirania. Esse é também um dos objetivos
da educacéo politica.

O papel dos intelectuais ndo é participar da luta pelo poder. Ainda menos tentar
exercé-lo. Seu papel é, precisamente, despojar-se & medida do possivel de todo poder,
renunciar ao exercicio de todo senhorio. N&o se trata de interpelar quem quer que seja,
mas de, a0 menos uma vez, fazer-se mestres da ascese. E sob tal condicdo que os
intelectuais poderdo exercer a funcdo de guarda que lhes atribuiu meu mestre Jean-Marc
Ela, a funcdo reservada aqueles que ndo dormem no ponto; ou, como lhes convidava
Frantz Fanon, serem companheiros de estrada no caminho de saida de uma longa noite —
em uma palavra, servidores e testemunhas de tudo o que vem.

Este texto est4 licenciado com uma Licenga Creative Commons Atribui¢do 4.0 Internacional.
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Resumo: Para além de uma sociedade disciplinar (Foucault) do século XXI, segundo Han,
vivemos uma sociedade de desempenho e do cansaco, que reivindica a autonomizacao da
propria vida por meio da técnica. Nesta sociedade, os habitantes ndo sdo mais sujeitos da
obediéncia disciplinar movidos por um certo controle comportamental instituido, mas sao
agora sujeitos de producéo e empresarios de si mesmos. A sociedade de desempenho vai se
desvinculando cada vez mais da proibi¢cdo, mandamento ou lei, entrando neste projeto, a
iniciativa e a motivagdo do desempenho, mas que acaba produzindo sujeitos depressivos e
fracassados. A sociedade atual do sobreviver histérico que absolutiza o sadio, destroi
precisamente a beleza e a intensidade da vida.

Palavras-chave: Sociedade. Cansago. Liberdade Coercitiva. Desempenho.

Ao competirmos conosco mesmos e obedecermos as ambicdes e a pressdo do
desempenho nos tornamos depressivos sob o imperativo de obedecer a ndés mesmos,
recaindo na expressao patoldgica do proprio fracasso e caréncia de vinculos, caracteristica
da crescente fragmentacdo e atomizacdo do social. Contrariando as ideias de um
esgotamento de uma autoridade exterior, agora o imperativo consiste em obedecer a nds
mesmos. O sujeito de desempenho encontra-se em autoacusagdo destrutiva e
autoagressdo que o leva ao adoecimento social, refletindo uma espécie de
(des)humanidade consigo mesmo. Trata-se, portanto, de uma sociedade enraizada,
naquilo que foi considerado o mais elevado padrdo de sucesso que é a questdo da
competéncia, na forma de liberdade coercitiva com o mundo virtual.

O sujeito de desempenho esta livre da instancia externa de dominio, a vontade e
sujeicdo de terceiros, que o obriga a trabalhar ou que poderia explora-lo, como foi a
submisséo da sociedade disciplinar (do sujeito da obediéncia). O que Han (2017) anuncia
em seu livro € que a queda da instancia dominadora ndo leva a liberdade, mas faz com
que a liberdade e a coacdo coincidam, em nome de uma maximizacdo do desempenho.
Dai “o explorador ¢ ao mesmo tempo explorado. Agressor e vitima nao podem mais ser
distinguidos. Essa autorreferencialidade gera uma liberdade paradoxal que, em virtude
das estruturas coercitivas que lhe sdo inerentes, se transforma em violéncia”. (HAN, 2017,
p. 30). Denuncia ao longo de sua obra, o tédio profundo e o excesso de positividade que
se manifesta também pelo excesso de estimulos, informacgdes e impulsos, gerando a
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fragmentacdo e o consequente aniquilamento da concentragdo dos sujeitos. Além disso,
a crescente sobrecarga de trabalho esta relacionada ao tempo e a atengéo, que tem efeitos
perversos na estrutura da atengdo. “A multitarefa ndo é uma capacidade para a qual s6
seria capaz 0 homem na sociedade trabalhista e de informacdo pos-moderna. Trata-se
antes de um retrocesso” da atencdo que aproxima “cada vez mais a sociedade humana da
vida selvagem”. (HAN, 2017, p. 31).

Nesta sociedade do cansago, a aten¢do profunda é cada vez mais deslocada por uma
forma de atencdo distinta - a hiperatengéo. Esta por ser dispersiva se caracteriza por uma
rapida mudanca de foco entre diversas atividades e fontes. Em vista disso, o sujeito tem
uma tolerancia bem pequena para o tédio, sendo este importante para viabilizar o processo
criativo. Afinal, “pura inquietagdo ndo gera nada de novo. Reproduz e acelera o ja
existente. Benjamim lamenta que esse ninho de descanso e de repouso onirico esta
desaparecendo cada vez mais na modernidade”. (HAN, 2017, p. 34). Segundo Han (2017,
p. 34), com o desaparecimento do descanso, teriam se perdido os “dons do escutar
espreitado” e a “comunidade dos espreitadores”, isto €, o escutar radica-se precisamente
na capacidade para a atencdo profunda, contemplativa, a qual o ego hiperativo ndo tem
acesso.

A questdo dos desvios nos faz entender que nesta sociedade o proprio caminhar
causa tédio, a danca e 0 movimento sdo intolerados pela inquietacdo. Assim, o sujeito é
impulsionado a procurar um movimento totalmente novo, numa inquietacdo ativa, num
andar acelerado. “Possivelmente no andar € tomado por um profundo tédio [...].
Comparada com o andar linear, reto, a danca, com seus movimentos revoluteantes, & um
luxo que foge totalmente do principio do desempenho”. (HAN, 2017, p. 35). Da mesma
forma, a capacidade contemplativa requer formas ou estados de duracdo que escapam a
hiperatividade, pois, “no estado contemplativo, de certo modo, saimos de nés mesmos,
mergulhando nas coisas”. (HAN, 2017, p. 35).

Mas toda e qualquer forma de arte requer esse recolhimento contemplativo e
repouso para manifestar uma agdo expressiva e evitar caminhos a novas barbaries. “O
préprio Nietzsche, que substituiu o ser pela vontade, sabe que a vida humana finda numa
hiperatividade mortal se dela for expulso todo elemento contemplativo” (HAN, 2017, p.
37). “Em seu escrito Vita activa, Hannah Arendt procura reabilitar a vida ativa contra o
primado tradicional da vida contemplativa, rearticulando-a em seu multiplo
desdobramento interno. Em sua opini&o, a vita activa foi degradada de forma injusta na
tradicdo a mera agitagdao”. (HAN, 2017, p. 39). Para Arendt, o milagre se processava no
préprio nascimento (recomeco) do ser humano onde se realiza uma a¢do, com dimensoes
milagrosas e revoluciondrias. “Segundo Arendt, a sociedade moderna, enquanto
sociedade do trabalho, aniquila toda a possibilidade de agir, degradando o homem a um
animal laborans — um animal trabalhador”. (HAN, 2017, p. 41).

No entanto, as descri¢des do animal laborans de Arendt ndo correspondem as
observagdes que podemos fazer na sociedade de desempenho hoje, pois este nédo
abandona sua individualidade ou seu ego para entregar-se ao trabalho anénimo. Esta
sociedade radicalmente transitéria, hiperativa e hiperneurédtica pelo trabalho se
individualiza, tendo em vista 0 desempenho, a ponto de quase dilacerar-se no isolamento,
nervosismo e inquietagdo. Precisamente, com a histeria do trabalho e da producgéo, o
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acelerado mundo de hoje aprisiona as formas de ver e promove outras coercoes e
caréncias do ser. Na sociedade do trabalho, o préprio senhor da dialética do senhor e do
escravo se transformou num escravo do trabalho, sem ter tempo livre para o lazer. E “a
especificidade desse campo de trabalho é que somos a0 mesmo tempo prisioneiro e vigia,
vitima e agressor. Assim, acabamos explorando a nés mesmos”. (HAN, 2017, p. 47). A
absolutizagdo da vida ativa e a perda da capacidade contemplativa acabam sendo
corresponsaveis pela histeria e nervosismo da sociedade moderna. De acordo com Han
(2017, p. 51), “a vita contemplativa pressupde uma pedagogia especifica do ver”.

Partindo de uma base argumentativa da vida contemplativa, no Crepusculo dos
idolos, Nietzsche formula trés tarefas, em vista das quais a gente precisa de educadores
para desenvolver a capacidade humana de resisténcia a um estimulo opressivo, instrutivo,
insistente e exterior. Devemos aprender a ler, devemos aprender a pensar, devemos
aprender a falar e a escrever. A meta desse aprendizado seria, segundo Nietzsche, a
cultura distinta. Aprender a ver significa “habituar o olho ao descanso, a paciéncia, ao
deixar-aproximar-se-de-si”, isto ¢, capacitar o olho a uma aten¢do profunda e
contemplativa, a um olhar demorado e lento. Esse aprender-a-ver seria a “primeira pre-
escolarizag@o para o carater do espirito” (Geistigkeit). Temos de aprender a “ndo reagir
imediatamente a um estimulo, mas tomar o controle dos instintos inibitorios, limitativos”.
(HAN, 2017, p. 52). A educacdo seria uma forma de revitalizagdo da vita contemplativa,
de reagir ao imediatismo, pois seguir a todo e qualquer impulso ja seria uma decadéncia
humana, um sintoma de esgotamento patologico.

Aqui, a dialética do ser-ativo consiste no fato de que a agudizagdo hiperativa da
atividade faz com que essa se converta numa hiperpassividade, ou seja, auséncia de todo
e qualguer impulso e estimulo. Por isso, em vez de liberdade ganhamos ativismos, o que
gera novas coercdes e ilusdes de que “quanto mais ativos nos tornamos tanto mais livres
seriamos” (HAN, 2017, p. 52). Mas ¢ através da “negatividade do parar interiormente, o
sujeito da acdo pode dimensionar todo o0 espago da contingéncia que escapa a uma mera
atividade. [...] hesitar ndo representa uma agédo positiva, mas é indispensavel para que a
acdo ndo decaia para o nivel do trabalho” (HAN, 2017, p. 52). Hoje, vivemos num mundo
muito mecanico, pobre de interrup¢bes, de (des)aprendermos algo e de tempos
intermédios, assim como maquinas de desempenho autista agimos, e somos manipulados
e seduzidos a ndo fazer pausas (nenhuma folga temporal). O futuro se encurta numa
atualidade prolongada o que ndo permite olhar para o outro. A dispersdo geral que marca
a sociedade ndo permite que surja a énfase e energia em condi¢fes de interromper um
estado de coisas (de excecao).

O esforco exagerado por maximizar o desempenho afasta a negatividade, porque
esta atrasa 0 processo de aceleragdo. “Se o homem fosse um ser da negatividade, a total
positivacdo do mundo teria um efeito que seria nocivo. Segundo Hegel, é precisamente a
negatividade que mantém viva a existéncia”. (HAN, 2017, p.56-57). Se possuissemos
apenas a poténcia de fazer algo e ndo tivéssemos a poténcia do ndo fazer (acdo do
espirito), incorreriamos numa hiperatividade fatal, do contrario, se tivéssemos apenas a
poténcia de pensar, estariamos dispersos huma quantidade infinita de objetos de reflexdo
(Nachdenken). “A hiperatividade ¢, paradoxalmente, uma forma extremamente passiva
de fazer, que ndo admite mais nenhuma acdo livre. Radica-se numa absolutizacéo
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unilateral da poténcia positiva” (HAN, 2017, p. 57-58). Ao abandonar o préprio eu o ser
humano recai na perda de sentido do mundo vivido e numa extrema monotonia de
iniciativa e de referéncia, que o leva a um cansaco do eu depressivo, ausente e apatico.
Metaforicamente Agamben diz, “o escrivao se tornou a escrivaninha, a partir dai ele nada
mais € do que sua propria folha em branco” (HAN, 2017, p. 63). Disso resulta,

A Sociedade do cansaco, enquanto uma sociedade ativa, desdobra-se lentamente numa
sociedade do doping. O doping possibilita de certo modo um desempenho sem desempenho.
Todavia, ha também cientistas sérios que argumentam que sera de certo modo irresponsavel
ndo utilizar tais substancias. (HAN, 2017, p. 69).

Han (2017, p. 71) afirma ainda que “o cansaco da sociedade do desempenho ¢ um
cansago solitario, que atua individualizante e isolado” e, por isso, pode despertar uma
visibilidade (para além de um estado de esgotamento), que acessa e inspira 0 eu e o torna
permeavel e aberto ao mundo de rejuvenescimento. “O cansado habilita 0 homem para
uma serenidade e abandono especial, para um ndo fazer sereno. Ndo é um estado onde
todos os sentidos estariam extenuados. Desperta, ao contrario” (HAN, 2017, p. 73). Nesta
perspectiva, o cansaco profundo afrouxa as presilhas da identidade e concede uma aura
de amizade. “Em tal cansago fundamental, a coisa jamais aparece apenas para si. Mas
sempre junto com outras, € mesmo que possam ser apenas poucas coisas, no fim tudo esta
junto com tudo” (HAN, 2017, p.75). Mas, “o cansaco de esgotamento ndo ¢ um cansago
da poténcia positiva. Ele nos incapacita de fazer qualquer coisa. O cansago que inspira €
um cansaco de poténcia negativa, a saber, do ndo-para”, que tem um tempo intermediario
de desarme, de um “tempo da in-diferenga como amizade” (HAN, 2017, p.76-77).

O sujeito de desempenho da modernidade tardia ndo se submete a nenhum trabalho
compulsdrio baseado na obediéncia e no cumprimento do dever, mas na liberdade e boa
vontade. Do trabalho, espera acima de tudo alcancar o prazer, enquanto um ser
empreendedor de si, que ndo se submete as ordens do outro. “Mas essa liberdade do outro
ndo sO lhe proporciona emancipagdo e liberdade. A dialética misteriosa da liberdade
transforma essa liberdade em novas coagdes” (HAN, 2017, p. 83). A falta de relacdo com
0 outro provoca acima de tudo uma crise de gratificacdo, de reconhecimento que
pressupde o aval do outro ou do terceiro, pois “mergulhar no si mesmo nao cria nenhuma
gratificacéo, ele traz dor e sofrimento ao si-mesmo” (HAN, 2017, p. 84). A dissolugdo
das fronteiras que separam o si-mesmo e o0 outro significa que o préprio narcisismo acaba
tornando-se insignificante. “Na experiéncia, encontramos o outro. Esses encontros séo
transformadores sim, nos modificam. As vivéncias ao contrario, prolongam o eu no outro,
no mundo. Desse modo, elas nada mais sao que equiparadoras. No amor-proprio, o limite
para com o outro ¢ claramente contornado”, tornando-se difuso (HAN, 2017, p. 85). A
coacdo de desempenho forga o sujeito a produzir cada vez mais (vivendo num constante
estado de caréncia e de culpa), sem jamais alcangar o repouso da gratificagdo, pois esta
concorrendo consigo mesmo até sucumbir no esgotamento ou sofrer um colapso psiquico
(tais como Burnout, depressao, hiperatividade, etc.). “O sujeito do desempenho se realiza
na morte. Realizar-se e autodestruir-se, aqui, coincidem”. (HAN, 2017, p. 86).

A incapacidade de dizer ndo, para poder-tudo impera sobre o ter direito a esperar,
a ouvir, a perceber, a desaprender e a poder abrir mdo de algo. A sociedade de
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desempenho atual, com sua ideia de liberdade e desregulamentacdo, esta trabalhando
intensamente no desmonte de barreiras e proibigdes, trazendo como consequéncias “uma
promiscuidade generalizada” (HAN, 2017, p. 88) e “a depressdo seria o fracasso frente
ao incontrolavel, do sujeito que busca iniciativa” (HAN, 2017, p. 90). Desta forma, “os
conflitos originarios com o0s outros sdo internalizados e transformados num
autorrelacionamento conflitivo que levaria ao empobrecimento do eu e a
autoagressividade” (HAN, 2017, p. 90). O sujeito de desempenho esta cansado,
depressivo e esgotado de lutar consigo mesmo, de certo modo, desgastado e incapaz de
sair de si, de confiar no outro, no mundo, o que, paradoxalmente, acaba levando a
“autoerosdo e ao esvaziamento”. (HAN, 2017, p. 91).

O momento em que estamos vivendo, com 0S novos meios e técnicas de
comunicacdo, corroi cada vez mais a relagdo com o outro. O mundo digital é pobre em
alteridade e em sua resisténcia critica. Nos circulos virtuais, o eu narcisico pode mover-
se praticamente desprovido do principio de realidade que seria um principio do outro e
da resisténcia. A virtualizacdo e digitalizacdo estdo levando cada vez mais ao
desparecimento da realidade que nos oferece resisténcia. O sujeito do desempenho pos-
moderno, que dispde de uma quantidade exagerada de op¢des, ndo é capaz de estabelecer
interligacGes e relacionamentos consigo mesmo e com 0S outros, a ndo ser exposto ao
modo de uma mercadoria. “O ego pds-moderno emprega grande parte de sua energia da
libido para si mesmo. O restante da libido é distribuido em contatos sempre crescentes e
relacdes superficiais e passageiras” (HAN, 2017, p. 92). Nestas circunstancias, “o
depressivo € uma pessoa esgotada por sua soberania, que portanto, ja ndo tem mais forca
em ser senhor de si mesmo. Esta cansado de tanta exigéncia de ter inciativa” (HAN, 2017,
p. 94).

O imperativo da expansdo, transformacdo e do reinventar-se no mundo
contemporaneo, cujo contraponto é a depressdo, pressupde uma oferta de produtos
ligados a identidade. Desse modo, “quanto mais se troca de identidade, mais se
impulsiona a producdo. A sociedade disciplinar industrial depende de uma identidade
firme e imutavel, enquanto que a sociedade do desempenho ndo industrial necessita de
uma pessoa flexivel, para poder aumentar a produgdao” (HAN, 2017, p. 97). Ha que se
admitir que o sujeito do desempenho ndo aceita sentimentos negativos, o que acabaria se
condensando e formando um conflito: a coagcdo por desempenho impede a
intercomunicacdo. O sujeito ja ndo é capaz de elaborar o conflito, um processo demorado
e lanca mdo de antidepressivos para restabelecer a funcionalidade e capacidade de
desempenho, agucando novamente sua concorréncia absoluta.

Conforme observamos, “o sujeito de desempenho concorre consigo mesmo €, sob
uma coacdo destrutiva, se vé forcado a superar constantemente a si préprio. Essa
autocoacdo, que se apresenta como liberdade acaba sendo fatal para ele”, pois esta
atrelada as relagdes de producdo capitalistas de autoexploragdo (HAN, 2017, p. 100). As
pessoas se desenvolvem nesse processo uma autoagressividade, que pode desembocar em
suicidio, comum ao extremo desempenho, cujo fracasso volta-se contra si mesmo. A
sociedade da positividade, que acreditava ter se libertado de todas as coacdes estranhas,
se vé enredada em coacBes autodestrutivas do século XXI, com tracos agressivos e de
violéncia de exploragcdo propria. “Numa logica paradoxal, também na sociedade do
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desempenho, soberano e homo sacer acabam condicionando mutuamente seu
surgimento”. (HAN, 2017, p. 105). Frente a atomizagdo da sociedade e a erosdo social
apenas 0 corpo do eu deve ser mantido sadio a qualquer preco e “a saude torna-se
autorreferenciavel e se esvazia num expediente sem metas”, pois a vida produtiva deve
ser prolongada a qualquer custo (HAN, 2017, p. 108).

Se pensarmos numa temporalidade onde podemos jogar e brincar, numa época de
festa e celebracdo, “a esséncia da experiéncia do tempo da arte € que devemos aprender
a demorarmos junto a ela. Talvez essa experiéncia seja a mais adequada correspondéncia
ao que se costuma chamar de eternidade”, para aléem de continuarmos sendo escravos do
trabalho e do desempenho (HAN, 2017, p. 110). Contudo, “deveriamos reconhecer que
hoje perdemos aquela festividade, aquele tempo de celebracdo na medida em que
absolutizamos o trabalho, o desempenho e a producéo. O tempo de trabalho que hoje esta
se universalizando” como tempo vazio, que deve ser simplesmente preenchido, que se
move entre o tédio e a ocupacdo, destrdi a possibilidade de celebrar (HAN, 2017, p. 112).

Numa sociedade coativa, cada um carrega consigo um campo de trabalho que o
define como senhor e um escravo do trabalho em que é ao mesmo tempo explorado com
o melhoramento de seu proprio funcionamento. “A autoexploracdo ¢ muito mais eficiente
que a exploracdo estranha, pois caminha de maos dadas com o sentimento de liberdade”
(o primeiro sintoma do Burnout é a euforia ao trabalho), que acaba nos vitimando. (HAN,
2017, p. 115). Se antigamente era possivel estabelecer uma clara separacao entre o mundo
do trabalho e do ndo trabalho, hoje estas dimensdes estdo misturadas, visto que podemos
trabalhar em qualquer lugar, hora e a todo 0 momento.

A revolucdo classica tinha como meta superar as relagdes de alienacao do trabalho,
cujo sintoma era o trabalhador ndo reconhecer o proprio trabalho realizado num processo
de reificacdo de si mesmo. Segundo Marx, o trabalho é uma continua autodesrealizacao.
Hoje, vivemos em outro momento (p6s-marxista) em que vige o neoliberaliberalismo,
cujo regime explora a liberdade e autorrealizacdo como dimensdes da autoalienacdo
servil. “Ao contrario, eu proprio exploro a mim mesmo de boa vontade na fé de que possa
me realizar. E eu me realizo na dire¢do para a morte. Otimizo a mim mesmo para a morte”
(HAN, 2017, p. 116).

Ora, a liberdade das habilidades evoca uma coacdo sobre o préprio trabalhador
ilimitada, que gera até mais coacdes do que o dever disciplinar (possui um limite), através
de ordens e proibicGes. Com isso, nos vemos colocados numa situacao paradoxal, pois a
liberdade é propriamente a contrafiguragdo da liberdade coercitiva. As enfermidades
psiquicas como a depressdo ou Bournout representam a expressao de uma profunda crise
da liberdade transformada em histeria. E bem possivel que a sociedade antiga fosse bem
mais repressiva que a atual, mas hoje “a repressdo cede lugar a depressao” (HAN, 2017,
p. 117). Nossa sociedade absolutiza a vida sadia e destrdi o belo para sobreviver, “num
morto-vivo. NOs nos transformamos em zumbis saudaveis e fitness, zumbis do
desempenho e do botox. Assim hoje, estamos por demais mortos para viver, e por demais
vivos para morrer” (HAN, 2017, p. 119).

Para Aristoteles, o homem livre € alguém que vive independente de necessidades e
de suas coacOes. Ele tem a disposicéo trés formas de vida livre, a primeira que se volta
ao gozo das coisas belas, a segunda, que produz belos atos na polis e, por fim, a vida
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contemplativa, que se conserva na investigacdo daquilo que ndo passa e se mantém no
ambito da beleza perene. Com efeito, sdo livres os poetas, 0s politicos e os filésofos, visto
que eles se distinguem daquelas formas de vida que servem para a conservacdo da vida.
Podemos dizer que ndo ha mais politica livre hoje, pois ela sobrevive por decretos
voltados para o lucro e para as urgéncias, que acaba se aproximando de uma ditadura do
capital, ou seja, “ndo sdo mais politicos no sentido aristotélico” (HAN, 2017, p. 120). O
agir politico livre modifica a sociedade, no sentido de possibilitar um incremento de
justica social, um aumento de felicidade que faca brotar uma situacdo social nova
produzida por belos atos.

A igualitacd@o que acelera a circulacao de informacdo, comunicacéo e capital entre

todos, de forma democratica, também ‘“aumenta o nivel de produtividade e eficiéncia”.
(HAN, 2017, p. 125).

Hoje ndés nos fazemos importantes nas redes sociais, no facebook. Nés produzimos
informagdes e aceleramos a comunicagdo, na medida em que nos “produzimos”, nos fazemos
importantes. N&s ganhamos visibilidade, expomo-nos como mercadorias. NOs nos
produzimos para a producéo, para a circulacido acelerada de informacdo e comunicacéo
(HAN, 2017, p. 126).

A pessoa humana é reduzida ao valor puramente comercial, ao obsoleto e
massificado, recaindo num vazio existencial. “O hipercapitalismo atual dissolve
totalmente a existéncia humana numa rede de relagdes comerciais. Ele arranca a
dignidade do ser humano, substituindo-a completamente pelo valor de mercado” (HAN,
2017, p. 127). Para concluir, vivemos numa loja mercantil transparente, onde nds somos
supervisionados e governados. “Ja ¢ hora de transformar essa casa mercantil novamente

numa moradia, numa casa de festas, onde valha mesmo a pena viver” (HAN, 2017, p.
128).
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