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TOWARDS A METAMORPHOLOGY OF MACUNAIMA

Alexandre Nodari**

Resumo: O artigo busca esbocar novos caminhos de leitura de Macunaima, demonstrando
como a rapsodia esta sobredeterminada por (ao menos) dois regimes de enunciagédo e
imaginacao (e corolariamente dois regimes criativos e temporais): o “ocidental” e o
“amerindio”. Adiantando uma série de questoes da etnologia americanista contemporanea,
a narrativa, enquanto sintoma da procura impossivel pelo Brasil, operaria constantes
transposicdes e equivocagdes entre um regime e outro, tendo como resultado um carater
(formalmente) metamérfico, irredutivel a uma (Unica) morfologia.
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Abstract: Through a demonstration of how Macunaima is overdetermined by (at least) two
enunciation and imagination regimes (western and amerindian), this paper aims to present
new reading paths for Mario de Andrade”s rhapsody. Anticipating a series of issues debated
in contemporary etnology, Macunaima, as a symptom of the impossible search for Brazil,
would therefore operate constant transpositions and equivocations between one regime and
another, resulting in a (formally) metamorphic disposition (or character), irreducible to a
(single) morphology.
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AO MESTRE RAUL ANTELO

Macunaima (...) é uma tentativa tdo audaciosa e tdo unica (ndo pretendo voltar ao género
absolutamente), os problemas dele séo tdo complexos apesar de ele ser puro divertimento (foi
escrito em férias e como férias) (...). E alids de todas as minhas obras a mais sarapantadora.
Francamente até me assusta. Sou um sujeito no geral perfeitamente consciente dos atos que
pratico. Palavra de honra que tem erros de acdo que fago conscientemente, porque me
convenco que eles carecem de existir. Sei sempre publicando um livro o que se vai dar com
ele e de fato d& certo. No geral alcango o que quero. S6 ndo alcancei com Amar, Verbo
Intransitivo. Pois diante de Macunaima, estou absolutamente incapaz de julgar qualquer
coisa. As vezes tenho a impresséo de que é a Unica obra de arte, de deveras artistica, isto é,
desinteressada que fiz na minha vida (Carta de Mario de Andrade a Alceu Amoroso Lima,
de 19 de maio de 1928 (ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 116-7)).

* VersOes orais desse texto foram apresentadas no Coloquio transposicBes: travessias em/entre artes
verbais, realizado na UFPR, em Curitiba, entre 4 e 7 de novembro de 2019, e no Seminario Metamorfoses
de Macunaima, em Campinas, na UNICAMP, no dia 13 de novembro de 2019.

** Professor de Literatura Brasileira e Teoria Literaria da Universidade Federal do Parana; colaborador dos
Programas de Pos-Graduagdo em Letras e Filosofia da mesma instituicdo. Editor da revista Letras e
coordenador do SPECIES - Nucleo de antropologia especulativa (http://speciesnae.wordpress.com/). E-
mail: alexandre.nodari@gmail.com.
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1. “MANIA ETNOGRAFICA”:
MACUNAIMA E A ETNOLOGIA AMERICANISTA CONTEMPORANEA

Os desdobramentos da etnologia americanista nos ultimos cinquenta anos, aliados
aos esforcos de visualizar e visibilizar, entre a cidade ¢ o sertdo, as “literaturas da floresta”
(SA, 2012), além, evidente e principalmente, dos movimentos e da arte indigenas, estdo
possibilitando uma ampla revisao da nossa historia literaria, especialmente Macunaima,
0 que torna a rapsodia ainda mais atual, e abre todo um terreno no qual muito ainda resta
a ser descoberto. Pense-se, por exemplo, em como a “relagdo afroindigena”, presente
desde a abertura da saga do indio negro® até o seu fim (lembre-se da importancia de Rei
Nago, ou do capitulo sobre “Macumba”, entre tantos outros elementos) poderia ser
repensada, como a etnologia contemporanea tem feito, contra “os clichés dominantes da
miscigenagio, da mesticagem ou do sincretismo” (GOLDMAN, 2015, p. 6532). Ou ainda,
para ficar numa tdpica aparentada, em como os diferentes modos de virar branco, que
transparecem na distin¢do entre as transformacfes de Macunaima e seus irméos quando
rumam a S&o Paulo®, poderiam ser encaradas nio SOB a Otica da fusdo, do
“aculturamento” ou da mesticagem, mas a partir das proprias maneiras indigenas de
conceber e praticar os multiplos agenciamentos que formam um continuo
tendencialmente infinito que vai do nativo ao inimigo (branco)*. De modo semelhante, se
poderia ler a obra como um modo especulativo de “antropologia reversa” (WAGNER,
2010), ou “simétrica” (LATOUR, 1994), consubstanciado mais claramente na magnifica
“Carta pras Icamiabas”, verdadeiro exercicio de “equivocacdo” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2018). Isso para ndo falar do carater déitico da humanidade na rapsddia, visivel

! Como lembra Eduardo Sterzi (2017, p. 222), Tapanhuma, o nome do povo do anti-herdi, é “uma
designagdo equivoca”, que “remete simultanecamente ao nome dado pelos Tupi aos negros escravizados e
ao nome de uma etnia indigena — porém, do Mato Grosso, muito longe do rio Uraricoera em cujas margens
Macunaima teria nascido”.

2 Cf. também Goldman, 2014. Em ambos os artigos, Goldman fornece uma extensa lista de trabalhos em
torno da dita relagéo.

% Trata-se do episédio contido no Cap. V, Piaimi, em que o trio toma banho na “agua encantada” de uma
“cova cheia d’agua”, que, na verdade, “era marca do pezdo de Sumé, do tempo em que andava pregando o
evangelho de Jesus pra indiada brasileira” (Cap. V, Piaimd). Macunaima torna-se “branco loiro de olhos
azuizinhos”, Jigué, “da cor do bronze novo”, e Maanape continua negro, porém com “as palmas das maos
e dos pés (...) vermelhas”: “E estava lindissimo na Sol da lapa os trés manos um loiro um vermelho outro
negro, de pé bem erguidos e nus (ANDRADE, 2017, p. 46). Nao devemos conferir, ao ler a passagem, um
peso excessivo ao aspecto fenotipico, vendo-a sob a 6tica racialista, do embranquecimento, etc., afinal
estamos lidando com Mério e ndo com Lobato. Tampouco se trata, sem mais, do topos da trés racas, mas
de um elaborado jogo de dobras com esse lugar-comum, pois 0s trés irmaos continuam, apesar de tudo,
indios. O acento deve ser dado a perspectiva (cf. abaixo) que os corpos, enquanto conjunto de afeccdes,
implicam, e ndo aos corpos em si (“biologicamente” falando). Ademais, ndo se deve perder de vista que
Mario aqui joga com as equivocagdes em torno da figura de Sumé, demiurgo de certa mitologia tupi do
tempo da Conquista, caracterizado como branco (provavelmente num efeito de retroacdo tipica do
pensamento mitico; cf. abaixo), e que o0s jesuitas associaram (ou tentaram associar, num esforgo catequista)
a Sdo Tomé. Ou seja, na passagem, Mario esta se referindo, também, a tentativa de embranquecimento
cultural forcado pela catequese (religiosa e laica), bem como as divisdes entre indios supostamente afeitos
a essa (0s mansos) e aqueles a ela resistentes (brabos). Trata-se de um tema também elaborado por Oswald
no Manifesto. Cf. AMARAL; NODARI, 2018.

4 Cf., entre muitos outros, VILACA, 2000 e 2002 e KELLY, 2016.
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na predile¢do de Mério pelo uso, em detrimento de “humano” ou “homem”, de “gente”,
para marcar a condigdo originaria de sujeito DE (potencialmente) todos os habitantes do
cosmos: isso — Timbo, Carrapato, ferida do nariz de formiga — “ja foi gente que nem nos”
€ uma espécie de formula que, com variantes, atravessa a obra. E é porque tudo ja foi
gente, ou esta deixando de ser gente (Macunaima é composto de uma série de mitos
etiologicos), incluindo ai o proprio herdi, que a humanidade (a posicéo de sujeito) ndo é
substantiva, mas perspectiva, variavel, pronominal: antropronominalismo, é gente quem
diz (ou se inclui quando se diz) a gente®. Dai a série de equivocos ou varia¢des do que
aparece como humano, seja os gerados pela acdo xamanica (o “encontro sobrenatural na
mata”® invertido, em que Macunaima mata a propria mae, que Ihe aparece na forma de
veado, devido a um encanto-praga rogado por ele mesmo), seja os decorrentes do
encontro de mundos (o indigena e o branco), produzindo o que Tiago Guilherme Pinheiro
caracterizou como uma paralaxe: Venceslau Pietro Petra é, por outro angulo ou
perspectiva, ou entdo, a0 mesmo (ou em outro) tempo (como veremos), também o gigante
comedor de gente Piaima. Ou seja, tudo isso parece fazer de Macunaima uma espécie de
ensaio especulativo que contém in nuce preocupac¢des das mais contemporaneas para a
etnologia americanista, embora ndo devamos s6 pensar como Mario adianta
intuitivamente questBes da antropologia, mas como ele coloca, & época e ainda hoje,
questdes para a antropologia, e de por que essas questdes quase nunca vieram a tona nas
leituras da rapsddia, dada certa cegueira mutua de antropologos e criticos literarios. Pois
em jogo estd ndo apenas a morfologia de Macunaima, para jogar com a famosa e
importantissima obra de Haroldo de Campos (1973), mas também a metamorfologia de
Macunaima (da qual o presente texto constitui apenas um tateamento inicial e parcial),
afinal, na obra, ¢ “o transformismo que comanda” (ANTELO, 1988, p. 255). E ¢ a propria
forma da grande narrativa da busca do Graal que vai se metamorfoseando por/em outra
forma narrativa, sobreposta a ela, a série de mitos etioldgicos (etiologias das pequenas
mais que das grandes coisas), que vai degringolando ou desviando lateralmente a série
maior da perda, busca e reconquista da Muiraquitd, a ponto de ela deixar de ser o fim (em
todos os sentidos) da narrativa (assim como ndo € sua origem): diversas estorias parecem
escapulir ao que Haroldo chama de “grande sintagma” de Macunaima’. Assim, como

5 Escusado dizer que a referéncia aqui é a teoria do perspectivismo de Eduardo Viveiros de Castro (2002,
p. 345-399) e Ténia Stolze Lima (1996). Observe-se, ainda, que “gente” é usado na obra também
preferencialmente em relagdo a “povo”: “minha gente”, “nossa gente” etc. E como se Mario buscasse
enfatizar o carater déitico, aberto e ndo substantivo da coletividade ou dos agenciamentos coletivos (cf.
abaixo sobre a lingua), ou seja, como se “gente” tivesse funcdo pronominal mesmo quando usada como
substantivo. Curioso observar que em outra ficcdo geralmente associada a questdo nacional, o Grande
sertdo: veredas, “a gente” também possui uma importancia fundamental. Cf. NODARI, 2018. Por fim,
ainda no que diz respeito as escolhas vocabulares da rapsddia, frise-se a preferéncia pelo verbo “virar” para
enunciar as transformagdes que nela acontecem, preferéncia também muito disseminada em varios povos
indigenas para traduzir ao portugués o que muitas vezes, em nosso vocabulério antropoldgico mais abstrato,
designamos com 0s verbos “transformar” ou “devir”.

¢ Cf. VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 397; 2009; 2008, p. 231-240.

" O que faz com que o proprio Haroldo de Campos (1973) minimize alguns episédios, e considere a “Carta
pras Icamiabas” um capitulo supérfluo, tour de force linguistica de Mério. A leitura haroldiana foi rebatida
por Gilda de Mello e Souza (2003), e posteriormente por Eneida Maria de Souza (1999), que releu a
Muiraquitd como sendo A pedra mégica do discurso, elemento intertextual (ou intercésmico, ousaria dizer)
pelo qual pedras e palavras, coisas e signos entram em uma nova configuracdo econémica com a ida do
heroi para a “civilizagdo da maquina”. Observe-se além do mais que é o prdprio herdi a apontar a auséncia
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aponta Gilda de Mello e Souza (2003, p. 85), “a obra ¢ ambivalente e indeterminada,
sendo antes o campo aberto e nevoento de um debate, que o marco definitivo de uma
certeza”, ou, para colocar de outra maneira, a rapsodia é sobredeterminada por duas séries
narrativas (e seus respectivos regimes enunciativo-imaginativos, algo que se manifesta
também, veremos, na multiposicionalidade enunciativa (CESARINO, 2018, 2011), que
encavalga as mdaltiplas posicdes narrativo-autorais: autor, rapsodo, papagaio,
Macunaima)®. E mais: a forma de Macunaima, a sobredeterminagéo das duas séries
narrativas, a do mito maior e a dos mitos menores®, é também o seu proprio contetdo:
trata-se da (forma) narrativa do encontro (de formas). Afinal, tudo gira em torno dos
“encontros absurdos” (LEVI-STRAUSS, 2006, p. 115; cf nota acima) de Macunaima com
“animais extravagantes”, agentes cosmicos, ontologias afro-brasileiras, regimes e
registros linguistico-discursivos, e, mais especialmente, com o mundo branco: a questdo
da obra é o encontro, a traducdo, a grande questdo da antropologia (reversa ou nao). A
entrada do her6i em Sao Paulo, antecedida pelas varias modalidades de virar branco dele
e de seus irmédos, € também simbolicamente a historia da colonizacdo, da invasao branca
dos mundos indigenas, histéria de um mau encontro (CLASTRES, 1982): na volta ao
Uraricoera, ndo ha mais gente 14, exceto os trés irmdos, as Icamiabas ndo aparecem, 0

de sentido da sua vida (como que a indicar que o que interessa sdo os desvios): “Tudo o que fora a existéncia
dele apesar de tantos casos tanta brincadeira tanta ilusdo tanto sofrimento tanto heroismo, afinal néo fora
sindo um se deixar viver; e pra parar na cidade do Delmiro ou na ilha de Maraj6 que séo desta terra carecia
de ter um sentido” (ANDRADE, 2017, p. 202).

8 A sobredeterminacdo aqui remete ao sentido conferido por Freud em A interpretagdo dos sonhos: um
Unico elemento manifesto do sonho pode ser determinado por mais de uma série de pensamentos latentes,
ndo se reduzindo, portanto, a nenhuma delas em especifico. Mais recentemente, Maniglier (2005) langou
mé&o do conceito para reler Saussure e o funcionamento dos signos, e Roberto Zular, em didlogo com ele,
tem buscado repensar a literatura sob o prisma da sobredeterminacéo de leis/regimes discursivos. E na
esteira de ambos que situamos a nossa reflexdo. Cf. o artigo “No fluxo dos recados: sobredeterminacéo e
variagdes ontoldgicas em ‘O Recado Do Morro’ de Guimardes Rosa e A Queda do Céu de Kopenawa e
Albert”, de Roberto Zular, que abre esse dossié.

® Na segunda parte d’A origem dos modos & mesa, intitulada “Do mito ao romance”, Lévi-Strauss (2006, p.
118) postula uma espécie de deterioracdo do mito por meio da proliferagdo do continuo sobre o que antes
era discreto: a “degradac@o irreversivel a partir da estrutura em diregdo a repetigdo”, “degradacdo [que]
comeca quando estruturas de oposi¢do ddo lugar a estruturas de reduplicacdo — epis6dios sucessivos, mas
todos no mesmo molde. E se encerra no momento em que a prépria reduplicacdo assume o lugar de
estrutura. Forma de uma forma, ela colhe o derradeiro murmdrio da estrutura expirante. J4 sem nada, ou
quase nada, a dizer, o mito s6 dura sob a condigao de repetir-se” (LEVI-STRAUSS, 2006, p. 116-7). Lévi-
Strauss chega a essa definigdo através da andlise de certos mitos amerindios que parecem operar a passagem
do mito ao romance, formas liminares em que, para parafrasea-lo, o mito extenua a si mesmo: (quase-)mitos
(ou quase-romances) em que, por exemplo, “os encontros absurdos com animais extravagantes [raramente]
se traduzem (...) por uma contribuicao positiva a ordem natural”; animais e seres imagindrios que “surgem
de improviso no relato, desligados dos paradigmas miticos a que pertencem, fora dos quais é impossivel
interpreta-los” (2006, p. 115). Eduardo Viveiros de Castro (2015, p. 196; grifo no original) sugeriu pensar
tais variagdes nao como produtos de uma “involugao historica linear do mito em romance”, e sim como um
“mito menor”, “um devir lateral interno ao mito, que o faz entrar em um regime da multiplicidade,
estilhacando-o em fragmentos de uma rapsodia tdo infinita quanto esparsa sobre 0s quase-acontecimentos”
— e “quase-acontecimento”, ndo custa frisar, ¢ justamente como ele caracteriza 0 encontro sobrenatural na
mata. Em Macunaima, como aponta Sterzi (2017, p. 220), “se a literatura, por um lado, domestica o mito,
por outro, o mito, mesmo apaziguado pela letra, revivifica a literatura”.
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séquito de papagaios se reduz a um individuo, ndo ha caca, as doencas assolam?®’, e
“Depois todos morrem”, como dird Oswald de Andrade numa defini¢do do Brasil'l. A
sobredeterminacdo da forma é, deste modo, a prépria forma(lizagdo) do encontro
sobrenatural, do encontro entre mundos, entre perspectivas, e ela da a chave da propria
leitura posterior da rapsodia, ainda hoje dominada pela série maior (ndo s6 a busca do
Graal, mas também o enfoque no sincretismo ou miscigenacdo, na Nagdo, etc.): o
resultado do (mau) encontro € o resultado da leitura, e vice-versa — a sobredeterminacao
costuma ser (mal) lida como super-determinacéo pela série maior. Todavia, € preciso ter
em mente que estamos diante de um livro so, escrito em duas linguas diferentes — ou
talvez, de forma mais radical, de uma lingua s6 para dois livros diferentes!?. A série de
mitos menores talvez seja maior que a serie maior, afinal, 0 encontro, ao fim e ao cabo, é
visto de uma perspectiva indigena (como mau encontro), e o proprio Macunaima prefere
virar “o brilho bonito mas inutil porém de mais uma constelagdo (...), o mesmo de todos
esses parentes, de todos os pais dos vivos da sua terra, mées, pais manos cunhés cunhadas
cunhatés, todos esses conhecidos que vivem agora do brilho inutil das estrelas”, a virar
monumento (mito Maior) — “NAO VIM NO MUNDO PARA SER PEDRA”, ele diz -,
destino que reserva a Nacao, a Cidade branca epitomizada em S&o Paulo, na medida em
que, ao ir embora, vira “a taba gigante num bicho-pregui¢a todinho de pedra”, como que
a rogar uma praga: o Brasil so saira da imobilidade quando conseguir transformar (virar)
0 mau encontro em possibilidades de bons encontros capazes de nos outrarem, quando
deixar de fractalizar a histdria da colonizacdo que estd em sua origem, quando se
multiplicar. Para tanto, seria preciso ler a historia a contrapelo, ler a estoria a contrapelo,
ler o mito a contrapelo, ver, por baixo do mau encontro, a multiplicidade de possiveis
bons encontros outros, de outros modos possiveis de encontros, e nos guiarmos pela
“historia dos vencidos™ (pelas estorias vencidas, pelas outras formas de contar estorias)
que nao cessam de ainda hoje resistir, pelo “brilho bonito porém inutil” de todos esses
parentes que formam a constelacdo do que podemos ser.

2. “SINTOMA”: A SOBREDETERMINAGAO DO “BRASIL” NA RAPSODIA®

A publicacdo mais sistematizada e global da correspondéncia disponivel de Mario
de Andrade é outro fator que pode auxiliar na reavaliacdo da rapsodia, especialmente
tendo em vista que Macunaima constitui, segundo Raul Antelo, um “periodo de
transi¢cao” do “nacionalismo de Mario”,

10 possivelmente trazidas da cidade. Lembre-se que Macunaima chega de volta no Uraricoera com uma
“tosse [que] viera s6 por causa da laringite que toda a gente carrega de Sdo Paulo” (ANDRADE, 2017,
p.181).

11«0 Brasil é uma Republica Federativa cheia de arvores e de gente dizendo adeus. / Depois todos morrem”
(ANDRADE, 2007, p. 64)

12 Devo a Marilia Lourencgo essa inversao.

13 Retrospectivamente, percebo como os argumentos expostos nesse fragmento do texto sdo debitarios as
provocagdes lancadas por Raquel Bueno, quando da apresentacdo oral de uma versdo prévia na UFPR, e
por Fernanda Dusse, em comunicacao pessoal.

NODARI, Alexandre. A metamorfologia de Macunaima: notas iniciais. Critica Cultural - Critic, Palhoca, SC, v.
15,n.1, p.41-67, jan./jun. 2020.



Pégina46

CONHECIMENTO PARA CADA FASE DA VIDA.

CRITICA CULTURAL 4& UNISUL

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6493

de uma fase ufanista e aproblematica, para uma fase em que ele se vincula a sociedade de
classes, como instrumento para a luta por uma nova hegemonia. Trata-se de um nacionalismo
representativo do ponto a que chegava o processo de contradi¢des de uma sociedade em
transformag&o. Penso que é improprio aproximar um nacionalismo, onde o real é redutivel a
zero, de outro que se propde exagerar, ciente de que na dessemelhanga esta o principio da
semelhanca e do conhecimento. Apesar do inevitavel autoritarismo intelectual, este tipo de
conhecimento é aquele que parte do ponto de vista dos dominados, processado segundo as
exigéncias do distanciamento critico. E neste ponto que o intelectual organico pode vir a
colaborar com um processo do qual faz parte, embora nao seja protagonista (ANTELO, 1986,
p. 49).

Assim, por exemplo, na troca de cartas com Manuel Bandeira, é possivel vislumbrar
como o argumento, expresso na adverténcia de abertura do primeiro prefacio escrito para
a rapsddia, em 1926 — “Este livro carece dumas explica¢des pra nao iludir nem desiludir
os outros. // Macunaima nao é simbolo nem se tome 0s casos dele por enigmas ou fabulas”
(ANDRADE, 2017, p. 211) — teve de ser reforgcado no ultimo, redigido as vésperas da
publicacdo (27 de marc¢o de 1928). Entre um e outro, em carta datada de 6 de novembro
de 1927, Bandeira havia justamente lhe reprovado o simbolismo: “Fiquei um pouco
decepcionado com as suas alusdes aos simbolos. Néo fale disso a ninguém. Macunaima
é gostosissimo como Macunaima. Agora se é simbolo do brasileiro, se a cabeca € tradicao,
etc. etc., isso me amola” (ANDRADE; BANDEIRA, 2000, p. 361). O resultado é nao s
o refor¢o (duplicagdo e extensdo, abrangendo agora também a “expressdo’’) do aviso do
prefacio inicial nesse outro (“ndo quero que imaginem que pretendi fazer deste livro uma
expressdo de cultura nacional brasileira”; “S6 ndo quero é que tomem Macunaima e
outros personagens como simbolos” (ANDRADE, 2017, p. 215-6)), como uma definicéo
positiva para o que estava em jogo na rapsodia, descoberta apres coup (depois da escrita,
mas também depois da leitura - propria e alheia): “E agora, depois de feito, que me parece
descobrir nele um sintoma de cultura nossa” (ANDRADE, 2017, p. 215-6). Mais uma
vez, Raul Antelo (1986, p. 50) fornece uma leitura decisiva dessa formulagéo:

Veja-se que Macunaima ndo é proposto como simbolo ou arquétipo a-historico mas como
“sintoma de cultura nacional”. Enquanto o simbolo é marcado pela arbitrariedade, o sintoma
procede da observacéo efetiva do real. E Méario de Andrade, enquanto intelectual que
pretende vincular seu projeto a sociedade estratificada e dependente, busca reformular a
situacdo, através de uma escrita que assuma a realidade, questionando-a, para poder chegar a
uma transformagdo que ndo é imediata nem individual (ANTELO, 1986, p. 50).

Trocando em miudos: a rapsddia ndo constitui a cristalizacdo de uma resposta (uma
identidade), remetida ademais a uma esséncia eterna, mas manifesta sintomaticamente
um movimento, um processo (histérico), uma busca ou pesquisa que se formaliza
enquanto interrogacao ou reformulagdo do dado. A “observagao efetiva do real”, a busca
“de uma escrita que assuma a realidade” diz respeito, evidentemente, aquilo que Alceu
Amoroso Lima chamou, em forma de censura, de a “mania etnografica” de Mario, e que
este, em resposta, caracterizou como “um jeito de saber” ¢ “um dos meus muitos jeitos
de procurar o Brasil”:
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Tanto mais que eu como todos os sutis decadentes tendo necessariamente a distinguir, a ser
um analitico; e vocé [Alceu Amoroso Lima], como todos os ditadores, condutores, etc. tende
a necessariamente englobar e a ser sintético. Eu vejo na sintese, ndo uma imbecilidade, mas
certamente uma primaridade que sob o ponto de vista da realidade ¢ falso. VVocé vé na analise
um minute a perder tempo e Verdade em gazes, sedas e supérfluos, que sob o ponto de vista
da mesma realidade (isso que é espantosamente admiravel) é falsa. E dessa nossa irremovivel
disparidade: vocé, apesar de todas as suas frases em contrario, afirma que o povo brasileiro
e a nacdo brasileira sdo catdlicos; e eu, apesar de todas as provas em contrario, S0 posso
estudar contemplativamente o problema (muito embora me fosse uma felicidade afirmar
qualquer coisa), e nada afirmo decisivamente.

Mas vocé me diz estragado, ou coisa assim, pela ‘mania etnografica’. Ai tenho que defender
a etnografia, que alids ndo é mania em mim, mas é uma salvacdo de mim (porque me impede
ou me livra de tomar socialmente posicdo em assuntos a que sou naturalmente infenso, atitude
politica, atitude religiosa social...), e também um jeito de saber. A minha vontade de ser 1itil
ao meu pais (cujos limites politicos, ndo é que eu tenha uma singular incapacidade de sentir,
como vocé ja falou uma feita, mas que ja ultrapassei), jA que eu ndo podia ser util
politicamente, religiosamente, me levou a fazer estudos que inda ndo tinham sido feitos, a
colher coisas que ainda ndo tenham sido colhidas. E tenho a certeza que vocé ndo reputara
inGteis um Ensaio sobre Mdsica Brasileira, um Dicionario Musical que a bem dizer ndo
existe em lingua portuguesa, tal a estupidez do que existe; um livro sobre poesia e misica
nordestinas. O resto da minha etnografia, que s6 serve pra gasto cé de casa, é um dos meus
muitos jeitos de procurar o Brasil. Se fosse o Gnico, vocé tinha o direito de o chamar precario.
Porém mesmo assim poderia ser utilissimo pela série de nogfes ajuntadas. N&o estou me
defendendo; defendo a etnografia que vocé levianamente ofendeu (...) E tanto mais que vocé
ndo citard da minha documentacdo etnografica eu ter tirado uma ilagdo, uma concluséo
superior aos dados em presenca. Vocé ndo me viu afirmar que o brasileiro é acatdlico, por
causa duns cinquenta fendmenos sociais, e nao individuais, que sdo apenas fendmenos de
acatolicidade. Mas de qualquer forma vocé ndo podera em consciéncia negar a utilidade da
documentacéo ajuntada. E que eu poderia continuar se, em vez de critica e movimentagao de
nogdes, tivesse que fazer um tratado sobre (ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 171-
3; grifos no original)4.

Embora o contexto da discussdo ndo envolva diretamente Macunaima, a rapsddia
esta, de alguma maneira, implicada no debate. Afinal, no prefacio escrito logo apds o
término da primeira versdo, em 1926, ela aparece como outro desses “muitos jeitos de
procurar o Brasil”:

O que me interessou por Macunaima foi incontestavelmente a preocupacéo em que vivo de
trabalhar e descobrir o mais que possa a entidade nacional dos brasileiros. Ora, depois de
pelejar muito verifiquei uma coisa que me parece certa: o brasileiro ndo tem carater (...). E
com a palavra carater ndo determino apenas uma realidade moral ndo em vez entendo a
entidade psiquica permanente, se manifestando por tudo, nos costumes na agéo exterior no
sentimento na lingua na Histdria na andadura, tanto no bem como no mal (...). Pois quando
matutava nessas coisas topei com Macunaima no aleméo de Koch-Griinberg. E Macunaima
é um herdi surpreendemente sem caréter. (Gozei.). (ANDRADE, 2017, p. 211, grifo nosso).

14 Observe-se como a mania que Tristdo lhe reputa é, a0 modo da loucura socréatica, convertida em um
paradoxal impulso que ativa a interrogacdo antes que a afirmacéo — ndo é preciso lembrar como o deménio
particular de Sdcrates, a diferenca dos demonios que movem sofistas e poetas, ndo o leva a falar sem saber,
mas ao exercicio da maiéutica. Por outro lado, a observacgéo etnografica se distingue de qualquer abstracao
e remissdo Ultima as Ideias eternas (nesse caso, seus analogos: Nagao, povo, religido): ndo ha dltimo a ndo
ser a multiplicidade de multiplicagdo fenoménica do real.
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O paradoxo, de que aquilo que ele procurava, o Brasil, “ndo existe” (a “entidade
nacional” se revela a auséncia de uma “entidade psiquica permanente”), como dira a
respeito da Nac&o e da lingua nacional em outros textos'®, agravado pelo fato de ter
encontrado confirmacdo disso em um relato em alemdo de um anti-heréi mitico
“venezuelano™®, esse paradoxo de que é a falta de caracteristicas que o caracteriza se
manifesta sintomaticamente de inUmeras maneiras quando Mario vai abordar a obra, e
ndo cessa de recair em contradicdo. Assim, por um lado, ainda que insista, no ultimo
prefacio, como vimos, de que ndo se deve tomar o livro como simbolo ou expressédo da
culturabrasileira, de que Macunaima néo constitui o “herdi nacional” (ANDRADE, 2017,
p. 216), por outro, ndo se furta de elencar os “melhores elementos duma cultura nacional
[que] aparecem nele” (ANDRADE, 2017, p. 215)Y, ou entdo, de mitigar o carater

5 Veja-se, por exemplo:

1) “o povo ¢ ingenitamente internacional e absolutamente infenso a qualquer nogdo de nacionalismo. Se
chega a ser nacional, isso independe de qualquer nacionalismo, e mesmo de qualquer patriotismo.
Nacionalismo, patriotismo, ndo sdo apenas nocdes cultas, como até nocdes de classe, defensivas das hoje
chamadas classes burguesas. O povo é extremamente indefeso para conservar a sua nacionalidade; e o seu
internacionalismo ingénito o faz sofrer na sua constituicdo nacional a qualquer contato estranho”. Trata-se
de trecho de artigo publicado no jornal A cidade em 1934. Soube da existéncia desse texto por uma
referéncia a ele feita por Licia S& (2012). Agradeco a Raul Antelo, que, possuindo uma copia em seu
arquivo pessoal, pronta e gentilmente digitalizou a mesma para mim. Transcrevi, com revisdo de Guilherme
Gontijo Flores, a copia, republicando-a no blog sub specie alteritatis:
https://subspeciealteritatis.wordpress.com/2018/12/11/as-cancoes-emigram-mario-de-andrade/ )
argumento do texto aparecera em outros lugares, como Musica, doce musica.

2) “A lingua, no seu sentido, digamos, abstrato, ¢ uma propriedade de todo o corpo social que a emprega.
Mas isto é uma mera abstracéo, essa lingua ndo existe. O tempo, os acidentes regionais, as profissoes se
encarregam de transformar essa lingua abstrata numa quantidade de linguagens concretas diversas. Cada
grupinho, regional e profissional, se utiliza de uma delas. Deus me livre negar a existéncia de uma lingua
“culta”. Mas esta ¢ exclusiva apenas de um dos grupinhos do grande grupo social. Esta ¢ a lingua escrita,
por exceléncia, tradicionalista por vicio, conservadora por cacoete especifico de cultismo. Ou de classe.
Mas ja estd mais que observado que os mesmos individuos que escrevem nessa lingua culta, muitas vezes
se esquecem dela quando falam. Essa lingua escrita ndo é a mesma que a linguagem da classe burguesa,
que é falada e ndo tem pretensdes aristocraticas de bem falar. E existem as linguagens dos sentimentos, que
fazem um burguesinho ter com a mulher um linguajar amoroso muito especial, ou ter tal linguagem nos
momentos de cdlera que jamais, como vocabulario e sintaxe, ele empregaria na festa de aniversario da
filhinha. E finalmente existem as linguagens profissionais, a linguagem do carreiro, do sapateiro, do
advogado” (ANDRADE, 2012, p. 171). Escusado dizer que o excerto provém de “A lingua radiofonica”,
de 3 de fevereiro de 1940.

Seria necessario, € claro, confrontar datas e contextos, especialmente politicos (micro e macro) e
institucionais, das distintas declaracfes, especialmente tendo em vista, como marcado por Antelo (cf.
acima) que o nacionalismo de Mario sofre uma mutacdo a época da redagdo da rapsodia.

16 No ultimo prefacio, Mario ressalta isso (e também, novamente, seu gozo): “O prdprio heréi do livro que
tirei do alemao Koch-Griinberg, nem se pode falar que é do Brasil. E tdo ou mais venezuelano como da
gente e desconhece a estupidez dos limites pra parar na ‘terra dos ingleses’ como ele chama a Guiana
Inglesa. Essa circunstancia do herdi do livro nfo ser absolutamente brasileiro me agrada como o qué”
(ANDRADE, 2017, p. 216). Em carta a Manuel Bandeira de 7 de novembro de 1927, Mario repete o
argumento do prefacio inicial: “Macunaima vive por si, porém possui um carater que ¢ justamente o de ndo
ter carater. Foi mesmo a observagdo disso, diante das conclusdes a que eu chegara, no momento em que lia
Koch-Griinberg, a respeito do brasileiro, do qual eu procurava tirar todos os valores nacionais, que me
entusiasmou pelo her6i” (ANDRADE; BANDEIRA, 2000, p. 363-4).

17 “Possui psicologia propria e maneira de expressdo propria. Possui uma filosofia aplicada (...)”, etc.
(ANDRADE, 2017, p. 215).
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simbdlico falando em “simbologia (...) episodica” (ANDRADE, 2017, p. 216)8, e, em
carta para Drummond, argumentando que o anti-her6i “Nao ¢ um simbolo totalizando, é
um simbolo restrito” (ANDRADE; ANDRADE, 2015, p. 194), assungdes denegatorias
que se tornardo explicitas na correspondéncia com Amoroso Lima, na qual,
diferentemente das cartas com Bandeira ou Drummond (e é claro que o contexto de
enunciacdo, especialmente a diferenca dos interlocutores, importa para entender as
distintas posicdes), fala na presenca no livro de “tanto simbolismo” (ANDRADE;
AMOROSO LIMA, 2018, p. 118), e tenta justificar a ascensdo de Macunaima aos céus
por meio da simbologia e do simbolismo (algo ao qual logo voltaremos).

Contudo, é na relacdo de Macunaima com a etnografia que a contradi¢do entre 0s
dois processos que movem Mario na empreitada mais aparece. Se, evidentemente,
Macunaima nio ¢ uma obra etnografica, mas, antes, uma “antropologia especulativa”*®
de gabinete, por outro lado, o resultado (ou a sua auséncia) a que chega é fruto do trabalho
e da compreensdo de Mario com a etnografia. Ora reduzindo a rapsodia a uma coletanea
folclorica-etnografica, ora acentuando a invencéo para além desta!, o autor explicita o

18 Estratégia e formulagdo semelhantes aparecem na explicagdo da “imoralidade” do livro, no prefacio de
1926, quando Mario fala de uma “pornografia desorganizada” (ANDRADE, 2017, p. 212). A explicavel
ansia de explicagdo da “pornografia” da obra sera uma constante (“a imoralidade do livro é uma das
coisas que mais me preocupam. Sera entendida?” (ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 118), vindo
a tona novamente no prefacio de 1928, e nas cartas, em especial (evidentemente), as trocadas com
Amoroso Lima, que, por mais justificativas que receba, ndo cede em sua reprimenda: “o despejo sexual
de um e outro livro [Amar, Verbo Intransitivo e Macunaima] é nitidamente oposto ao nosso empenho de
depuracdo do instinto e ndo creio que a arte, por mais que seja o seu demonismo (...) possa prescindir da
sua direta descendéncia divina” (ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 153; trata-se de carta datada
de 27 de agosto de 1930). Em certo sentido, o trecho da carta citada acima, abordando a etnografia e o
catolicismo sdo a culminancia desse debate - 0 momento em que Mério perde de vez toda a paciéncia com
seu correspondente.

19 A expressdo é de Saer (2009), e tem sido desenvolvida por mim em um sentido ampliado (cf., por
exemplo, NODARI, 2015).

20 Em carta a Camara Cascudo datada de 1° de margo de 1927, Mario afirma: “N3o sei si ja te contei ou nio
mas em dezembro estive na fazenda dum tio e... e escrevi um romance. Romance ou coisa que o valha, nem
sei como se pode chamar aquilo. Em todo caso chama-se Macunaima. E um herdi taulipangue bastante
cdmico. Fiz com ele um livro que me parece nao esta ruim e saird em janeiro ou adiante, do ano que vem.
Minha intencdo foi esta: aproveitar no maximo possivel lendas tradi¢des costumes frases feitas etc.
brasileiros. E tudo debaixo dum carater sempre lendario porém como lenda de indio e de negro. O livro
quasi que ndo tem nenhum caso inventado por mim, tudo sdo lendas que relato. S6 uma descrigdo de
macumba carioca, uma carta escrita por Macunaima e uns dois ou trés passos do livro sdo de invencéao
minha, o resto tudo sdo lendas relatadas tais como séo ou adaptadas ao momento do livro com pequenos
desvios de intencdo. Por exemplo a lenda da Velha Gulosa que vem do Barbosa Rodrigues esté sutilmente
deformada no livro pra se perceber que é uma caftina. Um dos meus cuidados foi tirar a geografia do livro.
Misturei completamente o Brasil inteirinho como tem sido minha preocupacdo desde que intentei me
abrasileirar e trabalhar o material brasileiro. Tenho muito medo de ficar regionalista e me exotizar pro resto
do Brasil. Assim lendas do Norte botei no Sul, misturo palavras gatchas com modismos nordestinos ponho
plantas do Sul no Norte e animais do Norte no Sul etc etc. Enfim é um livro bem tendenciosamente
brasileiro” (ANDRADE; CAMARA CASCUDO, 2000, p. 123).

2L Assim, numa nota ndo datada, lemos: “Evidentemente nio tenho a pretensdo de que meu livro sirva pra
estudos cientificos de folclore. Fantasiei quando queria e sobretudo quando carecia pra que a invengédo
permanecesse arte e ndo documentacao seca de estudo. Basta ver a macumba carioca desgeograficada com
cuidado, com elementos dos candomblés baianos e das pajelancas paraenses. Com elementos dos estudos
ja publicados, elementos colhidos por mim dum oga carioca ‘bexiguento e fadista de profissdo’ e dum
conhecedor das pajelangas, construi o capitulo a que inda ajuntei elementos de fantasia pura. Os meus livros
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paradoxo que resulta da conjugacgéo dos seus dois movimentos: aquilo que a etnografia,
procedimento analitico, lhe apresenta de modo positivo, objetivo, enquanto
multiplicidade, ndo pode ser conduzido a uma sintese abstrata, a ndo ser na forma mesma
da falta de totalizacdo univoca. O movimento aparece de forma transparente quando,
numa mesma nota ndo datada, Mario comeca caracterizando a obra como puramente
etnogréfica ou antoldgica, depois acentua a invencdo e a intengdo nacionalista unificadora
(ou simbdlica) nela contida, para, ao fim, desconfiar ndo sé do resultado, como também
da propria intencao:

(Este livro afinal ndo passa duma antologia do folclore brasileiro.)

(Um dos meus interesses foi desrespeitar lendariamente a geografia e a fauna e flora
geograficas. Assim desregionalizava o mais possivel a criagdo a0 mesmo tempo que
conseguia 0 mérito de conceber literariamente o Brasil como entidade homogénea - um
conceito étnico nacional e geografico.)

(Dizer também que ndo estou convencido pelo fato simples de ter empregado elementos
nacionais, de ter feito obra brasileira. N&o sei si sou brasileiro. E uma coisa que me preocupa
e em que trabalho porém ndo tenho conviccao de ter dado um passo grande pra frente ndo.)
(ANDRADE, 2017, p. 213; grifo nosso)

A relacdo de Macunaima com a etnografia, desse modo, ndo importa sé pelos dados
etnogréficos que mobiliza (ndo interessa s6 descobrir qual a fonte de tal mito, por
exemplo), mas como os mobiliza, o que faz (poiesis) com eles, radicalizando o préprio
procedimento neles dispostos. Sendo mais claro: a desgeograficacdo, por exemplo, ndo
produz, ao contrario do que diz seu autor, a unificacdo, antes, ao contrario, esfacela
qualquer unidade ou identidade ultima (afinal, como dird Lévi-Strauss (2011, p. 622),
“todo mito ¢ a um tempo primitivo em relagdo a si mesmo e derivado em relacao a outros
mitos; ndo se situa em uma lingua e em uma cultura ou subcultura, mas no ponto de
articulagdo destas com outras linguas e outras culturas’), assim como a mitologizacao, o
procedimento de encarar o Brasil sob as lentes do mito (e ndo as do Mito, como fardo os
inimeros ensaios de interpretacdo nacional, excessivamente valorizados dado a escassez
de material etnografico que as fundamenta), ndo produz uma a-historicizacéo
essencializante, mas sim uma concepcdo, ainda que em forma de figuras, do pais como
um grupo (aberto, logo, historico) de transformac@es e travessias. Pois € justamente a
auséncia de uma “entidade psiquica permanente”, ou de uma “totalidade psicoldgica”
(ANDRADE; ANDRADE, 2015, p. 194), que possibilita que o transformismo reja a
rapsodia.

Me parece que a insisténcia de Mario em se referir a obra no prefacio de 1928 como
sintoma (S0 quatro vezes em duas paginas) é ela mesma sintomatica e ndo pode ser
menosprezada, devendo ser tomada como chave de leitura??. Como leitor (e defensor da
leitura) de Freud, estava ciente de que o sintoma (analogamente ao sonho) € a
manifestacdo visivel (com perddo do pleonasmo) de (outros) processos latentes e
conflitantes, do inconsciente, ou seja, de processos que tém a ver com a ordem do desejo.

podem ser resultado dos meus estudos porém ninguém nao estude nos meus trabalhos de ficgdo, leva
fubeca” (ANDRADE, 2017, p. 214).

22 Agradeco a ajuda inestimavel de Flavia Cera na formulagéo do paragrafo que se segue.
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Embora, evidentemente, Méario ndo tenha conhecido o refinamento lacaniano da
concepgdo psicanalitica do sintoma, parece, por outro lado, ter elaborado algo
semelhante. Para Lacan (1998, p. 532), “o sintoma ¢ uma metafora”: nele, um significante
vem no lugar de outro, latente, recalcado, etc., ja que aquilo que move a série significante
(que faz o jogo de substituicdes se mover) é uma falta, o lugar do desejo, falta estrutural
da casa vazia, do significante excedente, da auséncia de plenitude ou realizacdo plena,
que s6 pode, portanto, se manifestar, sintomatizar, metaforicamente, na vacancia de um
Todo. Por sua vez, é o desejo de Mario de encontrar o Brasil que se manifesta
sintomaticamente em Macunaima porque — o seu préprio trabalho etnogréfico (e o alheio)
Ihe diz — esse desejo, como todo desejo, é impossivel de ser realizado em sua totalidade,
porque o Brasil, seu objeto de desejo, falta, falta estruturalmente, e sé pode faltar, sendo,
porém, o0 que move, a Méario e a Macunaima, o que move a série de substituicdes da
rapsddia — por exemplo, a precarizagdo do simbolismo, tornado “episddico” ou “restrito”,
ou entdo, a substitui¢do dos lugares de procedéncia dos mitos e do “folclore”,
desgeograficacdo que culmina na desbrasileirizacdo do Brasil —e 0 que explica as proprias
contradi¢cGes marioandradianas a respeito da obra. Ou seja, chegamos, por outra via, na
sobredeterminacéo e na transformagdo do Mito maior em mito(s) menor(es). Movido por
um desejo de sintese, que sabe conscientemente ser impossivel, Mario pde
inconscientemente em movimento uma multiplicidade de mitos que, frutos de
procedimento de anélise, ndo podem formar um Todo. “Quanto a isso”, diz Eduardo
Sterzi (2017, p. 219), “¢ preciso lembrar que Mério esteve entre os primeiros leitores
brasileiros de Freud e que fez constantemente da psicanalise uma das bases do seu
pensamento’:

Macunaima pode ser dito sintomatico, em linha freudiana, porque, neste romance-rapsédia,
Mério faz aflorar - sem abandonar, porém, em nenhum momento o humor, a configuracdo
persistentemente conflituosa, € mesmo tragica, da “nossa gente”, e, portanto, da “cultura
nossa”. E, alias, antes de tudo a pertinéncia e a propriedade de pronomes como nds e nosso,
nos discursos sobre o Brasil e sua gente, que o autor coloca em questdo com o seu livro, todo
ele uma vasta remixagem parodica de vozes e fraseologias alheias, assim como uma continua
interceptacdo e deposicdo das formas (europeias) da literatura pelas formas (amerindias) do
mito (STERZI, 2017, p. 219).

A sobredeterminacdo da rapsodia é quase enunciada como tal quando Mario tenta
explicar a Tristdo o episddio da ascensdo de Macunaima aos céus como a justaposicao de
dois simbolos ou simbologias, um manifesto (o da obra) e outro latente (o do autor, ou de
sua inteng&o):

Sei que levei um pouco longe a complacéncia com o sensual no Macunaima, porém néo
posso fazer nada pra que isso me desagrade. Me limitei no Gnico simbolo possivel dentro da
concepgdo do livro e do personagem (pois que ndo podia me sujeitar ao rito de Camdes entre
santos e deuses) a fazer o meu, que acho satirizante e infeliz, her6i a achar a verdade na
simbologia da ida pro céu. Ele vai encontrar Ci. Vocé repare que era facil acabar o livro
bonitamente em apoteose, uma farra maluca, cdmica e apotettica dos dois amantes.
Macunaima vai pro céu por causa do amor inesquecivel, porém chega I, que amor, que
nada!, sé pensa em ficar imovel, vivendo do brilho indtil das estrelas. Evoquei como pude,
dentro da simbologia que usava no livro (e que pelos que leram o livro e por vocé também
nuns lugares foi aceita porque entenderam, noutras imaginada ndo existir porque nao
compreendiam) essa contemplatividade puramente de adoracdo que existe na reza e no éxtase
(ANDRADE; AMOROSO LIMA, 2018, p. 140; grifos no original).
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Observe-se como, nesta carta de 14 de julho de 1929, Mério diz embutir a
simbologia cristd (externa, extra-diegética, se diria) naquela propria ao heroi (interna,
intra-diegética), mas, entre parénteses, apontar para a indeterminacéo de sentido que tal
justaposicédo gera. Talvez porgue seu interlocutor ndo tenha entendido ou se convencido,
volta a insistir no ponto em carta de 16 de agosto do ano seguinte, agora, porém,
demonstrando espanto com a incompreensao geral, pelo fato de que “ninguém percebeu”
o simbolo externo, que, de “tao claro”, deveria predominar sobre o interno:

0 que eu percebo € essa ansia da divindade que jamais ndo me abandonou um segundo, o
desprezo pela nogdo fatigante de Deus que a nossa inteligéncia (...) precaria pode ter, e
principalmente aquele estado extatico de misticismo (religioso) que tera de ser a
contemplacéo da Divindade, que é minha esperanca e que botei no final de Macunaima, me
parecia tdo claro e ninguém percebeu, hélas! Macunaima vai pro céu, conforme o pensamento
dele: procurar Ci. Vai, chega I4 e seria tdo facil acabar o livro huma apoteose gostosa (pro
publico), descrevendo os amores celestes dele com Ci. Mas chegado no céu ele nem pensa
mais em Ci e vira no brilho indtil (falo ca da Terra) de mais uma estrela do céu. Ndo me
parece que isso seja tdo vaguissimo num livro em que tudo é segunda intengdo (ANDRADE;
AMOROSO LIMA, 2018, p. 150-1; grifos no original).

A “segunda inten¢ao”, a bem dizer, a intenc¢ao primeira ou ultima, aquela do autor
por trds da obra, oculta pela logica interna desta (no duplo sentido de organizacdo e
discurso), ndo se revela aos leitores; antes, revela-se imperceptivel ou impercebida, numa
inversdo ou confusdo da hierarquia de intengGes e sentidos. Afinal, caracterizar a obra
como um “livro em que tudo ¢é segunda intengao” (algo que Amoroso Lima grifa na carta)
implica dizer que nela tudo é figurado (tudo é figura de linguagem, tudo é metafora), que
nada ha nela de literal, de sentido primeiro?® — ou seja, que nela nfo se pode, justamente,
determinar alguma intenc¢do Ultima, e, logo, identificar alguma intencao que se sobressaia:
no limite, nela ndo se pode determinar nenhuma intencdo isolada, sem remeté-la as
demais. Dai outra contradicdo do discurso de Mario sobre Macunaima: afinal, em outra
carta para Amoroso Lima, dird que se trata de um “livro que escrevi sem nenhuma
intencao”, e no ultimo prefacio, que “tive intengdes por demais” (ANDRADE, 2017, p.
216). E é esse excesso de intencles, que s6 se manifestaram conscientemente no ato da

23 Em uma conferéncia sobre a metafora (a que cheguei por intermédio de Emmanuel Taub, a quem
agradeco), LEVINAS (2015, p. 214) propde concebé-la por meio de uma visada pragmatica, conectando-a
com a situacdo enunciativa: “En realidad, el sentido simple de las palabras no se fija mas que en un contexto
Yy, por consiguiente, la palabra no es un mero nombre de una significacion Gnica, sino que reine un juego
de significaciones posibles. La palabra mesa ¢tiene su sentido literal cuando indica el mueble en el que
comemos, un escritorio en el que escribimos, las comidas que tomamos {cuando decimos la mesa en casa
de la sefiora X es detestable}? Cada posibilidad se determina en funcién del contexto y, por consiguiente,
es a su vez metafdrica, y desborda {en ella misma} en diversos sentidos. Nos equivocariamos si prestaramos
a cierta significacion mas habitual un sentido primordial. No es exacto suponer que el rostro radiante de
una mujer se parezca {s6lo} a un dia de mayo {que seria} radiante {primordialmente}. ;No es méas
{plausible} que semejantes términos se dejen transferir, se vuelvan metaféricos, precisamente porque ya
no se limitan especialmente a ninguna de las regiones particulares de objetos, sino que contienen
precisamente, de entrada, esta multiplicidad de significaciones que se aplican y se cumplen en diversas
direcciones?” Ou seja, a metafora (no limite, toda figura de linguagem) néo transporta apenas sentido, mas
também situacdo enunciativa; ela opera sobrepondo dois ou mais contextos de enunciacao, sendo que seu
funcionamento deriva do fato de que nenhum deles pode reger sozinho a significacdo, nenhum deles pode
isoladamente determinar a direcdo da duplicidade ou multiplicidade de sentido acarretada pela
sobreposicao.
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escritura que justamente torna o livro sintomatico: “Ora este livro que ndo passou dum
jeito pensativo e gozado de descansar umas férias, relumeante de pesquisas e intengdes,
muitas das quais sO se tornavam conscientes no nascer da escrita, me parece que vale um
bocado como sintoma de cultura nacional” (ANDRADE, 2017, p. 215). O paradoxo aqui,
como todos os demais, € sO aparente: é porque ndo ha Uma inteng¢do (“escrevi sem
nenhuma inten¢do”) que a multiplicidade de intengdes em jogo pode vir a tona (“tive
intengdes por demais™); é porque a intencdo falha (descobrir a entidade nacional é
impossivel) que elas podem, se multiplicar sem que nenhuma se sobreponha. E porque
Macunaima nao tem nenhum carater, que ele pode variar entre / virar uma multiplicidade
de caracteristicas. Nenhum Brasil (Todo) existe, todos os brasis (o Fora — menor — do
Brasil — maior) subsistem:

nunca tive intencdo de que Macunaima ndo tivesse referéncia com o brasileiro. Até vivia
falando que Macu ndo era o brasileiro porém ninguém n&o podia negar que era bem brasileiro.
Porém Macunaima ndo pode ser simbolo do brasileiro, simplesmente porque “simbolo”
empregado assim, sem mais nada, implica necessariamente totalidade psicoldgica. E essa
Macunaima propositalmente ndo possui (ANDRADE; ANDRADE, 2015, p. 194)%

De modo semelhante, é justamente a auséncia de uma unidade discursiva, de um
unico regime de enunciac¢do (o livro “ndo passa duma antologia do folclore brasileiro”,
mas, além da desgeograficacgdo, ele contém também “uma descricdo de macumba carioca,
uma carta escrita por Macunaima e uns dois ou trés passos do livro [que] sdo de inven¢do
minha”), ou imaginativo (ha a simbologia interna e a externa, por exemplo), que produz
a variacdo e multiplicidade de registros discursivos, de regimes enunciativos e
imaginativos, e é justamente por isso, pela simplicidade intencional se revelar, na
escritura, multipla ¢ complexa, que a rapsodia se afigura como sintomatica: “Lenda,
historia, tradi¢do, psicologia, ciéncia, objetividade nacional, cooperacdo acomodada de
elementos estrangeiros passam por ai. Por isso que malicio nele o fenbmeno complexo
que o torna sintomatico” (ANDRADE, 2017, p. 215-6).%®

3. “FALA IMPURA”: TRANSPOSIGOES ENUNCIATIVAS

Na partida de Sdo Paulo, com a muiraquitd recuperada no seu beico, Macunaima se
volta para a cidade e realiza nela um ultimo ato de transformacdo: “Entdo fez um
caborgue: Sacudiu 0s bragos no ar e virou a taba gigante num bicho-preguica todinho de

24 Carta de Mario a Drummond, datada de 15 de outubro de 1928. Agradeco muito a Juliana Correa da Silva
por ter me indicado essa passagem, que ela cita em sua dissertacdo de mestrado (CORREA DA SILVA,
2019, p. 71).

%5 A énfase na sobredeterminacgdo de regimes enunciativos e imaginativos possibilita também deslocar a
importancia para a rapsodia daqueles aos quais Mario dedica (José de Alencar) e credita (Koch-Griinberg)
a obra, para outros dois “totens”: Branddo de Amorim, pela tupiniza¢do do portugués na sua traducdo de
mitos amerindios, e Gongalves Dias, pela transposi¢do para uma estrutura ocidental da forma polif6nica e
citacional complexa de diversos tipos de cantos amerindios (cf. especialmente “O canto do guerreiro”, “O
canto do Piaga”, “Deprecacdo” e a introdugdo a Os timbiras. Espero poder desenvolver o argumento no
futuro, retomando a leitura de Lucia S4).
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pedra” (ANDRADE, 2017, p. 165). O curto-circuito que essa cena produz na
temporalidade da narrativa é tdo evidente quanto marcante: se até entdo, parecia haver
uma simultaneidade, uma co-presencga entre “primitivo” e “civilizado”, com a floresta e
a cidade, o indio e o branco, se situando no mesmo presente, a partir de entéo, é esse,
somos “nds” brancos, que somos remetidos a um passado pré-historico e fossilizado,
enquanto aquele, os indios, sdo apresentados como o futuro (o “nosso” futuro, mas
também o futuro em relagéo a “nds”). Essa “inversdo” do sentido usual do historicismo
progressista e evolucionista ja fora prenunciada na rapsodia por uma inversao
perspectivista, na forma pela qual Macunaima descobre e relata o descobrimento da “taba
grande paulistana”: “Lembre-se”, diz Antelo (1986, p. 92), “que o herdi contempla Sao
Paulo, como se fosse um cronista do quinhentismo europeu, quando, na verdade, ele
nasceu contemporaneamente, no fundo do mato virgem”. Como entendé-la? O que esta
em jogo nela e quais suas consequéncias?

O pensamento mitico amerindio apresenta um traco bem conhecido pelos
antropdlogos: a capacidade inerente de abrir-se a alteridade e de dar conta de novos
processos e atores historicos (cf. LEVI-STRAUSS, 1993)%°. Ha incontaveis mitos
indigenas que contam como determinado povo ja tinha, para usar uma formula do
Manifesto Antrop6fago?’, em tempos imemoriais a tecnologia branca — escrita, armas, etc.
—, perdendo-a por erro ou roubo.... E hd inimeros outros que ddo conta da origem dos
proprios brancos, da “nossa” origem?®. A mitologia, desse modo, ndo constitui apenas um
arcabouco (do) passado, mas € certa forma de imaginar e pensar que ndo cessa de
constituir as formas do constituido, constantemente (re)elaborando o que é, “aquele
passado que nunca foi presente e que portanto nunca passou, enquanto o presente ndo
cessa de passar”, para usar as palavras de Viveiros de Castro (2015, p. 55).

E aqui que podemos compreender melhor a magistralidade do gesto de Mério e seu
corte brutal em relacdo ao indianismo anterior, ou mesmo a nocao de indianismo, em que
“a figura do indigena” aparece “como componente inicial — e, por isso mesmo, logo
suprimivel: etapa étnica e histdrica a ser inevitavelmente superada e enterrada — de uma
construcdo teleologica, ‘a nagdo’ que quer ser também, sem residuos e dissonancias, ‘o
povo’, sempre no singular” (STERZI, 2017, p. 219). A Mitologizagdo (com maitscula)
indianista constitui um procedimento acritico de mistificacdo centripeta (pois ndo sé elege

% Um exemplo bem conhecido, repleto de equivocagdes, é o de Sumé/Tomé, aproveitado por Mario na
rapsddia (cf. acima, nota 3).

27 A meu ver, a férmula formaliza esse traco do pensamento indigena, aparecendo em quatro aforismos do
Manifesto: 1) “Tinhamos a justica codificagdo da vingancga. A ciéncia codificagdo da Magia. Antropofagia.
A transformagdo permanente do Tabu em totem”; 2) “J& tinhamos o comunismo. J& tinhamos a lingua
surrealista. A idade de ouro.”; 3) “A magia e a vida. Tinhamos a relag@o e a distribuicao dos bens fisicos,
dos bens morais, dos bens dignarios. E sabiamos transpor o mistério e a morte com o auxilio de algumas
formas gramaticais.”; 4) “Nao tivemos especulacdo. Mas tinhamos adivinhag@o. Tinhamos Politica que ¢ a
ciéncia da distribuic&o. E um sistema social-planetario.” E evidente aqui como Oswald inverte a ordem dos
fatores, alterando assim também o produto: ndo se trata mais (s6) de ver nos povos tradicionais certa
inspiracdo, ou forma embrionaria de formas politicas ou estéticas modernas — 0 comunismo primitivo,
procedimentos (“naturalmente™) surrealistas da linguagem — e sim de apontar a precedéncia crono- e
ontoldgica de tais formas em relagdo a suas derivacBes ocidentais, a sua completude de nascenca.

28 |_embre-se, mais uma vez, de Sumé/Tomé: o erro dos jesuitas talvez esteja no sentido do equivoco: ndo
¢ Sumé que é Tomé, ¢ Tomé que é Sumé, o que muda tudo...
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um conjunto de povos, como 0s converte em um sO: 0 Tupi) que serve para situar o indio
(no singular) como origem (ultra)passada da Nacdo. De forma diametralmente oposta,
Macunaima ndo s traz (os indios €) o0 mito ao presente, como também leva o presente (e
0s brancos) ao mito, o que implica vé-lo como passado (Séo Paulo é agora um “bicho-
preguica todinho de pedra”), ou melhor, como uma nuvem de virtualidades que ronda
todo atual, um pano de fundo virtual que pode sempre se atualizar. O efeito dessa
retroperspectivacao nao pode ser menosprezado: a “mudanga de perspectivas torna mais
facil assumir uma visdo distanciada”, fazendo do “simultaneismo de espago, tempo e
acao” também um “simultaneismo de pontos de vista” (ANTELO, 1986, pp. 92, 93, 94),
pelo qual a mitologizacdo (a leitura do presente pelas lentes do mito) produz uma
desmistificacdo. Assim, ndo € sé o mito de Makunaima, tal como coletado por Koch-
Grunberg a partir dos relatos e traducdes de Mayuluaipu e Akuli, e que se passa na floresta
e, como todo mito, nos tempos originarios, que é relocalizado espago-temporalmente por
Mario no presente moderno e “urbano” dos anos 1920. A desgeograficacdo, em seu vetor
mais radical, leva a floresta & cidade em outro sentido, acarretando também a
presentificacdo da forma mitoldgica. Pois, embora encontremos na obra mitos etioldgicos
que se passam no “fundo do mato-virgem” e que soam imemoriais, € no tempo “historico”
presente (e citadino) em que (também) se passa a rapsodia, que estes se multiplicam. Ali
se d& a origem da vida breve (capitulo Vei, a Sol), ali se originam — sempre
incidentalmente, como se se tratasse do devir lateral do mito?® — muitas coisas que j estdo
presentes, num efeito de retroacdo tipica do pensamento mitico, como o Chuvisco e a
Cometa, que se transformam, de gente, nos fenbmenos metereoldgicos ou astros que sdo
hoje. Mas ali também se inventam (por obra de Macunaima ou seus irmaos) outras tantas
(“o jogo sublime do truco”, “o bicho-do-café, (...) a lagarta-rosada e (...) o futebol, trés
pragas”, “o gesto famanado de ofensa: a pacova” (ANDRADE, 2017, pp. 53, 59 49)),
verbo utilizado preferencialmente nos mitos etiolégicos que se passam na cidade, num
6bvio jogo com o seu campo semantico, pois que remete ndo s6 ao sentido de criacdo, e
aquele de invento tecnoldgico, mas também ao etimoldgico, de encontrar (in-venire), ou
seja, ao vetor de acaso ou encontro fortuito que tipicamente estdo na base das invencdes
que aparecem na mitologia amerindia. Na cidade, a origem aleat6ria, sem deixar de sé-la,
se torna também invencao intencionada, atribuida a autores, numa clara sobreposicao
equivoca e conflituosa de regimes criativos, que, como veremos, explica também a
origem mito-cosmo-epistemoldgica da alienacdo capitalista, ou, mais em geral, da
objetivacdo que estad em sua base.

A temporalidade paradoxal da rapsddia recebe uma tor¢do ulterior, revelando-se
também uma questdo de linguas e traducgéo, no Epilogo, em que tomamos conhecimento
da origem do relato que o rapsodo transmite, tdo mitologica quanto os mitos nele
narrados. Ali 0 que parecia se situar no presente (ou futuro) se revela como sobrevivéncia
de um passado ja morto. O rapsodo, que no penultimo paragrafo assume a voz narrativa,
transparecendo pela primeira vez a primeira pessoa na obra, ndo faz sendo imitar —
papagaiar — aquilo que lhe conta um papagaio, o ultimo do séquito de passaros falantes

2 Cf. nota 10, acima.
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de Macunaima, e ao qual este Ihe confiou toda a histdria®, (nica testemunha, indireta,
dos feitos do herdi, e da existéncia do povo e da lingua extintos dos Tapanhumas, e ele
também um imitador da fala alheia, da fala humana (trata-se, como se sabe, de uma
remissdo famosa histdria do papagaio que von Humboldt teria recebido em uma viagem
ao Orinoco®!):

Acabou-se a histéria e morreu a vitoria.

Néo havia mais ninguém l4. Dera tangolomangolo na tribo tapanhumas e os filhos dela se
acabaram de um em um. N&o havia mais ninguém Ia. Aqueles lugares aqueles campos furos
puxadouros arrastadouros meios-barrancos, aqueles matos misteriosos, tudo era a soliddo do
deserto. Um siléncio imenso dormia & beira-rio do Uraricoera.

Nenhum conhecido sobre a terra ndo sabia nem falar na fala da tribo nem contar aqueles
casos tdo pancudos. Quem que podia saber do herdi? Agora os manos virados na sombra
leprosa eram a segunda cabeca do Pai do Urubu e Macunaima era a constelacdo da Ursa
Maior. Ninguém jamais ndo podia saber tanta historia bonita e a fala da tribo acabada. Um
siléncio imenso dormia a beira-rio do Uraricoera. Uma feita um homem foi 14. Era
madrugadinha e Vei mandara as filhas visar o passe das estrelas. O deserto tamanho matava
0s peixes e 0s passarinhos de pavor e a propria natureza desmaiara e caira num gesto largado
por ai. A mudez era tdo imensa que espichava o tamanh&o dos paus no espaco. De repente
no peito doendo do homem caiu uma voz da ramaria:

— Currr-pac, papac! currr-pac, papac!...

O homem ficou frio de susto feito pid. Entdo veio brisando um guanumbi e boleboliu no beico
do homem:

— Bilo, bilo, hilo, Ia... tetéia!

E subiu apressado pras &rvores. O homem seguindo o vdo do guanumbi, olhou pra cima.

— Puxa rama, boi! o beija-flor se riu. E escafedeu.

Entdo o homem descobriu na ramaria um papagaio verde de bico doirado espiando pra ele.
Falou:

— Déa o pé, papagaio.

O papagaio veio pousar na cabegca do homem e os dois se acompanheiraram. Entdo o passaro

principiou falando numa fala mansa, muito nova, muito! que era canto e que era cachiri com
mel-de-pau, que era boa e possuia a trai¢do das frutas desconhecidas do mato.

A tribo se acabara, a familia virara sombras, a maloca ruira minada pelas sativas e Macunaima
subira pro céu, porém ficara o aruai do séquito daqueles tempos de dantes em que o heréi

30 «“Q préprio séquito sarapintado se dissolvera (...). S6 ficara um aruai muito falador (...). Passava os dias
enfarado e se distraia fazendo o passaro repetir na fala da tribo os casos que tinham sucedido pro herdi
desde infancia (...). Entdo 0 papagaio repetia o caso aprendido na véspera e Macunaima se orgulhava de
tantas glérias passadas. Dava entusiasmo nele e se punha contando pro aruai outro caso mais pangudo. E
assim todos os dias. // Quando a Papa-ceia que € a estrela VVesper aparecia falando pras coisas irem dormir,
0 papagaio zangava por causa da histéria parando no meio [alusdo, evidentemente, as Mil e uma noites]”
(ANDRADE, 2017, p. 193, 194). Observe-se ainda que 1) o Gltimo relato que, na rapsodia, Macunaima
transmite ao aruai € a da possibilidade mitica da plenitude terrena, do encontro entre céu e terra, que se
esvai (“Si a Papa-ceia continuasse trazendo as coisas do outro lado de 14, céu era aqui, nosso todinho. Agora
¢ s6 do nosso desejo” - ANDRADE, 2017, p. 198); e que, a seguir, 2) o papagaio desaparece, logo antes da
cena em que a Uiara atrai o herdi para o lago, onde ele perdera definitivamente a muiraquita, e depois da
qual subird aos céus. Muitas consequéncias poderiam ser tiradas dessa fractalidade ou interminabilidade (o
mito dentro do mito, a estoria dentro da estoria, o relato do relato do relato) concernente ao fim (o fim da
possibilidade da fartura mitica e a pendria dos Tapanhuma, o desencontro mitolégico entre céu e terra, 0
mau encontro entre indios e brancos e a ascensdo de Macunaima como estrela), o que pretendo fazer
futuramente.

31 VVon Humboldt teria adquirido o papagaio dos Caribe e percebido posteriormente que o mesmo falava a
lingua dos extintos Maipuré.
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fora o grande Macunaima imperador. E s o papagaio no siléncio do Uraricoera preservava
do esquecimento os casos e a fala desaparecida. S6 o papagaio conservava no siléncio as
frases e feitos do herdi.

Tudo ele contou pro homem e depois abriu asa rumo de Lisboa. E 0 homem sou eu, minha
gente, e eu fiquei pra vos contar a historia. Por isso que vim aqui. Me acocorei em riba destas
folhas, catei meus carrapatos, ponteei na violinha e em toque rasgado botei a boca no mundo
cantando na fala impura as frases e 0s casos de Macunaima, her6i de nossa gente.

Tem mais ndo (ANDRADE, 2017, pp. 206-207).

Mas, como pode o rapsodo ter entendido a lingua dos Tapanhumas, uma lingua
morta, ja que “Nenhum conhecido sobre a terra ndo sabia nem falar da tribo nem contar
aqueles casos tdo pancudos”, ja que “Ninguém jamais nao podia saber tanta historia
bonita ¢ a fala da tribo acabada”? Como essa “fala desaparecida” se revelou, numa
referéncia, escusado dizer, ao nheengatu, “fala (...) nova (...) e (...) boa”? Como pode o
rapsodo ter traduzido o intradutivel, o “canto (...) que possuia a traicdo das frutas
desconhecidas do mato™?

Aqui, nessa pds-histdria (“Acabou-se a historia”...), € importante atentar para o
jogo de inversdes. Primeiro, a inversdo da dire¢cdo do movimento: se Macunaima sai do
mato para a cidade para realizar seus feitos e torna a floresta para morrer, o rapsodo sai
da cidade para o mato de onde volta para a urbe com o mito, revivendo a historia do heroi.
Segundo, o Epilogo é como que uma invocagdo as Musas as avessas, estando ao final do
relato, e ndo em seu comeco. Além disso, evidentemente, no lugar delas, temos o
papagaio, e, no lugar das fontes de agua, a floresta, ou seja, que ha outra “co-operagdo”
poética (BRANDAO, 2015, p. 40) em jogo. O que tais inversdes parecem apontar é que
estamos diante, como adiantamos, de uma obra sobredeterminada por (a0 menos) dois
regimes enunciativos e imaginativos distintos: o ocidental e o amerindio. Pois é preciso
tomar o papagaio em toda a sua equivocidade. Se, para nés, a imitacdo ornitoldgica
aparece como mera repeticdo, de forma negativa, para certas tradi¢fes indigenas, alheias
a nossa nocdo de autoria ou de criacdo ex nihilo, o japim, por exemplo, é louvado
justamente por isso, e tomado como modelo da atividade xamanica®2. Assim, se, por um

32 Veja-se, a titulo ilustrativo, o excerto dessa entrada sobre o japiim no capitulo “Bichos de pena” (de
autoria de Margarete K. Mendes, Moisés Piyako, Maira Smith, Edilene Coffaci de Lima e Terri Valle de
Aquino) da Enciclopédia da floresta - O Alto Jurud: praticas e conhecimento das populacfes (devo a
Marcos Matos a indicag@o dessa referéncia): “O japiim (japinim, xexéu) € um passaro respeitado e admirado
por todos os habitantes da floresta, por sua capacidade de imitar o canto ou a fala de qualquer outro animal,
pelos elaborados ninhos que tece e pelo seu ‘modo de vida’ (...). Para os Ashaninka, os japiins tém um
comportamento muito parecido com o deles proprio: ‘Moram bem pertinho e vivem bem, sem brigar’.
Acreditam os seringueiros que ‘se der cha de miolo do japinim para crianga pequena (antes de comecar a
falar), ela fica com uma inteligéncia medonha [privilegiada], fala muito!’ (...). O canto do macho possui
muitas variacGes e é capaz de imitar o canto de outros passaros, tais como o do tucano (todas as espécies),
da saracura, do papagaio, da arara, do bem-te-vi, do pinheiro, do cancdo, do jacu, do corrupido, da cigana,
do gavido, do uirapuru, do sabia e até latido de cachorro. Dizem 0s seringueiros que o0 japinim arremeda
todo tipo de bicho, até choro de menino, mas ndo arremeda o bico-de-brasa, porque, segundo eles, esse
passaro bebeu o sangue do pai do japinim, por isso tem o bico encarnado; o japinim ficou com medo de
arremeda-lo, porque, se o fizesse, este enfiaria 0 bico na bunda do japinim. // Para os Kaxinaw4, o japiim
sO ndo arremeda o uirapuru porque, quando tentou fazé-lo, ‘levou uma pisa dele’. Os Kaxinawa dao o nome
desse passaro (txana) aos principais cantadores de seus rituais. Para aprender mais rapidamente e ndo
esquecer todas as cancfes desses rituais, faz-se o seguinte: mata-se o chefe mais cantador de um bando de
japiim, tiram-se o couro e as penas junto com a cabeca e as pernas e seca-se ao sol ou perto do fogo,
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lado, é comum tanto entre os povos amerindios®® quanto, como se sabe, na tradigio
ocidental que os cantos dos péssaros sirvam de paradigma ou de fonte, seja da linguagem
humana seja de sua musica ou poesia; por outro, 0 que parece distinguir a concepcao
indigena é que, muitas vezes, na escolha dos passaros simbolicamente notaveis como
paradigmas enunciativos, “ndo sao seus proprios cantos que os distinguem como tal, mas
sim sua surpreendente capacidade de imitagao” (ALBERT, 2018), ou seja, que as aves
mais dignas de nota ndo o sao pela originalidade ou beleza original de seu canto, mas sim
aquelas que re-produzem cantos ou sons alheios, i.e., que escutam as falas dos outros e as
imitam, tornando-as, poderiamos dizer, fala nova e boa, como fazem os xamas, ao imitar
palavras alheias no regime enunciativo polifénico e de embutimento citacional que
caracterizam os seus cantos (CESARINO, 2011).

E ndo sera isso que Macunaima faz? Se o xama é considerado, segundo um lugar-
comum difundido na Amazénia, um radio, um walkie-talkie como sugeri em conversa
com Guilherme Gontijo Flores (2019), ndo seria também o autor da rapsodia um radio ou
walkie-talkie que cita mltiplos discursos e imita multiplas discursividades? E o proprio
Mario quem parece apontar para algo do género, em sua carta aberta a Raimundo Moraes,
publicada em forma de crénica no Diario Nacional de Sdo Paulo em 20 de setembro de
1931, em um movimento que afirma, ao mesmo tempo, a sobredeterminacéo da obra por
mais de um regime criativo, pois que a vincula também a uma assinatura:

Copiei, sim, meu querido defensor. O que me espanta e acho sublime de bondade, é os
maldizentes se esquecerem de tudo quanto sabem, restringindo a minha cdpia a Koch-
Griinberg, quando copiei todos. E até o sr., na cena da Boilna. Confesso que copiei, copiei
as vezes até textualmente. Quer saber mesmo? N&o sO copiei 0s etndgrafos e os textos
amerindios, mas ainda, na Carta pras lcamiabas, pus frases inteiras de Rui Barbosa, de Mario
Barreto, dos cronistas portugueses coloniais, devastei a tdo preciosa qudo solene lingua dos
colaboradores da Revista de Lingua Portuguesa. Isso era inevitavel pois que o meu... isto €,

guardando-os em seguida para os dias de festa” (CUNHA; ALMEIDA, 2002, pp. 523, 524). Ou ainda, o
que Bruce Albert (2018) diz a respeito de sua posigdo na biofonia yanomami: “o japim € particularmente
notdvel, tanto nos termos de sua estética e de sua visibilidade, quanto de seu excepcional talento como
poliglota. Essa ave dos extremos da floresta, que vive em grandes col6nias, é realmente capaz de imitar
mais de quarenta espécies de passaros, mamiferos, anfibios e insetos ou mesmo o0s sons vindos das casas
humanas (gritos, choros, latidos) interpondo suas imitages dentro de seus proprios cantos e chamados. //
Trata-se, portanto, de uma espécie de cantor emblematico, um meta-cantor capaz de reproduzir a maioria
das musicas de animais da floresta. Sem duvidas, é por esta razdo que o espirito xapiri desta ave possui
uma importancia tdo peculiar no xamanismo Yanomami: € o Unico espirito que permite aos xamas
regurgitar a vista de todos as plantas de feiticaria e os objetos malignos que eles extraem do corpo dos
doentes. O mimetismo sonoro do japim lhe confere esse privilégio xaménico que ecoa 0 mimetismo
ontolégico dos xamas, cujo trabalho consiste justamente em se identificar com as ‘imagens’ dos ancestrais
animais dos primeiros tempos que eles ‘chamam’, ‘fazem descer’, e ‘fazem dangar’ na forma de espiritos
auxiliares, adotando sua subjetividade e sua expressao vocal”.

3 Séo incontaveis os casos. Para ficar com s6 mais alguns exemplos, além dos citados na nota acima: “a
palavra tolo na lingua kuikuro significa ‘canto’ e ‘passaro’. Assim, os cantos voam, ou melhor, sdo feitos
para voar” (FRANCHETTO, 1997, p. 57); entre os Yaminawa, “Os aspirantes a xamas que estejam
aprendendo a cantar ndo devem comer animais mudos, mas sao obrigados a comer passaros canoros, cuja
carne trara consigo sua voz” (TOWNSLEY, 1993, p. 453); e, para 0s Aikewara, a ornitologia possui uma
dimensdo propriamente cosmoldgica, sendo essencial na mitologia (em especial, a concernente a origem
dos proprios Aikewara), na organizagdo politica, no ritual de purgacdo, e na escatologia (cf. CALHEIRQS,
2014). Um caso curioso € o mito kamayura de AvatsiU, coletado pelos irmaos Villas Boas (1970, pp. 146-
150), e que consiste no relato ndo da origem ornitoldgica da linguagem humana, e sim da origem humana
da linguagem ornitolégica.
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0 her6i de Koch-Griinberg, estava com pretensdes a escrever um portugués de lei. O sr.
podera me contradizer afirmando que no estudo etnografico do alemédo, Macunaima jamais
teria pretensdes a escrever um portugués de lei. Concordo, mas nem isso € invengdo minha
pois que é uma pretensdo copiada de 99 por cento dos brasileiros! Dos brasileiros
alfabetizados.

Enfim, sou obrigado a confessar duma vez por todas: eu copiei o Brasil, ao menos naquela
parte em que me interessava satirizar o Brasil por meio dele mesmo. Mas nem a idéia de
satirizar € minha pois ja vem desde Gregorio de Matos, puxa vida! S6 me resta pois 0 acaso
dos Cabrais, que por terem em provavel acaso descoberto em provavel primeiro lugar o
Brasil, o Brasil pertence a Portugal. Meu nome esta na capa de Macunaima e ninguém o
poderé tirar (ANDRADE, 1988, p. 426).

No Seminario Metamorfoses de Macunaima (na UNICAMP, 2019), Jaider Esbell,
em sua fala, ap0s tecer criticas a rapsédia, chamou a atencdo para o fato de que um autor
outro (outro regime criativo de autoria) também aparecia na capa por vontade propria
(cito de cabega): “Makunaima quis se jogar na capa do livro, achou que era melhor pra
gente”®*. Teriamos, assim, a principio, quatro posi¢des enunciativas ou funcdes de
enunciacao atuando na rapsodia: Mario (a funcdo-autor), Macunaima (Makunaima), o
rapsodo (remetendo tanto aos antigos aedos quanto aos cantadores populares
contemporaneos), e 0 papagaio. Sem hierarquia ou prioridade, cada uma delas remete a
regimes enunciativo-temporais distintos que, porém, se equivocavam, ou, por outra, cada
uma delas realiza operacdes em planos diferentes que se sobrepéem. Se Mario (a fungéo-
autor) é aquele gue agencia multiplos discursos e discursividades, atuando no plano dos
enunciados, o rapsodo é aquele que opera no plano do arranjo da(s) lingua(s),
performando, logo, interpretando, o “original” em seu “derivado”, “cantando na fala
impura as frases e os casos de Macunaima, heréi de nossa gente”®. E se 0 papagaio
cumpre a funcdo de transmisséo (sendo, de certo modo, indice da escrita) e variacao,
abrindo a possibilidade de se enunciar em uma lingua outra/desconhecida, de se falar na
lingua do radicalmente outro (de outra espécie), Macunaima/Makunaima é o agente da
transformacéao: de um discurso ou discursividade em outro (desgeograficacédo), da fala
desaparecida em fala boa e nova, da transmissdao em traducdo, e da transposicdo das
distintas operacdes e regimes enunciativos uns nos outros. Ou seja, a questdo tradutdria
posta acima (como pode ter o rapsodo entendido a lingua supostamente extinta) ndo é
uma questdo de traducdo linguistica em sentido estrito. Antes, ela se revela a pergunta

3 Note-se que as elaboracOes de Esbell giram em torno de um complexo jogo de sobreposicdo e
diferenciacdo entre Macunaima, Makunaima e Makunaimi: “S3o ao menos trés dimensdes de teorias e
realidades”. Cf. http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/09/13/makunaima-o-mito-atraves-do-tempo/

35 Em nota & sua traducdo de fon, Claudio Oliveira aponta para como seria possivel pensar o aedo (rapsodo)
como aquele que faz um arranjo: “O mesmo verbo kosmd, que Socrates utiliza para descrever o cuidado
com a vestimenta do rapsodo, fon utiliza para descrever seu trabalho sobre os versos de Homero. ion, nesse
sentido, seria um ‘arranjador’ de Homero” (in PLATAQ, 2011, p. 60). Observe-se ainda, no dialogo, um
dos modos pelos quais Socrates/Platdo caracteriza o aedo: hermeneus, ou seja, intérprete, em todos 0s seus
sentidos — aquele que interpreta semanticamente, aquele que performa (como o intérprete de uma cangéo).
No limite, toda transmissao rapsodica, assim, € transformacao; toda interpretagcdo ¢ traducao: “A ideia de
intérprete e de interpretacdo que fazemos hoje ndo condiz muito com o que fon e Sécrates parecem chamar
de hermeneds e hermenelein. A ideia fundamental € fazer passar algo de um campo para 0 outro, 0 que 0
termo ‘tradug@o’ diz com precisdo. Através do poeta, algo passa dos deuses para nos; através do rapsodo,
algo é passado do poeta para nés” (in PLATAO, 2011, pp. 62-63).
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pelo modo especifico (na lingua) pelo qual uma posicéo (a da rapsodo) realiza a operagao
geral de Macunaima, de transpor uns nos outros os regimes criativos, enunciativos e
imaginativos sobrepostos. A “fala impura” em que o rapsodo diz cantar, assim, talvez nao
se refira a lingua derivada (o portugués) em relacéo a original (a dos Tapanhumas), mas
a uma lingua sobreposta por outra, uma sobreposi¢do de linguas, ou melhor, ao que resulta
do gesto de transpor posi¢des de uma lingua a outra, de transpor rela¢fes entre linguas.

Um contraste com a traducéo total de Jerome Rothenberg pode elucidar o ponto.
Me refiro especificamente a tradugdo “total” que ele fez da décima-terceira das Horse-
songs, as Cancgdes-cavalos, de Frank Mitchell. Uma critica facil e altamente sedutora de
ser feita a um primeiro contato com elas, € apontar a sua incompreensibilidade
referencial-semantica, que se perde na bela, embora confusa, massa sonora, que beira
a lalangue de que falava Lacan. Contudo, isso parte do principio de que ele estava
traduzindo a fala (do cantor) e ndo a escuta (dele mesmo), ou seja, que ele estava
traduzindo um lugar de fala (de um “eu”) e ndo um lugar de escuta (de um “tu” ou “ele”).
A maestria de Rothenberg estad em traduzir ndo a partir da posicéo do enunciador nativo,
e nem mesmo do auditério/ouvinte nativo, mas sim do ouvinte estrangeiro. Ele ndo omite
a propria posicdo de estrangeiro, o proprio lugar de escuta, antes, busca traduzir essa
estrangeiridade para a propria lingua: ele transpde esse lugar de escuta estrangeiro para
o0 inglés, sua lingua nativa. N&o se trata de reproduzir o lugar de fala, ou mesmo de escuta,
do outro, mas de transpor um lugar de escuta, o seu proprio lugar de escuta numa lingua
estrangeira, para dentro da sua prépria lingua nativa. A lingua nativa se torna estrangeira,
e 0 espaco do poema (a traducdo/performance do canto) se torna, assim, um
lugar da escuta, que demanda que seus leitores ocupem um lugar (estrangeiro) de escuta.
Ou seja, Rothenberg vai estrangeirizando a propria lingua para adapta-la a escuta do
outro.

O gesto de Macunaima, do rapsodo, é, ao mesmo tempo, muito semelhante e muito
distante. A transposi¢do que realiza consiste em escutar, na prépria lingua, as falas e
linguas dos outros, ou seja, trata-se de mudar a prépria escuta, a escuta da propria lingua
para transpor a lingua do outro. Variar a escuta, logo, variar a lingua. Para entender uma
lingua totalmente outra (desaparecida), o rapsodo coloca a sua prdépria em variacao
continua (outra-a). Trata-se de um procedimento de minoracdo da lingua, no sentido
deleuziano, que nos permite ouvir, numa “arqueologia especulativa”, para usar um
conceito de Hugo Simdes (2020 e 2019), todas as outras linguas que constituem a “nossa”
por contagio e contaminacdo. Ou seja, se 0 autor agencia mdaltiplos discursos e
discursividades, o rapsodo traz a tona a multiplicidade de outras linguas na nossa lingua.
N&o se trata de estrangeirizar, como em Rothenberg, pois ndo estamos mais diante de uma
oposicdo entre o local e o estrangeiro, e da transposicdo desse naquele; antes, a
transposicdo em Macunaima consiste em fazer uma e outra (e outra e outra) lingua se
encontrarem num continuo de variagdes (a “fala impura”), fazer com que a “fala
desaparecida” e “fala (...) nova (...) e (...) boa” aparecam como varia¢des uma da outra
em um continuo tendencialmente infinito que constitui todas as linguas. Em um caso,
trata-se de transpor uma relacéo de estrangeiridade entre linguas para o interior da propria
lingua; em outro, trata-se de transpor a relacdo de contato entre linguas para dentro da
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lingua, mas de modo que ela se abra ao Fora, a exterioridade que Ihe constitui, para que
ela mesma aparega como um continuo de contato entre-linguas®®.

4. “IARA EXPLICAVEL”: A CRITICA XAMANICO-MACUNAIMICA DA OBJETIVAGAO

A meu ver, é a reflexdo de Macunaima derivada de seu encontro com as maquinas
que constitui a passagem em que a transposic¢ao entre regimes enunciativo-imaginativos
e temporais-criativos atinge, por meio da variagdo linguistica, seu mais alto grau de
densidade estética e politica:

A inteligéncia do herdi estava muito perturbada. Acordou com os berros da bicharia 14
embaixo nas ruas, disparando entre as malocas temiveis. E aquele diacho de sagui-agu que o
carregara pro alto do tapiri tamanho em que dormira... Que mundo de bichos! que
desproposito de pap8es roncando, mauaris juruparis sacis e boitatas nos atalhos nas socavas
nas cordas dos morros furados por grotBes donde gentama saia muito branquinha
branquissima, de certo a filharada da mandiocal... A inteligéncia do her6i estava muito
perturbada. As cunhas rindo tinham ensinado pra ele que o sagui-acu néo era saguim néo,
chamava elevador e era uma maquina. De-manhazinha ensinaram que todos aqueles piados
berros cuquiadas sopros roncos esturros ndo eram nada disso ndo, eram mas clacsons
campainhas apitos buzinas e tudo era maquina. As ongas-pardas ndo eram oncas-pardas, se
chamavam fordes hupmobiles chevrolés dodges marmons e eram maquinas. Os tamanduas
0s boitatas as inajas de curuatas de fumo, em vez eram caminhdes bondes autobondes
anuncios-luminosos reldgios faréis radios motocicletas telefones gorjetas postes chaminés...
Eram maquinas e tudo na cidade era s6 maquina! O her6i aprendendo calado. De vez em
guando estremecia. Voltava a ficar imével escutando assuntando maquinando numa cisma
assombrada. Tomou-o0 um respeito cheio de inveja por essa deusa de deveras forguda, Tupa
famanado que os filhos da mandioca chamavam de Maquina, mais cantadeira que a Mae-
d’agua, em bulhas de sarapantar.

Entédo resolveu ir brincar com a Maquina pra ser também imperador dos filhos da mandioca.
Mas as trés cunhds deram muitas risadas e falaram que isso de deuses era gorda mentira
antiga, que nao tinha deus ndo e que com a maquina ninguém nao brinca porque ela mata. A
maquina ndo era deus ndo, nem possuia os distintivos femininos de que o heréi gostava tanto.
Era feita pelos homens. Se mexia com eletricidade com fogo com &4gua com vento com fumo,
os homens aproveitando as for¢as da natureza. Porém jacaré acreditou? nem o heréi! (...)

Macunaima passou entdo uma semana sem comer nem brincar sé maquinando nas brigas sem

vitdria dos filhos da mandioca com a Maquina. A Maquina era que matava os homens porém
0s homens é que mandavam na Magquina... Constatou pasmo que os filhos da mandioca eram

3% A argumentagdo aqui exposta se deve a conversas com Marcos Matos, que me falou de uma “traducio
por ‘deslize’ (...): ao invés de transposi¢do entre codigos, tor¢des semanticas e fonoldgicas que vao fazendo
a lingua variar até encontrar a outra (...) [; o que] ocorre muito quando pessoas que falam linguas
aparentadas mas ainda assim ndo totalmente inteligiveis reciprocamente se encontram, como um korubo e
um mayoruna (...), ou um mashco piro e um yine. Assim, fala-se, por exemplo, ‘breu’ pra falar da noite;
‘passaro azuldo’ pra falar do céu; ‘barro’ pra falar da beira do rio. N&o ¢ a tradugéo linguistica tout court, é
mais um colocar as palavras em variacdo fonoldgica ou semantica até fazer dois falares diversos se
encontrarem”. Qutra passagem de Marcos que estd na base da leitura proposta de Macunaima: “Ha, em
alguns sistemas estruturalmente abertos ao Outro, uma predilecdo por variar na lingua portuguesa a busca
daquilo que ainda ndo se sabe. Assim, sujeitos praticamente monolinglies em hatxa kuin (a fala verdadeira
dos Kaxinawa) cantam hinos em portugués nos espagos abertos pela ayahuasca. A lingua do Outro aparece
como fronteira, como borda: além dela, o indiferenciado; aquém, a clareza do cotidiano. Nela, a experiéncia
fascinante de ver o fora tornar-se forma” (http://tapecuim.blogspot.com/2012/02/4-sinais-de-2010.html).
Registre-se ainda que a contraposi¢do com Rothenberg foi amadurecida em conversas com Guilherme
Gontijo Flores.
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donos sem mistério e sem forca da maquina sem mistério sem querer sem fastio, incapaz de
explicar as infelicidades por si. Estava nostalgico assim. Até que uma noite, SUSpenso no
terrago dum arranha-céu com os manos, Macunaima concluiu:

— Os filhos da mandioca ndo ganham da maquina nem ela ganha deles nesta luta. Ha empate.

N&o concluiu mais nada porque inda ndo estava acostumado com discursos porém palpitava
pra ele muito embrulhadamente muito! que a maquina devia de ser um deus de que os homens
ndo eram verdadeiramente donos sd porque ndo tinham feito dela uma lara explicavel mas
apenas uma realidade do mundo. De toda essa embrulhada o pensamento dele sacou bem
clarinha uma luz: Os homens é que eram maquinas e as maquinas é que eram homens.
Macunaima deu uma grande gargalhada. Percebeu que estava livre outra vez e teve uma
satisfa mde (ANDRADE, 2017, pp. 48-51).

A reflexdo macunaimica realiza uma espécie de volta: se as maquinas, denominacéao
que, na sequéncia, se aplicara ndo s aos instrumentos tecnoldgicos (carros, elevadores,
telefones), mas as mercadorias industriais de um modo geral®’, primeiro aparecem como
bichos, se a cidade primeiro é lida sob a otica da floresta, num segundo momento, essa
visdo é desmistificada pelos brancos e as maquinas se revelam como tais, para que, ao
fim, na tomada de consciéncia de Macunaima, a desmistificacdo seja lida na chave do
pensamento da floresta, fazendo com que o socialismo de que Mario era simpatizante e a
forma xamanico-mitica se encontrem numa critica radical a objetivacdo do mundo.
Explico, retomando um fragmento do trecho citado: “a maquina devia de ser um deus de
gue os homens ndo eram verdadeiramente donos sé porgque ndo tinham feito dela uma
lara explicavel mas apenas uma realidade do mundo. De toda essa embrulhada o
pensamento dele sacou bem clarinha uma luz: Os homens é que eram maquinas e as
maquinas ¢ que eram homens”. Se a frase final enuncia a alienagdo (capitalista) por meio
da inversdo sujeito / objeto (o fetichismo da mercadoria), é na anterior que encontramos
0 modo pelo qual Macunaima chega a essa conclusdo, a mitologizacdo (ou a
transformacao/transposicao do fetichismo em (contra-)feiticaria): é por ndo terem feito
da maquina uma lara explicavel que os homens néo sio “verdadeiramante donos” dela,

37 No capitulo seguinte a reflexdo, em que se da a cena de transformismo do heréi, que “virou numa francesa
tao linda” para tentar enganar Venceslau Pietro Pietra / Piaima comedor de gente, fica evidente tal extensdo
de sentido, ou seja, que “maquinas” se refere ndo apenas as maquinas “em si”, mas também aqueles objetos
produzidos por ela, as mercadorias industriais (¢ ndo qualquer coisa ou objeto): “Entdo Macunaima
emprestou da patroa da pensdo uns pares de bonitezas, a maquina ruge, a maquina meia de seda, a maquina
combinagdo com cheiro de casca-sacaca, a maquina cinta aromada com capim-cheiroso, a maquina decoleté
Umida de patchuli, a m&quina mitenes, todas essas bonitezas, dependurou dois mangaras nos peitos e se
vestiu assim” (ANDRADE, 2017, p. 60). Linhas antes, ja ficara implicita sua associagdo com certo regime
econdmico, certo modo de produgdo, diriamos: “Resolveu enganar o gigante. Enfiou um membi na goela,
virou Jigué na maquina telefone e telefonou pra Venceslau Pietro Pietra que uma francesa queria falar com
ele a respeito da maquina negdcios” (ANDRADE, 2017, p. 59, grifo nosso). Mais adiante, na abertura do
cap. X, “Paui-Podole”, a acumulagio excessiva de mercadorias revela-se monstruosa, verdadeiro encontro
sobrenatural em que as “maquinas” se revelam “monstros”: “Uma feita era dia da Flor, festa inventada pros
brasileiros serem caridosos e tinha tantos mosquitos carapands que Macunaima largou do estudo e foi na
cidade refrescar as ideias. Foi e viu um despropoésito de coisas. Parava em cada vitrina e examinava dentro
dela aquela porcdo de monstros, tantos que até parecia a serra do Ereré onde tudo se refugiou quando a
enchente grande inundou o mundo” (ANDRADE, 2017, p. 107). Caberia ainda refletir sobre como a “Carta
pras Icamiabas” constitui uma reflexdo sobre a diferenca econdmica entre mundos: lembre-se da passagem
sobre a conversao do cacau “na moeda corrente do pais”, as “oscilagdes do Cambio”, etc. (ANDRADE,
2017, p. 90), performada numa diferenga de linguas e linguagens, acurado exercicio de dupla tradugao
reciproca (Macunaima traduz a sua fala ao portugués de lei e por meio dele traduz a “civilizagdo da
maquina” as amazonas).
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mas apenas “donos sem mistério e sem forca”. Aqui, € preciso ter em mente que “iara” (e

seus cognatos nas linguas tupi: “jara”, “yara”, etc.) nomeia o que se convencionou ou se
costuma traduzir ao portugués justamente por “donos”, a saber, os “espiritos-mestres”:

a noc¢ao de espiritos “donos” dos animais (“Maes da caca”, “Mestres dos queixadas” etc.) €,
como se sabe, de enorme difusdo no continente. Esses espiritos-mestres, invariavelmente
dotados de uma intencionalidade analoga a humana, funcionam como hip6stases das espécies
animais a que estéo associados, criando um campo intersubjetivo humano-animal mesmo ali
onde o0s animais empiricos ndo sdo espiritualizados (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 354).

Cuidadores ndo so6 de espécies, mas também de acidentes geograficos, ou mesmo
forgas naturais, tais espiritos muitas vezes foram aproximados equivoca(da)mente a
“deuses”. Mario estava ciente disso tudo, explicitando-0 ao longo de toda a rapsodia.
Assim, inclusive na prépria passagem citada, aparece a “Mae-d’Agua”, em comparagio
com “a Maquina”, caracterizada como uma “deusa de deveras forcuda”. E no decorrer da
narrativa nos deparamos ainda com outras “Maes-d’Agua”, algumas afroindigenas®, e
Isso para ndo falar da mais importante de todas as “Maes” no relato: Ci, Mae do Mato.
Do mesmo modo, no texto também comparecem, associados a praticas de ordem
Xamanico-magicas, os “donos”: os “Donos da Agua”, invocados na reza-mandinga de
Macunaima para curar a dor de cotovelo de Jigué (ANDRADE, 2017, p. 148), € os “donos
do sono”, chamados em “acalantos” do feiticeiro Maanape para fazer o her6i dormir
(ANDRADE, 2017, p. 37)%®, embora — e isso é crucial —, 0 nosso sentido de “dono”, ligado
a concepcao ocidental de propriedade, também tenha lugar na rapsodia, mas criticamente,
na medida em que nomeia aquele que se apropriou de algo que néo lhe pertence e fez dele
parte de seu patrimonio (como, se poderia dizer, os burgueses fazem com a producéo, ou,
de um modo geral, como a nossa sociedade faz com as coisas do mundo): “uma tracaja
engoliraa muiraquitd e o mariscador que apanhara a tartaruga tinha vendido a pedra verde
pra um regatdo peruano se chamando Venceslau Pietro Pietra. O dono do talisma
enriquecera e parava fazendeiro e baludo 14 em S&o Paulo, a cidade macota lampida pelo
igarapé Tiete” (ANDRADE, 2017, p. 42, grifo nosso).

Portanto, a “lara” da reflexdo macunaimica ndo se confunde com (um)a Mae em
especifico, ou com as Maes d’4gua, embora estas sejam também laras, nem tampouco
com o monstro aquatico que atrai as pessoas ao fundo das aguas, que na narrativa é
responsavel pela perda definitiva da muiraquitd e atende pelo nome de Uiara, também ela
uma lara, mas uma especifica (0 “u” que antecede “iara” serve como marcador
diferenciante da acep¢do generica — ndo-marcada — de lara). A construgdo da passagem,

repleta de deslizamentos linguisticos (de “maquinas”, no plural, a “Méquina”, no singular

38 «_ O lemanja! Anamburucu! e Oxum! trés Maes-d’agua!”, lemos no capitulo “Macumba” (ANDRADE,
2017, p. 70).

39 “Macunaima percebeu a dor do mano e fez uma mandinga pra ver si passava. Pegou numa cuia e de-
noite deixou-a no terraco, rezando manso: Agua do céu/ Vem nesta cuia,/ Patici vem nesta dgua,/ Moposéru
vem nesta agua/ Sivoimo vem nesta dgua/ Omaispopo vem nesta agua,/ Os donos da Agua enxotem a dor
de corno!/ Aracu, Mecumecuri, Pai que venham nesta 4gua/ E enxotem a dor de corno si o doente beber
esta 4gua,/ Em que estdo encantados os Donos da Agua!”; “Maanape engolia as lagrimas, invocando o
Acutipuru 0 Murucututu o Ducucu, todos os donos do sono em acalantos assim: Acutipuru, / Empresta
vosso sono / Pra Macunaima / Que é muito manhoso!...”
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e em maiuscula, variando também para “a maquina”, no singular ¢ em minusucula, com
a aparicao ainda do verbo “maquinar”, referente a reflexao do herdi), parece, na propria
proximidade equivoca dos termos (lara / donos), marcar a sua sobredeterminacao,
reforgada pela distingao entre os dois tipos de donos (“verdadeiramante donos” e “donos
sem mistério e sem for¢a”), e pela aproximacdo da maquina a um deus (“a maquina devia
de ser um deus”, i.e., um espirito-mestre). H4, portanto, no deslizamento ou transposicéo
de donos em laras, uma transposicdo ou deslizamento da critica marxista em critica
mitico-xamanica, que parece indicar que ha algo maior ou distinto do que a inversao
sujeito-objeto (o “fetichismo”) na base da alienagdo capitalista. Afinal, um postulado
disseminado no pensamento xamanico amerindio € o de que conhecer ndo €, como para
nos ocidentais, objetivar (converter as coisas em “realidade do mundo”, em res, coisas),
mas sim subjetivar: “Conhecer ¢ personificar” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 358),
conhecer a historia, formacdo e narrativa de outro sujeito, €, portanto, para usar o
vocabulario de Macunaima, converter as coisas em laras explicaveis, como 0s mitos
fazem, como a mitologizacao presente na rapsodia faz com o Chuvisco, a Cometa, e como
0 proprio heroi fara, depois da reflexdo, também com o carro, voltando, de modo diferido,
a sua percepcdo inicial que havia sido desmentida pelas cunhas (“No tempo de dantes,
mogos, 0 automdvel ndo era uma maquina que nem hoje ndo, era a onga-parda. Se
chamava Palaua” - ANDRADE, 2017, p. 157)), conhecimento que estd na base da
atividade dos xamas (agentes que podem acessar a névoa de virtualidades que constitui a
temporalidade mitologica) e lhes permite lidar com os “donos”, com os “deuses”, com as
“iaras”, negociando ou guerreando com eles, como Macunaima, o transformista, e
Maanape, o feiticeiro, fazem. Em Macunaima, a alienacdo do homem em relacdo ao
mundo, a alienacdo da prerrogativa da humanidade (subjetividade) do mundo, e a
alienacdo capitalista formam uma coisa sé. Por isso, o deslizamento ou transposicdo, de
dono para lara, na formulagdo marioandradiana, parece implicar que para tornar-se dono
dos meios de producdo, das maquinas, 0s homens precisam mitologiza-las (eis a tor¢ao
gue Macunaima produz na ideia de tomada de consciéncia, pois aqui ela acarreta que se
tome consciéncia da consciéncia do mundo), converté-las no deus Maquina, em lara
explicavel, ou seja, para agir sobre elas precisam conhecer a sua historia, a historia de sua
formacdo, abduzir (explicar) a agéncia (das pessoas, dos donos) que esta em sua base?.
E porque ndo subjetivam as maquinas que os homens ndo as conhecem, é porque nao
fazem dela um sujeito-espirito com histéria, que ndo conhecem a sua formacdo, e
portanto, ndo podem ser verdadeiramente donos delas, devendo se submeter a elas e a seu

40 A nogéo de abducéo da agéncia vem de Gell, 2018. Me parece que um aspecto comum a diversas poéticas
xamanicas amerindias, a sua narratividade, o seu carater narrativo (em que o xamd narra direta ou
indiretamente o que faz) se conecta diretamente a esta concepc¢do animista do conhecimento. Se o objeto a
ser conhecido € um sujeito, se estd vivo, isso quer dizer que tem uma histéria, de formacdo, de
transformacgdes, e que, portanto, conhecé-lo é conhecer essa historia, de modo que o conhecimento implica
converter o que se quer conhecer em narrativa, relato, historia. E como se, para agir sobre algo pela
linguagem (xamanismo), fosse preciso que este algo se inscrevesse na linguagem da ac¢do, de modo que
saber se sdo as palavras que fazem ou se sdo os feitos que sdo narrados pela palavra pode se tornar
indiscernivel (pense-se na literalidade que encontramos em muitos mitos amerindios, quando dizer ja é
fazer: ontologia plana entre palavras e coisas, palavras e eventos, em que 0 nome ja adianta a coisa, em que
enunciar algo ¢ ja fazé-lo, de modo que o mito parece dissertar, tanto na forma quanto no contetdo, sobre
o carater performativo da linguagem).
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poder de vida e morte. Mas ha mais. O deslizamento ou transposicgao, de dono para lara
parece implicar também que para tornarmo-nos “verdadeiramente donos” dos meios de
producao e nao apenas “donos sem mistério ¢ sem for¢a”, das maquinas, da Maquina,
precisamos converté-la em lara em outro sentido, a saber, que precisamos modificar a
propria concepgdo de donos, a propria relagcdo entre homem e (coisas do) mundo — em
uma relagdo ndo mais entre sujeito e objeto (realidade, res), mas entre sujeitos. 1sso
significa, evidentemente, repensar a prerrogativa do paradigma da producao e do trabalho,
pois ndo é preciso dizer que a critica macunaimica ao capitalismo se fundamenta no 6cio
— “Ai! que preguiga!...” ¢ a sua “palavra de ordem” —, fazendo com que se insira em uma
linhagem que, na modernidade, vai d’O direito a preguica de Lafargue a defesa
oswaldiana do dcio contra sua negacdo no negocio e seu sequestro / sacralizacdo pela
classe sacerdotal (cf. ANDRADE, 1995), chegando, finalmente, na equacao subsisténcia
= afluéncia, que podemos extrair de Marshall Sahlins (2004). Por isso, ndo se trata de
tomar os meios de producéo e desfetichizar a mercadoria. E preciso transformar o regime
criativo (a poiesis) que esta em sua base, o aproveitamento pelos homens das “forgas da
natureza”, por meio da maquina destituida de “querer”, logo de “mistério”: o antidoto ao
fetichismo €é o enfeiticamento radical, afinal, a tomada de consciéncia do homem é a
tomada de consciéncia do mundo (em todos os sentidos dessa expressdao). E se a
desalienacdo do homem é a desalienac¢do do mundo, entédo a libertacdo é a desmistificacdo
da desmistificacdo: “Percebeu que estava livre outra vez”. Isso, pelo menos, parece ser,
para mim, o que 0 mito de Macunaima com a assinatura de Mério de Andrade, uma
variante dos mitos de Makunaimi, aponta. Mito mais atual do que nunca. Mito a partir do
qual é possivel fazer e escrever toda uma outra historia, muitas outras historias. E dele
gue temos de tomar consciéncia.
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