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E VARIAGOES ONTOLOGICAS EM “O RECADO DO MORRO”
DE GUIMARAES ROSA E A QUEDA DO CEU

DE KOPENAWA E ALBERT
IN THE FLOW OF MESSAGES: OVERDETERMINATION AND
ONTOLOGICAL VARIATIONS IN “O RECADO DO MORRO” BY GUIMARAES
ROSA AND A QUEDA DO CEU BY KOPENAWA AND ALBERT

Roberto Zular*

Resumo: O presente estudo busca uma aproximacao entre os textos de Guimardes Rosa e
Davi Kopenawa a partir de uma particular teoria da enunciacdo implicita em ambos,
atentando para o lugar do morro e da montanha nas suas dinamicas e buscando, enfim,
desdobrar questdes juridicas e politicas implicadas nessa leitura. Como base desse encontro
temos um outro entre José Miguel Wisnik e Eduardo Viveiros de Castro e seus campos de
ressonancia entre literatura e antropologia.
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Abstract: The present study seeks an approach between the texts of Guimardes Rosa and
Davi Kopenawa from a particular theory of the enunciation implicit in both, paying attention
to the position of the hill and the mountain in their dynamics and seeking, finally, to unfold
the legal and political issues involved in that reading. As a basis for this approach, we have
another between José Miguel Wisnik and Eduardo Viveiros de Castro and their fields of
resonance between literature and anthropology.
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DE RECADOS E RECADEIROS!

O comeco é um tanto esquisito. Em um artigo de jornal, José Miguel Wisnik (2014)
atribui a Eduardo Viveiros de Castro a posicdo de Nominedémine em O Recado do Morro
(2009) de Guimaraes Rosa. O desdobramento, no entanto, é surpreendente: Viveiros de
Castro ndo s6 assume o lugar do recadeiro lunatico “ameacador de tantas prosopopéias”,
como em seu prefacio de A queda do Céu (2015), chamado justamente “O Recado da
Mata” (2015), vé Davi Kopenawa como uma sintese improvavel de Gorgulho e
Nomineddmine e Albert como o antrop6logo-escriba analogo ao cantador Laudelim.

* Professor do Departamento de Teoria Literaria e Literatura comparada da FFLCH/USP. E-mail:
rzular@usp.br.

1 A primeira verséo deste texto foi apresentada no simpésio da XV Abralic “Performar a escrita” organizado
por Jodo Camillo Penna, Alexandre Nodari e Flavia Cera. Seguiram-se ainda dois outros encontros antes
do seminario “Cenografias da voz, cartografias dos sentidos” que resultou no presente dossié. Agradego
aos organizadores e a todos 0s participantes desses simposios pelos comentarios e sugestdes
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Se 0s nomes todos desse primeiro pardgrafo, de pronto, nos mostram um fluxo de
recados que vai passando em multiplas e inesperadas instancias — passando por posi¢des
e também por transformaces e sobredeterminacdes — 0 que ndo pode nos escapar € que
em todas essas instancias o que esta em jogo é a possibilidade de ouvir o que diz a mata
(dai as Literaturas da floresta como propde LUcia Sa (2012) e o sertdo (esse limiar sempre
movel entre o litoral, mais urbano, e a floresta). N&o por acaso, o artigo de Wisnik tratava
exatamente de um recado do Cerrado, regido que, comprometida pelo agronegdcio, tem
sido devastada nao s6 na superficie, como também na sua “floresta invertida™ de raizes
que sdo fundamentais para a manutencdo de seu riquissimo regime hidrico, com
consequéncias para todos os biomas adjacentes.

A causa ecoldgica salta aos olhos, mas é em um plano mais sutil que a eco-logia se
coloca, pois ela ndo pede apenas que olhemos para natureza, mas que coloquemos em
questdo aquilo que entendemos por natureza. Escutar a mata e o morro é colocar a mata
e 0 morro em um mesmo plano de significacdo que atribuimos a nossa linguagem. Como
mostrou Erico Melo (2011), Guimares Rosa n&o fala sobre o Sertdo Mineiro, mas no
sertdo e com o Sertdo; o sertdo de Rosa ndo é um objeto do enunciado, mas um lugar de
enunciacao.

Creio que é por essa inteligéncia da enunciacdo que Viveiros de Castro tem insistido
tanto no alcance de escritores como Oswald, Clarice e Rosa. Se nos restringirmos ao
conteddo (quase sempre) visual do que é dito sobre a natureza, continuamos nos
colocando — mesmo que sensiveis a causa ecoldgica e indigena — naquela posic¢do de uma
excecdo metafisica externa que determina o mundo desde um suposto fora. Mas 0s
escritores sabem que como a linguagem esta no mundo, 0 mundo esta na linguagem. E €
porque esta atravessado de mundos que o processo de reconversao de Davi Kopenawa
narrado em A gueda do céu se torna tdo significativo. Se literatura é linguagem com o
mundo dentro, essa eco-logia, ganha aqui uma densidade insuspeitada de uma traducéo
em francés que € eco de um discurso de um xama Yanomami que é eco do que dizem os
xapiri que sdo eco da floresta que é eco de Omama que ndo é o comeg¢o do mundo e que
foge dele por um equivoco! Estamos em uma camara de ecos como diria Waly Salomao.
Trata-se de uma ecolalia eco-ldgica de mundos heterogéneos que se cruzam em um
mesmo plano que nos obriga a uma torsao em nossos modos de escuta, mas que, guiados
por Rosa, talvez se tornem mais audiveis.

A SOBREDETERMINAGAO ENUNCIATIVA DOS RECADOS

Em um dos belos momentos de A queda do céu, nos deparamos com um manuscrito
de Kopenawa, escrito em Yanomami com caracteres ocidentais, onde se I€, logo apds
uma rasura: “Eu, um Yanomami, dou a vocés, os brancos, esta pele de imagem que é
minha” (2015, p. 66).

Este € um dos raros momentos do livro em que um rastro de escrita em lingua
indigena se imiscui na forte e decisiva mediagdo operada pela traducéo francesa de Bruce
Albert. A escolha de um trecho com rasura, com forca e arte como propde Marilia
Librandi Rocha (2012) em uma outra leitura da “li¢do de escrita”, acentua o carater
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propriamente escritural, de elaboragéo, ao qual imediatamente se liga um enderegcamento
(“aos brancos”?) e uma recusa da escritura que percorre todo o livro, chamando-a pela
perspectiva indigena de uma pele de imagem.

Como explica Albert, “os Yanomamis chamam as paginas escritas e, de modo mais
geral, os documentos impressos contendo ilustracfes (revista, livros, jornais) de utupa
siki (‘peles de imagens’). Para o papel, utilizam a expressao papeo sSiki, ‘peles de papel””.
(2015, p. 610, imagem usada com grande alcance por Jamile Pinheiro em sua tese de
mesmo nome (2017)). E, em outra das notas fundamentais, esclarece um dos usos
possiveis de pele como “‘invélucro corporal’ (siki), que se opde a imagem (utupé)
interior, sede da energia e da identidade corporal” (2015, p. 621).

A escrita, portanto, seria um involucro, um esqueleto, uma pele externa, um
contorno vazio (ou, mais, um cadaver!) que apontaria para uma “ontologia degradada”
(CESARINO, 2014b), incapaz de captar a imagem incorporea, a multiplicidade em devir,
a energia vital das imagens e cantos dos xapiri, como também das palavras ditas, das
performances vocais que, atravessadas pela experiéncia xamanica, continuariam a
circular, com forca, de boca em boca, por geracdes e, assim, ndo viriam a morrer nunca.
A palavra escrita é identificada a violéncia e ignorancia dos brancos que ndo ouvem a
floresta e ficam cegos com seus olhos presos ao papel:

Os brancos, ao contréario, ndo param de fixar seu olhar sobre os desenhos de suas falas colados
em peles de papel e de fazé-los circular entre eles. Desse modo, estudam apenas o seu préprio
pensamento e, assim, s6 conhecem o que ja estd dentro deles mesmos (...) Se tentassem
escutar de vez em quando as palavras dos xapiri, seu pensamento talvez fosse menos tacanho
e obscuro. Ndo se empenhariam tanto em destruir a floresta enquanto fingem querer defendé-
la com leis que desenham sobre peles de arvores derrubadas! (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 455).

Se as palavras de Kopenawa podem nos levar para um velho e desgastado conflito
entre oralidade e escrita, creio que o efeito delas ao longo do livro é disparar um outro
dispositivo de escuta para o discurso mesmo que estamos lendo e para a prépria literatura.

Se A queda do céu ¢ a histdria de uma reconversdo de um indio assimilado, ela é
também a histéria de uma reconversdao da escrita (e da antropologia) como gesto
performativo que coloca no mesmo plano a fala de Kopenawa e a escrita de Albert, como
espaco de implicacdo reciproca de perspectivas que se equivocam continuamente, sendo
que a mao de mestre de Albert esta em manter um modo de regulacdo, um espaco de
consisténcia ndo trivial, que ndo deixa de ser a forma mesma de uma mutua transformacéo
dos yanomami em brancos e dos brancos em Yanomami (“Eu s6 viro branco no dia que
os brancos virarem Yanomami”). Toda a maestria, se quiserem, o controle da
equivocidade, estd em mostrar um espago tenso de sobredeterminagfes reciprocas que
torna possivel as duas perspectivas e que, a0 mesmo tempo, torna impossivel a reducao
de uma pela outra.

2 “Omama ndo nos deu nenhum livro mostrando desenhos de palavras de Teosi, como os dos brancos. Fixou
suas palavras dentro de n6s, mas para que 0s brancos possam escutar, é preciso que sejam desenhadas como
as suas. Se ndo for assim, seu pensamento permanece oco” (2015, p. 77).
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O proprio aparato de notas, prefacio, posfacio e a assumida heterobiografia proposta
por Albert mostram que a critica a escrita de Kopenawa s6 ndo se neutraliza em uma
contradicdo performativa porque a “multiplicidade de vozes” do “mosaico narrativo”
encontra algum campo de ressonancia no livro. Se a fala do narrador se mistura ao “nés”
da tradicdo, isso se performa no livro porque também Albert estd implicado na
transformacéo da escrita etnografica que da um outro sentido para o regime de citacdo da
cena englobante do livro como um todo — 0 que permitiria repensar o travessao que abre
Grande Sertdo: Veredas — e que revela o atravessamento também das vozes do indio e do
antropologo os quais, como bem observou o sogro de Kopenawa — eram “duas pessoas
simetricamente deslocadas a meio caminho entre dois mundos” (2015, p. 539).

Se a ecolalia enunciativa da fala de Kopenawa — na qual um xama “tanto fala sobre
0S espiritos para 0s brancos, como sobre 0s brancos a partir dos espiritos” (2015, p. 540)
— evidencia a diplomacia xamanica que atualiza pontos de vista ontologicamente
heterogéneos como um gesto de tradugdo intrinseco, somos levados a ver que a
intermediacao de um branco que fala Yanomami revela, pela maestria de sua performance
tradutoria, também um embate ontoldgico constitutivo da escrita como espaco de
habitacdo de, ao menos, dois mundos (para dizer o minimo, a fala e a escrita entre tantos

outros mundos), o que permite fazer surgir “uma voz escrita”>,

No movimento mesmo em que a fala de Kopenawa escancara a violéncia da
insercdo da escrita no mundo amerindio, o trabalho de Albert mostra a forga dessa recusa
como um ato transformador da propria escrita como escuta daquilo que historicamente
ela tinha excluido, para fazer ressoar uma complexa cena de enunciacdo em que um
narrador-xama acionando multiplos mundos e lugares de enunciacao se transforma ainda
em um duplo de escritor, co-implicado na traducdo em francés, exigindo uma
reconfiguracdo do regime de imaginagdo ocidental para ainda tornar completamente
indecidivel a pluralidade da autoria, indeterminando a funcdo-autor historicamente cara
ao dispositivo escritural®. Veja-se como aqui se imbricam a multiposicionalidade
enunciativa (CESARINO, 2011 e 2014) acionada pelo xamanismo amazonico e a
heterogeneidade constitutiva das posi¢cbes escriturais que  co-determinam
heterotopicamente a enunciagao escrita®.

O n6 é consideravel, mas ndo para por ai. Ao sugerir as posicdes de Kopenawa e
Albert como recadeiros, Viveiros de Castro instaura essa multiplicidade em um fluxo de
recados que ndo comeca e nem acaba em Davi e Bruce e que ndo é outra coisa sendo uma
singular teoria da enunciacdo que ndo comeca e nem acaba nos humanos. E mais: seria
6bvio relacionar Kopenawa apenas com Gorgulho e Albert com o naturalista Seu Olquiste
ou com o escritor Guimardes Rosa, mas 0 que se sugere é que o primeiro € um duplo de
Gorgulho/Nomineddémine (o que primeiro ouve o recado do morro e 0 que anuncia o fim
do mundo; aquele que recebe o recado e o traduz pela imagem invertida dos brancos) e o
segundo, atentando para a performatividade da escrita, associado ao cantador Laudelim
que traduz pela musicalidade das palavras o sentido — enfim, a morte anunciada — que
tece todo o enredo rastreado “pelo avesso”.

3 Ver a esse respeito “O ndcleo pivotante da voz” (ZULAR, 2019).

4 Trama na qual ainda devemos inserir a tradutora para o portugués Beatriz Perrone-Moisés.
S Para que se tenha uma nogédo do alcance desse gesto, basta ver como a escrita sempre esteve ligada a
violéncia como no “famoso” didlogo de Cajamarca analisado com precisdo por Cornejo Polar (2000)
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Postos assim como personagens de Rosa, nosso duplo indio/antropdlogo é tecido
por uma teia de recados que os atravessa: foi o destino que os transformou em
destinatarios que se transformaram em destinadores como propde no inédito “Viagem do
recado” (s.d.) José Miguel Wisnik®. Um recadeiro ocupa um lugar paratopico de
destinador/destinatario de um sentido que escapa a ambos. Um recadeiro xama por quem
fala Omama e os xapiri e que fala também a lingua dos brancos e um recadeiro
antropologo, francés, ativista, amigo e que fala também yanomami.

Se como quer Lacan, na extraordinéria abertura dos Escritos (1998) analisando a
carta roubada de Edgard Allan Poe, o sentido de uma carta (e de um significante) € dado
por quem esta em posse dela (pouco importando o contetdo), o fluxo dos recados
radicaliza a enuncia¢do como lugar de passagem dos recados no campo de ressonancia
do corpo dos recadeiros (como se continuasse a definicdo de que um sujeito € o que
representa um significante para outro significante dizendo que um significante é o que
representa um sujeito para outro sujeito). E é pelo corpo e suas ressonancias que 0 morro
se faz ouvir, acionando a linguagem por um fluxo pulsional no qual tanto o corpo €
atravessado pelo fato de que ha um dizer, como propde Lacan, quanto o dizer é
atravessado pelo fato de que ha um corpo.

No “Recado do morro”, esse jogo de passagens, de transferéncias, se da sob os
signos estelares de algumas viagens das quais duas se destacam: 1) a da comitiva formada
por Seu A(O)lquiste, o Frei Sinfrdo e o proprietario de terras Seu Jujuca do A¢ude (0s
trés cultores de que fala Wisnik via Alfredo Bosi: o estrangeiro culto cultivador da cultura,
o Frei que cuida do culto e o fazendeiro que cultiva) que é conduzida por Pedro Orosio,
0 Pé-Boi e lvo Cronico; 2) e a do recado que vem do morro e que é anunciado por
Gorgulho e vai passando de boca em boca furando as falas de Catraz, Jodozezim, Guégue,
Nominidomem, Coletor, Laudelim. Entre essas viagens ha ainda a da escrita de Rosa
(para ndo falarmos em sua mitica viagem de redescoberta do sertdo) e a posicdo do
narrador que tenta se colocar entre duas perspectivas, as duas viagens e na busca de uma
justa distancia, a voz (DOLAR, 2006 e 2012).

Em Rosa, atravessando o agenciamento maquinico dos corpos e 0 agenciamento
coletivo da enunciacdo (DELEUZE, 1995), resta em um lugar prodigiosamente equivoco
o proprio texto que fica 1a “igual e diferente de si mesm[o], como a montanha”. Nesse
igual e a0 mesmo tempo diferente, esse diferir de si mesmo do morro e da narrativa, abre-
se 0 caminho para uma multiplicidade ontoldgica e um espaco de relagdo dos mais
interessantes entre a linguagem e o0 mundo como uma ontologia plana. Tanto assim que
entre a Geografia e a linguagem o préprio poema traca um cruzamento de outra ordem:
“desde ali, o ocre da Estrada, como de costume, € um S que comeca grande frase”.

Diferir de si mesmo, atuar em mais de um campo de determinacéo, atravessar o
devir-morro do recado e o devir-recado do morro. Isto &, 0 morro € s6 mais um dos
recadeiros que a concepcdo de linguagem em Rosa permite que atue como lugar de
enuncia¢do, como diz Wisnik em “Viagem do recado” (S.d.): “a partir, através e além do
morro”. Nao se trata de uma comunicagdo, um aviso ou uma mensagem, “ndo € s6 um
lugar e um acidente geografico, mas o participante de alguma forma estranha de

& A quem agradeco pela generosidade e confianga em compartilhar esse texto fundamental.
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interlocucdo da qual ele faz parte como um ponto cego, tomando-0 como um agente
enunciativo” (WISNIK, s.d.). O morro ¢ o mundo do qual ele é o ponto de vista e que se
espelha em uma camara de ecos na propria heterogeneidade constitutiva da linguagem.

O modo radical de funcionamento do fluxo dos recados produz tanto em “O recado
do Morro” quanto em A queda do céu uma “contraposi¢ao entre duas ordens de realidade”
(WISNIK, s.d.) que se co-determinam reciprocramente atravessadas por uma enunciacao
que transforma todos os lugares em lugares paratopicos e faz dessa diferenca sua propria
matéria. Mais explicitamente, em um caso, duas viagens, a da comitiva que leva Seu
Olquiste e a do recado que vai do morro aos recadeiros até a forca melodia de uma cancao;
de outro, o recado que vai de Omama as vozes dos xapiri passando por Kopenawa, a
traducdo e todo o aparato antropoldgico e escritural acionado por Albert. O importante
aqui, desde logo, é afirmar que néo se trata de uma tradugéo ou transformacéao que produz
algo novo eliminando o anterior, mas em um espaco de tensdo gque mantém essas
diferentes ontologias operando.

Temos a estrutura do recado como aquilo que se diz a outro através de outrem e que
se imiscui na relacdo com o Sertdo como lugar de enunciacéo e sua dobra escritural. Ndo
h& um sé nivel da enunciacédo de corpo de baile que ndo agencie pressupostos divergentes,
para muito além de lugares de falas dados ou pré-determinados. O que vemos, como diz
Wisnik, é um fazer “falar através do outro, ou da presenga tacita do outro, os dois mundos
sociais, 0 sertanejo e o urbano, o arcaico e 0 moderno <que> se solicitam e se contaminam
em um lugar quase impensavel. Podemos dizer que esse entrelugar é o aleph da obra de
Guimarées Rosa, a invencdo de um ponto de vista ou de escuta capaz de postular a
incomensurabilidade entre duas culturas — separadas pelo limiar da escrita — como uma
verdadeira terceira margem” (S.d.)

Do outro lado, vimos um complexo enunciativo que envolve uma pluralidade de
posicBes do narrador, que adota diferentes registros em diferentes momentos de sua
narrativa, a de seu sogro, dos brancos, a dos xapiri de quem fala o narrador e que falam
pela sua boca, em uma “performance xamanico-politica, cosmopolitica ou cosmo-
diplomatica (...) em que pontos de vista ontologicamente heterogéneos sao comparados,
traduzidos, negociados, avaliados” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 39).

Estamos aqui, como dissemos, no inquietante travessdo que abre GS:V, um rastro
escritural, mas abertura para a fala, um gesto, mas lugar de incidéncia de um dialogo,
entre-lugar da fala e da escrita que co-incidem, comparam-se, traduzem-se, negociam-se,
avaliam-se: a cidade e o sertdo, a linguagem e 0 mundo, o sertanejo e o indio, a leitura do
livro e a leitura do mundo. O que € decisivo aqui ndo € a constatacdo da existéncia de
duas ordens de realidade, mas o0 modo como elas se sobredeterminam, a especificidade
de sua co-determinacdo, a simpoesia que as retroalimenta. Se a forma limite dessa
empreitada é, por um lado, a formacao supressiva que se desdobra em uma fantasia
fusional que ao mesmo tempo mantém e anula as diferencas e, por outro, um hibridismo
ou mesticagem que aposta em uma mistura indiferenciada como a soma dessas diferencas,
no fluxo dos recados as diferencas se adensam, se contorcem, se complexificam ndo
apenas na relacdo entre humanos, mas nesse gesto mais radical que atravessa a linguagem
para fazer falar outras naturezas como aquelas que o morro e a montanha permitem
escutar.
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VARIACOES ONTOLOGICAS

- Morro alto, morro grande
Me conta o teu padecer

-Por baixo de mim néo olho;
Por cima ndo posso ver

Com essa contracancdo pseudofolclorica que vai como epigrafe de “O recado do
morro” de Guimaraes Rosa, percebe-se, de pronto, 0 quanto ndo seré a vista propiciada
pelo morro, nem o olhar sobre uma natureza-objeto reificada como instancia exterior a
sociedade, os elementos que guiardo a viagem que leva seu Olquiste, o naturalista
observador de éculos, bindculos, codaque e caderno de anotagdes, pelos caminhos do
sertéo.

Acidente geogréafico raro na topografia desse bioma, o morro aqui, aléem de
toponimo de um lugar conhecido dos gerais, ecoa um lugar privilegiado da experiéncia
humana seja em referéncia ao Monte Mori& onde Moises recebe as tabuas da lei, seja na
mitologia iorubana, entre tantas apari¢ées, como o orixa Oqué (PRANDI, 2001, p. 192-
193) ou as montanhas onde vivem as musas. Na tradicdo grega, como se sabe, ha um
continuo deslizamento do lugar das musas apontado por Luis Krausz em As musas: poesia
e divindade na Grécia Arcaica que comega com as préprias musas cantando na lliada
(“Canta (ou conta), 6 Musa”) passando para o poeta que recebe 0 canto das musas na
Odisséia (Canta-me (ou conta-me), 6 Musa) para chegarmos finalmente na narrativa de
Hesiodo do lugar e do momento em que ele foi iluminado ao pé do monte Helicon pelas
musas’, momento a partir do qual ele poderia cantar na sua propria voz.

Longe dessas referéncias, mas nem tanto, embora na contramé&o da leitura de viés
iluminista da superacdo da voz das musas que cede lugar a voz dos poetas, 0 morro nao
deixa de ocupar um lugar ambiguo entre o enigma (digamos artistico) do recado e o
mistério (religioso) que ele também sugere (WISNIK, s.d.). Enigma, mistério ou oraculo,
talvez 0 mais interessante seja 1é-lo pelo avesso (como prop&e o préprio poema-novela)
ndo perguntando sobre aquilo que a linguagem revela sobre eles, mas aquilo que sua
opacidade revela de um outro lugar da propria linguagem. Isto é, considerar esse lugar de
enunciacao — a terra, o sertdo, o morro — implica entender a linguagem como parte do
mundo — ndo falamos sobre 0 mundo, mas ho mundo e com 0 mundo — e que coloca como
enigma crucial os mundos que a linguagem compde. O recado que vem do morro para o
ontological turn é um recado que coloca a linguagem no mundo em que ela se performa,
tratando-se, portanto, de um ontological turn no linguistic turn. O morro como lugar de
enunciagdo transforma o proprio modo de ser no mundo da linguagem e os modos de
relacdo da linguagem com aquilo que néo é ela mesma.

Se concebermos a linguagem no ritmo do fluxo dos recados, isto &, dentro de uma
enunciacao que passa de corpo em corpo, € preciso admitir que esse fluxo ndo comeca e
nem acaba na propria linguagem. No longo debate que se abre sobre a deep history —

"0 lugar da montanha é também um lugar decisivo na configuracéo de cidades gregas como Atenas, ficando
0 topo como espago religioso, o teatro na encosta e a dgora ao rés do chao.
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incitado pelo artigo de Chakrabarty “O Clima da historia: quarto teses” (2013) — o lugar
de excecdo, transparéncia e ponto de vista privilegiado do humano, pressupbe um
questionamento do lugar de excecdo, transparéncia e ponto de vista privilegiado da
linguagem (e um gesto co-determina o outro de maneira complexa, o que Eduardo Kohn
(2017) chamard, também retomando Chakrabarty, de uma desprovincializacdo da
linguagem). Como propde Katherine Malabou (2017), a deep history é um lugar de
acoplagem do biologico, geoldgico e cultural em um processo de longa formacéo que faz
com que pensemos a historia para além da escrita - e para alem da dicotomia oralidade e
escrita - a ndo ser que entendamos com Meschonnic (2006) essa oralidade como um
influxo ontoldgico de outra ordem como poténcia heterogénea da linguagem.

Como propde Agamben em O uso dos corpos (2017), na onto-logia, é fundamental,
mesmo em Aristoteles, o hifen, o travessdo, o limiar entre 0 modo de ser e a linguagem,
“a ontologia ndo corresponde a linguagem nem ao mundo, nem ao pensamento nem ao
real, mas a sua articula¢do” (2017, p. 196, g.n.). Trata-se de um vinculo que para Leibniz
é algo como um eco: um corpo que envia um eco é um principio de acdo (AGAMBEN,
2017). E o ser como o ser, 0 como do como, uma relagdo, um modo, um ritmo.

Creio que mais do que um ponto cego, o morro funciona como um ponto surdo que
fura a algaravia do mundo para permitir um outro lugar de escuta tdo enfatizado por
Marilia Librandi (2012). O recado do morro € a abertura da voz para o0 corpo que atravessa
0s recadeiros, como suas ressonancias, seus ritmos que atravessam o texto. Tanto assim
que o primeiro recadeiro, Gorgulho, é um quase surdo que vive em uma gruta e que ouve
as vibragBes, o ritmo, os ruidos, 0s gestos, os estranhamentos, os afetos, a voz, as
entonacdes, as posicoes, a respiracdo. Colocar o morro no fluxo dos recados é perceber
que os recados transformam em figura aquilo que é o fundo ruidoso e inapreensivel da
submisséo da voz & palavra e da palavra a visualidade®.

O recado do morro é um recado do corpo que atravessa a linguagem como feixes
de afetos e afec¢des, aquém e além do humano.

Tanto assim que nenhuma atencdo é dada a um ponto de vista privilegiado daquilo
que poderia ser visto de cima do morro, o visivel aqui atravessa a invisibilidade pelo
reenvio constante as formas de escuta. Como afirma Bento Prado Jr. (1985, apud
WISNIK, s.d.) ndo é apenas a phoné e o logos que se atravessam, mas a propria phisis
que permite ler o Recado do Morro como um Dom Quixote as avessas. Nesse sentido
quixotesco radicalmente anti-iluminista, 0 proximo passo seria ver o gesto rosiano dentro
de um resgate do regime ontoldgico do analogismo como proposto por Philippe Descola
em Par dela nature et culture (2005), o que seria bastante reforcado pelas leituras
platdnicas, plotinianas, misticas, herméticas e astroldgicas. Nesse caso, seria preciso dar

8 Interessante ver que, entre os Marubo, era pela existéncia de um osso, também em uma colina (sic), que
como uma flauta a terra falava, mas “os antigos todos/ arrancam e entdo/0sso jaboti-cansago/ 0 0sso enfiam/
e terra de falar deixou” (CESARINO, 2013, p.59). Como explica Armando Mariano Marubo em dialogo
com Cesarino 0s romeya (xamas) ainda continuam a ouvir a fala da terra por que tém “ouvidos de espirito
para escutar” (2013, p.52). H4 assim uma contradi¢ao performativa produtiva operando no canto porque
narra quando a terra deixou de falar e na medida mesma em que canta performava a fala da terra (que
sabemos ainda pode ser acionada pelo xama mesmo depois de ter ficado “cheia de gordura de jaboti-
cansago”). A terra “no comego falava como gente, mas depois de ter sido assoprada passou a falar assim:
trtrtrrrrtrtrrerrer, € assim que sai, como trovao. Mas, antes, falava como gente” (CESARINO, p.53).
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um passo e mostrar que o interesse de Rosa é como ele articula essa recusa da
modernidade em um quadro mais proximo ao proposto por Marshal Sahlins (2014) ao
colocar o animismo, o totemismo e 0 analogismo como modos interrelacionados de um
regime animista. Mas talvez 0 que mais escape a Descola € que os atributos de
corporalidade e interioridade da relagdo com o outro dependem fortemente do regime de
corporalidade e do rasgo sacrificial que diz respeito aos modos como o corpo se acopla a
linguagem (e, portanto, a interioridade). Voltando mais uma vez a Malabou, a relacéo
com a natureza sO pode ser entendida por essa dobra interna da propria natureza da relacéo
com 0 corpo, espaco ambiguo corpdreo e incorpGreo que passa do morro aos corpos de
lunéticos recadeiros — sébios e profetas — viciados de todas as formas de acoplagens
parciais — e pulsionais — no mundo e com o mundo, produzindo ‘“novas mentalidades,
novos vicios, novas adaptagdes corporais para uma inorganica e terrena corporalidade,
uma nova histéria natural” (2017).

Tudo isso € corolario de uma das feridas mais profundas produzidas por Patrice
Maniglier (2006) ao credo humanista: produzimos sentido relacionando coisas que em si
mesmas ndo tém sentido. A linguagem é uma bricolagem corporal de boca, ouvido,
aparelho respiratdrio e digestivo. Se fazemos coisas com as palavras, resta agora entender
como fazemos palavas com as coisas. Como afirma o préprio Saussurre via Maniglier
(2006), ndo ha nada que ligue, por exemplo, o fendbmeno fisico do som, o fenémeno
fisiologico da articulagdo bucal e a transformacdo desse som em uma escuta. A
linguagem, em si mesma e como diferenca intensiva, € um atravessamento dessas
materialidades heterogéneas: um signo nada mais é do que uma correlacéo regular entre
variacOes heterogéneas, isto é, uma zona de estabilidade em um campo de reenvio
continuo. Como se o signo fosse essa entidade dual de um fluxo infinito (a passagem do
recado por materialidades heterogéneas). A articulacdo de que fala Agamben e a sua
necessaria estabilizacdo tao cara aos conservadores cultores da terra, da religido, do saber
(a comitiva composta pelo senhor de terra, o padre e o naturalista-humanista). Mas had um
momento, méagico, de revirdo, de viracdo, de possibilidade de reinvenc¢do dessa relacéo,
como quando essas duas realidades se cruzam e se sobredeterminam em um outro plano.
E o que acontece, no plano da histdria narrada, quando Pedro Ordsio — pedra e oros,
montanha — reverberando a can¢do em que o recado se transformara, mesmo bébado, se
da conta da emboscada perpetrada pelo invejoso Ivo Crénico e seus comparsas. Como se
o cruzamento de continuos produzisse em cada campo de experiéncia — por exemplo a
melodia e o sentido da histéria, o equivoco dos sentidos (percepcao/vetor de
compreensdo), 0 som e a imagem ou o tatil e o cheiro — uma estruturacdo discreta
estabilizada em um ser dual, o signo composto pela co- incidéncia dessas experiéncias. E
0 que se da com a historia do recado e da comitiva, 0 agenciamento coletivo da enunciagédo
e 0 agenciamento maquinico dos corpos; como as muitas corporalidades que se fazem,
para além de si mesmas, no limite do incorpéreo; e que faz do préprio morro, linguagem,
“belo como uma palavra” como diz o narrador. Trata-se, sim, de uma questdo metafisica
muito mais potente que a metafisica envergonhada de uma suposta metalinguagem.

O sentido se produz pela passagem de um plano de experiéncia a outro, no reenvio
de um sentido a outro. Como explica Humberto Maturana em A Ontologia da realidade
(2001), o sistema nervoso é fechado, portanto, ndo ha para ele a possibilidade de
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representar algo do mundo, tudo que ele pode fazer é correlacionar um campo de
experiéncia a um outro, uma co-ontogenia. Na novela de Rosa, essas passagens de campo
de experiéncia a outro, de uma pratica a outra, de plano de significacdo a outro, de uma
ontologia a outra, sdo o proprio devir do recado que passa de uma forma de atencéo pela
escuta - da vibragio® a voz, a um equivoco entre Catraz e Gorgulho, a uma semantizagéo
(festa-morte-traicdo), a um anuncio do fim do mundo, a loucura de um desbaratado
coletor, a um esvaziamento de lugares sociais e modos de ser monarquicos ou
acumuladores, para chegar até o trazmuz da pedra das palavras de uma cancéo e o
encontro bifronte (no diferir de si mesmo) de Pedro Ordsio (retomando no nome 0 morro)
que se faz signo e permite que ele escape da emboscada e retorne pelas estrelas até os
seus gerais como que revirando o S do desenho da comitiva no mapa do Sertdo e
espelhando os fluxos astrais que marcam os lugares de parada da comitiva. H& fluxo
porque héa equivoco e ha equivoco porque héa essa pluralidade ontolégica em que opera o
signo e em que opera 0 mundo como signo: um signo nada mais € do que uma correlacéo
entre mundos.

O movimento perspectivistico aqui se da porque é possivel ver o morro ou
montanha como um signo e ver o signo como um modo de existéncia. Isto €, a co-
determinacéo reciproca, 0 movimento de vice-versa, permite que diferentes planos de
significacdo se cruzem de maneiras diferentes, por pontos de vista diferentes. Como
afirma Marcello Barbieri, a vida e 0 signo séo co-extensivos e isso esta na base da célula
e da linguagem, embora de maneiras diferentes. E se para a formacdo de um sistema
semidtico é preciso que dois mundos independentes se conectem (BARBIERI, 2010, p.
207), a propria linguagem (como o signo, como a vida) se torna possivel por uma
sobreposicao de cddigos, isto €, por uma sobredeterminagdo agora em outro plano (uma
sobrecodifica¢do). Da mesma forma que entre o signo, o sentido e o cédigo forma-se a
figura do codemaker, diriamos nos, dos recadeiros.

Por isso a provocacao de Eduardo Kohn (2017) ao afirmar que as florestas pensam
(e ndo apenas que nés pensamos que as florestas pensam) implica em conceber a
linguagem em um outro plano, no nivel do icone (e do indice), onde ndo se trata apenas
de relacdes de semelhanca, mas de um outro modo de aproximar mundos que passa
também pela auséncia. Entre a semelhanca que torna quase imperceptivel a diferenca
entre um bicho-pau e um graveto, reside a radical diferenca ontoldgica entre eles (KOHN,
2017, p. 276). A floresta, portanto, mesmo que ndo a percebamos, funciona como um
sistema de relagdes, uma semiose, enfim, uma linguagem outra-que-humana que habita
também o funcionamento da linguagem humana: “as florestas nos permitem ver que nos
pensamos como as florestas” (KOHN, 2017, p. 142).

Talvez ndo por acaso, um dos pontos fortes dessa sobredeterminacgéo do signo como
relacdo entre mundos, do pensamento e da floresta é o conceito retomado de Bateson de
“dupla descri¢ao”. Como na ressondncia binocular dos dois pontos de vista que formam
a profundidade da nossa visao, a capacidade de habitar mais de um ponto de vista se torna
um funcionamento decisivo da vida e da linguagem (embora, repita-se, 0s seres nédo

% “Sera possivel que muitos dos mais enigmaticos textos de Platdo, incluindo a famosa analogia da
percep¢do com a “caverna”, fossem na verdade codificagdes historico-literarias cujo tema real era a
vibragdo? (WAGNER, 2012, p. 939)
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entrem em relagdo da mesma forma que as palavras). Essa dupla descrigéo nos permitiria
expandir a ideia de que todo conto conta duas histdrias proposta por Piglia (2004), para
pensar em uma outra forma de cruzamento entre as historias (e seus conflitos ontoldgicos)
como propde Tania Stolze de Lima (1996) em um artigo seminal sobre a cacada entre 0s
Juruna. Ali, a experiéncia de um tempo bilinear multiplo constituido pela co-incidéncia
de pontos de vista heterogéneos (simplificando um pouco: para 0s indios 0s porcos sao
caca, mas para 0S porcos a caca € uma guerra) e suas duplicacdes se da de tal modo que:

a caga aqui e agora — constituida como dois acontecimentos paralelos que se refletem um
no outro e que compreendem, cada um, duas dimensdes paralelas que se refletem uma na
outra — pode ter sido sonhada por um dos cacadores. Ela é, nesse caso, um acontecimento
paralelo a outro transcorrido em outro momento e lugar. Ou seja, a caga-e-seu-outro tem ela
mesma seu outro, deslocado no tempo e no espago (LIMA, 1996, p. 39).

Dupla articulagdo, dupla descri¢éo, dois discursos, duas series (HANSEN, 2000, p.
87), duas viagens, duas historias, atravessadas por outras “historias profundas”, por
mundos que, por mais que se comuniquem, derivam de um nucleo opaco irredutivel dos
seus diferentes regimes ontoldgicos postos em relacdo entre os recadeiros nos quais
Viveiros de Castro inclui em “O recado da mata” o magistral des-encontro Kopenawa-
Albert em A queda do céu. Aqui também em uma tragica festa que transforma
destinadores em destinatarios por onde atravessa um destino, o recado da terra é também
um aviso de morte, de que a terra esta morrendo, como se a terra fosse aqui também um
ponto surdo que permitisse deslocar a escuta pelo ponto de vista da morte, no limiar do
humano, que s6 o ndo-humano, parece poder salvar.

E também de um morro, de uma montanha, em torno do qual gira, ndo s6
fisicamente a aldeia (Watoriki, a montanha do vento'®) mas cosmologicamente, uma parte
importante do universo yanomami que surge das palavras de Kopenawa:

Foi Omama que criou as montanhas, como a de Watoriki. Fincou-as no chao da floresta para
que a terra fique no lugar e ndo trema. Aconteceu assim. Uma certa manha seu filho flechava
passarinhos nas rogas proximas da casa com um arco de crianga. De repente, escutou um
chamado ecoando na Floresta: “Si ekeke! Si ekeke!”. Amedrontado, pensou que o que ouvia
era a voz de um ser maléfico que se gabava de esfolar os humanos, cantando para quem
quisesse ouvir: “Rasgar a pele! Rasgar a pele!”. E foi correndo alertar Omama: “Pai! alguém
esta vindo, dizendo que vai nos esfolar vivos!”. Aflito, Omama perguntou a ele: “o que diz
mesmo esse ser maléfico?”. Seu filho imitou o canto que acabara de ouvir: “Si ekeke! Si
ekeke!”. Na verdade, era apenas o canto de um passarinho si ekekema! Mas Omama,
enganado pelo que o filho dizia, ficou também com medo e exclamou: “Aaaaa! E verdade!
Um ser maléfico esta vindo para nos esfolar vivos!”. Ele temia o retorno de Xinarumari, o
dono do algodéo que outrora, esfolara um cagador que havia encontrado em seu caminho.
Por isso, tomado de panico, fugiu logo na diregdo do sol nascente. Além disso, para ndo ser
seguido, cuidou de apagar suas pegadas, plantando atras de si grandes folhas de palmeira

de didmetro (...). A grande casa possui quatro entradas principais (pata yoka), separadas dos lares contiguos
por pequenos corredores de ripas de troncos de palmeira. Essas aberturas sdo genericamente chamadas de
‘portas de caminho’ (periyo yoka): ‘porta de roga’ (hutu yoka), ‘porta de caga’ (rama yoka), ‘porta de
convidado' (h”ama yoka), por onde entram os visitantes de aldeias aliadas, e ‘porta de forasteiro’ (napé
yoka), que leva ao posto de sadde. Outras portas bem menores (wai yoka), de uso cotidiano, permitem aos
membros dos diversos grupos familiares sair de casa de modo mais discreto e privado” (2015, p. 566).
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hoko si. Foram essas palmas que se transformaram, uma depois da outra, em picos rochosos
espalhados por nossa terra e pela terra dos brancos, nos lugares onde faz muito frio. Omama
assentou essas montanhas sobre a terra para firma-la e para os xapiri nelas morarem. Foi
assim que ele deixou nossa Floresta e aqui abandonou nossos ancestrais. Tudo isso por causa
do grito de um passarinho!” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 118-119).

A atualizagdo do mito, magistralmente elaborada por escrito por Albert, mostra o
papel central apontado por Lévi-Strauss do equivoco que aqui se da entre o canto do
passaro “sickekema a”, o “papa-formiga-cantador” e a expressdo verbal “si ekekai”,
“rasgar a pele, esfolar”, que ora ¢ traduzida ora ndo, ora nos joga ao jogo onomatopaico
ora ao sentido e assim performa esse rastro ndo verbal de uma lingua a outra, atualizando
a onomatopeéia, a sonoridade, o ritmo, o acionamento dos afetos, enfim, os rastros
corporais que constituem a heterogeneidade da linguagem®!. A onomatopéia é um som
alheio que estrutura essa voz impossivel. Se seguirmos Clara Rowland, estamos aqui nas
pegadas decisivas da formacéo do recado de Rosa, o lugar mesmo da morte — da fuga —
que capta um hiato entre a voz humana e ndo-humana, como uma “legibilidade vazia” em
um espago metamorfico: Omama, a montanha, 0s xapiri, 0S corpos, 0s mortos, 0s cantos.

A terra se firma pelas montanhas como que para controlar o equivoco que provoca
a presenga virtual de Xinarumari. Mais, essas montanhas que marcam a fuga de Omama
sdo também o seu rastro e sua atualizacdo pelos xapiri que ali fazem sua morada. Elas
rasgam a pele da terra e sobem como um falo. S&o como o inverso simétrico da casa
coletiva de Watoriki na qual uma borda espessa de uma circunferéncia — a forma
topoldgica de um Toro — cria um rasgo no interior, um espago exterior no interior que
torna paradoxal e reversivel as posi¢des de fora e dentro. Em “O recado do morro”
encontramos esse jogo desde a descricdo inicial da gruta de Maquiné como se a fala da
terra se fizesse vizivel pelas suas reentrancias, as grutas onde moram Gorgulho e Catraz,
como uma espécie de boca que se faz ouvido, como o espacgo topoldgico da voz que
internaliza pela escuta o exterior e reverbera o interior pela voz.

Nesse hiato do equivoco onomatopaico canto do passaro/linguagem humana
reverbera um dos mais belos textos de Bruce Albert, “A Floresta poliglota”, no qual ele
tece desdobramentos riquissimos do lugar das vozes da floresta na vida lanomami, desde
seu aspecto indicial para orientar a existéncia de frutos, o fluxo das estacfes ou a caca
pelas vozes dos animais adjacentes ou mesmo para uma aproximacao simulando a voz de
um animal que se vai cagar, passando pelo canto dos passaros que mimetizam outros
passaros e mesmo situacdes da aldeia como vozes de criancas ou outros ruidos, para
chegar até a “arvore dos cantos” e o canto trazido pelos xapiri e que traduz os espiritos da
floresta pela acdo xamanica. Esses cantos no limite entre um gesto iconico simulando
relacBes, passando por um carater indicial (pela abducdo de agéncias humanas e nao
humanas) e tambeém pela articulacdo do espago equivoco das palavras, mostram o quanto
a énfase no icone por Kohn, como a pregnéncia do indice em Gell e 0 espaco da palavra
como caga atravessada por mundos heterogéneos no acontecimento atualizado pelo
xama/sonhador em Lima sdo instancias heterogéneas que se co-determinam
reciprocamente em infinitos jogos de forma e fundo que definem mais amplamente a forga
do perspectivismo.

11 Aqui a referéncia ao equivoco na leitura de “O famigerado” por WISNIK (2004) seria decisiva. Saber o
sentido da palavra atribuida por um “mogo do governo” a um jagungo coloca em evidéncia 0s mundos que
se equivocam no sentido paradoxal (insigne e mal afamado) e inalcancéavel da busca pelo sentido.
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Articulando icones, indices e simbolos, no ambito de relagbes equivocas
atravessadas por muitos planos de significagdo, o corpo e a voz atuam em um espaco
topoldgico entre o fora e o dentro, morro/gruta, montanha/clareira, tocando “o transito da
linguagem e o que com ela faz limite e lIhe é exterior”, ao mesmo tempo dentro e fora da
linguagem, diria Rowland (2015, p. 110); um intimo exterior, diria Lacan. E essa relacéo
ndo estd dada em uma ontologia fixa linguagem/contexto, linguagem/corpo, mas a
propria configuracdo desse limiar se tornou a questdo. Essa variacdo ontoldgica de
mundos, da voz, da linguagem, da escrita produz arranjos singulares — por isso as
variagOes que relacionam continuamente esses contextos e essas diferentes ontologias
como vemos em “O recado do Morro” e A Queda do Céu e, claro, na relacdo que
propomos aqui entre eles.

Seria importante apontar, ainda que brevemente, a relagdo entre o modo de
existéncia da linguagem na dindmica dos recadeiros e um outro modo de existéncia muito
especifico e infinitamente complexo e maultiplo, os xapiri. Para ndo entrar na
especificidade de sua existéncia como imagem, utupé, isto é, como modo paradoxalmente
interno do que existe, como “condi¢dao daquilo de que sdo imagem” (para Viveiros de
Castro, 2006) ou “o aspecto interno (mas ndo mental) invisivel e indicial de algo” (para
Cesarino, 2014), gostaria de reforcar o que diz Albert sobre a importancia dessa relacao
com a cangdo como no recado, pois 0s xapiri trazem cantos, séo o devir imagem do som,
espaco transformacional da imagem do canto-palavra®?. Eles sdo como aquele espago
interno-externo que efetuam o modo de ser da causa ndo-visivel dos mais diversos “seres,
entidades ¢ objetos” (KOPENAWA,; ALBERT, 2015, p. 622) como algo que ecoa o
objeto a*3, objeto causa do desejo de Lacan, mas em um outro regime de acoplagem entre
os corpos € modo de ser dos seres e suas “imagens” que ressignifica e alimenta a atengao
aos modos de existéncia em que se da o fluxo dos Recados do Morro e que a propria
noc¢do de recado ajuda a performar, como proposto por Viveiros de Castro. Interessante
notar, ainda, que os xapiri vivem nas montanhas e que os xamas, depois que os fazem
descer, viram os “pais” e depois eles vdo morar, ndo mais nas montanhas, mas no peito
do céu. Os xapiri sdo indices da imagem do proprio fluxo, os recadeiros dos modos de
existéncia dos proprios recados**.

Na relacdo com os xapiri, talvez pudéssemos pensar como transformamos as peles
de palavra da escrita em ritmo, em canto e em imagem; essa enigmatica voz e imagem

12 Também aqui um espago transformacional de nossa futura musica do ritual antropofagico descrito por
Viveiros de Castro (1986).
13 “Eles sdo 0 objeto, poder-se-ia dizer, de um exercicio superior ou transcendental desta faculdade: imagens

que seriam entdo como que condi¢do daquilo de que sdo imagens” (VIVEIROS DE CASTRO, 2006, apud
CESARINO, 2014).

14 Seria possivel dizer que tanto na literatura de Rosa quanto na heterobiografia de Kopenawa ha aquela
estrutura mais latente do devir-voz do ritual antropofagico — nossa futura muisica — seja pela parabase do
surgimento de uma cancdo no Recado que se faz cenografia, histéria e estrela, mas que nédo é efetivamente
cantada pelo poema-conto-romance de Rosa, seja pela transformacdo em canto, o devir-imagem do som,
diria Albert, pois 0 som canto dos xapiripé, tornados espiritos auxiliaries, vem primeiro, imagem do canto-
palavra com que os rituais xamanicos agenciam os xapiri, esses intraduziveis modos de imagens interiores-
exteriores, excorporadas, espectros de ancestrais humanimais e de todas as coisas, seres imagens
corpusculares puro fluxo de afetos, irredutiveis a escrita.
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tdo singular da leitura. Trata-se, assim, de formular a hipotese de uma leitura animista em
um sentido muito especifico desde que atenta a irredutibilidade das ontologias postas em
relacdo, isto é, a natureza ontolégica da propria relagcdo, da propria comparagdo. Isto
porque essas ontologias sdo sobredeterminadas em diversos niveis de relacdo, elas co-
incidem e se co-determinam reciprocramente e de maneiras diferentes: simétricas, como
equivaléncia da sua poténcia de muatua determinacédo; e assimétricas, como um vice-versa
que implica em modos particulares de significacdo de uma pela outra: o “eu é um outro”
ndo do mesmo modo que “o outro é um eu” como poderiamos formular a partir de Albert.
Sem a superagdo teleoldgica ou um ponto de vista privilegiado, mas um modo de colocar
em relacdo pontos de vista heterogéneos e regimes ontoldgicos radicalmente distintos.

TINHA UM MORRO, UMA MONTANHA E UMA PEDRA NO MEIO DO CAMINHO

“Only the mountain has lived long enough
to listen objectively to the howl of a wolf”.
(Aldo Leopold, 1949, p.129)

Para dar um ultimo passo na nossa démarche, permitam-me uma longa e elucidativa
citagdo de Patrice Maniglier em “A embaixada dos signos — ensaio de metafisica
diplomatica”:

Uma rocha que estd 14, na beira de um caminho da floresta. Sua presenca ndo deve ser
entendida como um fato maci¢o, um dado seco, com contornos acentuados, que seria
inteiramente consumido em uma declara¢do sem comentario: "tinha uma pedra". Se a pedra
esta |4, é porque persiste no tempo: vem do passado, e dizer que existe € 0 mesmo que dizer
que ela persiste na existéncia, que ela se mantém l4. O presente da pedra é qualquer coisa
suspensa a sua maneira, qualquer coisa de inacabado para usar o adjetivo de Souriau. Ela
também é algo por fazer: sua presenga nao é garantida, ela tem de estar presente assim como
a obra de arte precisa ser criada. No entanto, ndo podemos entender esse fenbmeno (que
consiste em pensar o atual em relagdo ao virtual) aderindo a um Unico plano, como se o ser
sendo feito se contentasse em encarnar gradualmente em uma realidade pronta que, por assim
dizer, submetesse passivamente a sua acdo. Na verdade, a constatacdo mais simples da
existéncia de uma coisa é dividida em duas: o tempo que a envia e 0 tempo que a recebe. A
pedra presente aqui, agora, na minha frente, vem de outro lugar (de um néo-aqui), de um
outro tempo (de um ndo-agora) e de um ndo-eu - de modo que nos deparamos com a defini¢do
de Greimas da esquize enunciativa (MANIGLIER, 2017, p.15).

A partir dessa citagdo, talvez ndo seja mera coincidéncia que a epigrafe de “O
recado da mata” de Viveiros de Castro seja composta por versos de “A maquina do
mundo” de Drummond, poema ao qual Wisnik dedicara um livro inteiro: Maquinagédo do
mundo (2018). E que seja uma pedra no caminho ou uma maquina entreaberta na
montanha, o poema em Drummond aponta para a complexidade de tempos, lugares e
sujeitos que advém de qualquer experiéncia e de qualquer existéncia, posto que o0 mundo,
mesmo uma pedra, se enuncia a todo instante e ndo apenas nos fatos maravilhosos e nas
explicagdes monumentais. Por isso o palmilhar e as médos pensas do poema atentas muito
mais as reverberagdes tateis que vém da montanha, sua voz, do que aos conteudos
extraordinarios que ela diz. E o deslocamento que ela opera no modo de funcionamento
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da linguagem e do nosso modo de estar no mundo (e do mundo que dai emerge) que
importa. A méaquina do mundo, o aleph de Drummond, como o de Rosa lembrado por
Wisnik, é essa opacidade do mundo que, no entanto, por uma dilatacdo da ressonancia
entre as cenas enunciativas de sua propria constituicdo, fala. A dificuldade toda reside no
fato de que, ao se afirmar a linguagem como o mundo e vice-versa, ndo se esta a afirmar,
como vimos, que a linguagem e o mundo sejam a mesma coisa ou que se determinem da
mesma maneira: ao contrario, 0 mundo esta na linguagem de uma maneira diferente da
qual a linguagem esta no mundo.

Como afirma Maniglier, sustentar que o “ser se diz”’ ndo ¢ sustentar que ele ¢ apenas
aquilo que é dito. E recusar a disjuncdo que coloca, de um lado, um ser mudo,
absolutamente retraido e indiferente, e por outro, um sujeito falante, que nunca deixa de
projetar os significados em um mundo morto. “O fantasma do Ser silencioso ¢ o fantasma
modernista por exceléncia, aquele que o existencialismo s6 popularizara e levara ao
extremo, jogando para o lado do sujeito toda a imensa responsabilidade do sentido. Como
se o significado fosse necessariamente um efeito subjetivo! Como se ndo fosse o efeito
de um jogo de sinais que nos atravessa e nos constitui! Seria necessério, entdo, reavivar
uma idéia muito antiga, aquela que quer que o ser fale, que haja uma espécie de prosa do
mundo?” (2017, p. 24).

Tocamos aqui nas ontografias do sentido que nos levam a entender os diferentes
modos de existéncia do mundo e da linguagem e da relacdo entre eles como vemos no
Sertdo de Rosa e na Floresta de Kopenawa em que se revelam como uma sintese
disjuntiva entre linguagem e mundo. Como mostra Leonardo Vieira de Almeida em
“Natureza e artificio: a voz peregrina em O Recado do morro” (2006) isso se torna
possivel por uma desconstrucédo das no¢oes de dado e construido, e acrescentariamos nés,
de natureza e linguagem (cultura), na qual se evidenciam os artificios da natureza e a
natureza dos artificios como vetor equivoco decisivo em Rosa. Para Almeida, também os
seres de linguagem possuem uma vida enigmatica e é pela morte dos signos, como propde
Blanchot, despidos de seus antigos contextos e reorganizados pelo jogo do falso, que o
espaco literario se constroi. Nesse fluxo de sobredeterminacfes para além de natureza e
linguagem e suas infinitas acoplagens, entra em jogo 0s mecanismos da construcao
literaria (cf. HANSEN, 2000) e sua tradi¢do ocidental, como também o préprio gesto
objetificador naturalista. O interessante aqui € gque entramos em um espaco enunciativo
atravessado por diferentes dindmicas metafisicas (e, portanto, ontoldgicas) que destituem
seu carater redutor e “mono-ontoldgico”, fazendo-o operar em um campo diplomatico de
negociacBes continuas que advém de seus encontros pragmaticos, como propde Mauro
Almeida (2013).

Ao inverterem o jogo do sentido e jogarem com a sua reversibilidade assimétrica
no limite da irreversibilidade, Rosa e Drummond, como Kopenawa e Albert, propdem
uma outra histdria para o Brasil e para a literatura brasileira que ndo seja a superagéo da
natureza, da vida, das coisas, em nome de uma modernidade que desde Claudio Manoel
da Costa via as montanhas como um empecilho a grande empreitada colonizadora do
latifandio escravocrata continuada hoje pelo agronegaécio (c.f. ALCIDES, 2003). O Pico
do Caué em Drummond, a educagéo pela pedra em Cabral, como o Morro do Castelo no
Esal e JacO de Machado de Assis carregam os tracos do mundo como resisténcia critica
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a constante relacdo de exploragdo da terra e a subsuncdo do mundo a ldgica da
mercadorial®. Se “O gigante de pedra” nio acordar para fazer falar o mundo como propde
Gongcalves Dias em poema homodnimo, talvez o céu venha mesmo a cair sobre nossas
cabecas, talvez mais literalmente do que gostariamos.

Mas ha um dado um tanto evidente e quase imperceptivel por também ter sempre
“estado oculto quando ter sido o 6bvio”. E que no campo de reverberagdes, ressonancias
e relagBes que os recadeiros ouvem, existir é falar por outros meios porque a linguagem
como os regimes de imaginagdo tém também a sua “vida enigmatica” para falar ainda
com Maniglier (2006), sdo também modos de existéncia.

Ora, 0 que vemos aqui € que existe mais de um modo de habitar a linguagem, como
existe mais de um modo de habitar 0 nosso planeta, o que entendemos e o que fazemos
com ele, ou melhor, o que ele faz conosco: séo os indios que pertencem a terra e ndo o
contrario. Como 0s indios peruanos se referindo a Huantura: “esse lugar ndo ¢ de onde
venho, mas quem eu sou” (cf. CADENA, 2010, p.354). A questdo que se coloca é como
habitar a terra atravessada por esses diferentes mundos, como conviver com diferentes
modos de habitar a linguagem, diferentes regimes de imaginacdo, enfim, diferentes
modos de existir daquilo que chamamos natureza ou, melhor seria dizer, naturezas.

Entramos aqui em plena ecologia, oikos-logos, a “casa da palavra” diria Caetano
Veloso em “A terceira margem do rio” ou “a fala dos seres” como propde Latour (2004).
Mais do que isso, aqui a oiko-logia se desdobra, como vimos, em uma eco-logia, em
diferentes modos de habitar a onto-logia: uma politica entre diferentes formas de vida (ai
incluida a linguagem), diferentes modos de existéncia humanos, ndo humanos e as
relacOes entre eles. E para darmos um ultimo passo, vale lembrar que mesmo no campo
juridico hd a possibilidade de que pensemos os coletivos nos quais vivemos como
respondendo a esses mundos heterogéneos aos quais correspondem normatividades
heterogéneas ou, de forma mais ampla, regimes normativos heterogéneos: essa ontologia
plana entre mundo e linguagem que atravessa a multiplicidade ontolégica do fluxo de
recados por agenciamentos maquinicos e enunciativos, humanos e ndo humanos, longe
de um mero plano tedrico, estd na base da possibilidade de intervengdo no ambito da
revolugdo que se processa no chamado “novo constitucionalismo latino-americano” que
transforma significativamente o que entendemos por sujeito de direito ou pela unicidade
do estado®®.

15 Como lembra Sérgio Alcides, os penhascos, sob o signo de saturno, comumente apresentado em sua
iconografia como um deus dacaido em retiro, a meditar sobre a viadade do mundo, desenhavam-se por um
viés melancdlico que se opunha a viséo naturalista que os via como asperezas na superficie da terra (enfim,
um empecilho & empreitada do agrobusiness colonial). Retomando Starobinski ele lembra que apenas em
meados do século XVIII as montanhas comegaram a perder a aura de mistério que costumavam inspirar
temor e veneracao aos viandantes para ser vista como alguém como Buffon dentro da légica da empreitada
colonizadora: “devassado a terra, abatido as florestas, desviados os rios e detido as 4guas, essa mesma terra
tornar-se-a a mais fecunda, a mais s&, a mais rica de todas” (In: 2003, p.177).

16 Trata-se, como propde Zelma Tolentino e Liziane Oliveira (2015) de um constitucionalismo
plurinacional, assentado nos ideais da Declaracdo das Nagdes Unidas sobre os indigenas, a qual propde a
“refundacdo do Estado”, com reconhecimento explicito das raizes milenares dos povos e discussao do fim
do colonialismo (BALDI, 2011). Sobressai da concepg¢do do novo constitucionalismo latino-americano a
atitude de promover a ressignificacdo de conceitos como legitimidade e participacdo popular - direitos
fundamentais da populagdo, “[...] de modo a incorporar as reivindicagdes das parcelas historicamente
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Nesse passo, para sermos breves e irmos ao cerne da questdo'’, veja-se como se
encontra inserta no Capitulo Sétimo da Constituicdo Equatoriana (artigo 71 e 72ss), de
forma expressa, os direitos da(s) “natureza(s)”:

Art. 71. A natureza ou Pacha Mama, onde a vida é reproduzida e realizada, tem o direito de
ter sua existéncia plenamente respeitada e a manutencéo e regeneragdo de seus ciclos de vida,
estrutura, fungdes e processos evolutivos. [...] Art. 72. A natureza tem direito a restauragéo.
Essa restauracao sera independente da obrigacgdo do Estado e das pessoas fisicas ou juridicas
de indenizar individuos e grupos que dependem dos sistemas naturais afetados (EQUADOR,
2008).

Aqui vemos ndo apenas o reconhecimento da natureza como sujeito de direito e,
portanto, como lugar de enunciacdo e de protecdo juridica, mas também um
reconhecimento de uma internalizacdo da diferenca dos modos de se relacionar com isso
gue chamamos natureza, natureza ou Pacha Mama séo diferentes modos de existéncia,
diferentes formas de conhecimento e de regimes de relagdo com o mundo que asseguram
ndo s6 um conflito ontoldgico constitucionalmente construido dos diferentes modos de
relagdo com aquilo que nds chamamos natureza, mas também uma aceitacdo
constitucional de formas diferentes de configuracdo de direitos de propriedade e de
familia, chegando mesmo a um reconhecimento de uma relativa autonomia jurisdicional
atinente a cada comunidade étnica.

A ideia da constituicdo de Estados Plurinacionais em que diferentes povos,
diferentes modos de vida e de relagdo com a vida se co-determinam reciprocramente em
regimes normativos heterogéneos, produzindo novos sujeitos de direito (a natureza),
como também novas esferas de regulacdo (os modos de vida indigena, mas também
poderiamos pensar a especifidade de grupos como aqueles propostos pelos movimentos
feminista, negro ou LGBTQAI+). Diferentes naturezas, diferentes regimes de
normatividade, contra toda tentativa de naturalizacédo da politica, uma politizacdo da
natureza (LATOUR, 2004).

Essa transformacao juridica abre um espaco pragmatico para aquilo que Marisol de
la Cadena vem insistindo hd tempos: a ideia de um “pluriverso como mundos
socionaturais heterogéneos parcialmente conectados negociando politicamente seus
dissensos ontoldgicos” (2010, p. 360). N&o se trata de uma controvérsia entre duas
culturas ou entre um progresso universal e um saber local, mas de seres ndo-humanos ou
outros-que-humanos, que emergem como um conflito entre mundos, demandando um

excluidas do processo decisério, notadamente a populagdo indigena” (ALVES, 2012, p. 141). O novo
constitucionalismo latino-americano se revela como um “constitucionalismo transformador”, com novos
parametros andinos, em oposicdo aos parametros “eurocentrados do constitucionalismo”. Entre outros,
cumpre destacar 0s novos parametros que se constroem a partir do indigena como protagonista e do papel
diferenciado da justica indigena, por sua autonomia, sujeita apenas ao Tribunal Constitucional e a um novo
Iéxico na cosmovisdo indigena, reconhecendo os direitos da natureza, da Pacha Mama.

17 As autoras retomam mesmo um jurista como Herman Benjamim (201 1) para afirmar que “saimos de uma
situacdo insustentavel, onde os elementos do meio ambiente eram coisas e sd coisas, vistas isoladamente e
condenadas, irrestritivamente, a apropriacdo privada, para uma outra, em melhor sintonia com o
pensamento contemporaneo e o estado do conhecimento cientifico, baseada na valorizag¢do ndo apenas dos
fragmentos ou elementos da natureza, mas do todo e de suas relagdes reciprocas” (apud OLIVEIRA, 2015,
p. 322).
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simétrico desacordo. Referindo-as a Ausengate, diz de la Cadena (2010): o que para nos
sdo montanhas, para eles séo seres.

Na esteira de Ranciére o que acontece aqui € uma mudanga na prdpria cena de
enunciagdo em que dois mundos colocam em xeque o préprio fundo comum da cena, isto
é, colocam em xeque a constituicdo mesma do mundo comum, “sobre 0 que nele se Vé e
se ouve, sobre os titulos dos que nele falam para ser ouvidos e sobre a visibilidade dos
objetos que nele sdo designados” (2006, p. 374), ou mais, sobre os proprios modos de
existéncia daquilo que esta em questdo.

O dissenso, equivocando esses mundos, no entanto, ndo cria uma sintese, um
terceiro termo, uma mistura, uma hibridizagcdo, mas uma implicac&o reciproca entre esses
mundos que sdo mais do que um e menos do que dois. Trata-se de uma conexao parcial,
concepcao que de la Cadena retoma de Marilyn Strathern e que se refere a uma relacao
compondo algo que ndo ¢ “nem singular, nem plural, nem um nem muitos, um circuito
de conexdes mais que uma juncdo de partes” (2010, p. 347)*,

N&o se trata, portanto, de uma reatualizacdo da topica dos exilados em sua prépria
terra, nem de fantasias fusionais, nem de reduzir o outro a0 mesmo ou 0 Mesmo ao outro,
mas de uma politizacdo dos conflitos ontoldgicos da relacdo com isso que chamamos
terra. Tinha a terra no meio do caminho, o ndo-humano no meio do humano. E é dela que
vem uma nova cangao, ndo mais uma canc¢do do exilio, mas aquela que resulta dos fluxos
de recados vindos do Morro atravessados por outros modos de existéncia e pelos corpos
dos recadeiros até chegar a can¢do de Laudelim, como também na cancdo de Kopenawa
vinda dos fluxos de recados vindos de Watoriki atravessados pelos xapiri: essa futura
musica para quem a terra e a linguagem co-habitam, alimentam outros modos de relacdo
com o mundo e outros modos de pensar os regimes juridicos e as politicas da(s)
natureza(s).

E mais uma vez ressoam as viagens dos recadeiros que transformam o destinatario
em destinador por onde passa um destino, ouvir aqui é contar, existir € falar. E aqui o
destino € o do proprio planeta e de algo que talvez ainda possamos chamar de nossa
espeécie.

Talvez nada impressione tanto no livro de Davi Kopenawa e Bruce Albert quanto
o0 sentido tragico do encontro e, ao mesmo tempo, a forca de transformacéo para sobre-
viver, inter-viver, viver através, ser atravessado de travessias como em Rosa. Ndo ha
alteridade sem alterag@o, sem invencgédo e composic¢ao de mundos.

Como lemos no proprio Drummond em “O reloégio do rosario”, poema que vem
apos a “A maquina do mundo” em seu Claro Enigma:

Nada é de natureza assim tdo casta
Que ndo macule ou perca sua esséncia
No contato furioso da existéncia

18 “Uma conexdo parcial ndo cria uma entidade singular, a entidade que resulta é mais do que uma e menos
do que duas” (STRATHERN, 2010)

ZULAR, Roberto. No fluxo dos recados: sobredeterminagio e variagdes ontolégicas em “O recado do morro” de
Guimaries Rosa e A queda do céu de Kopenawa e Albert. Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 15, n. 1, p. 19-
39, jan./jun. 2020.



Pégina3 7

CRITICA CULTURAL 4& UNISUL

CONHECIMENTO PARA CADA FASE DA VIDA.

CNTINBYT CKILIONE

ISSN 1980 - 6493

Enfim, nessas reviravoltas tragicas de enredos, o encontro forcado se torna um
encontro faltoso (como diria Lacan), um encontro pragmatico, equivoco, de confrontacao
dos mundos que se atravessam em temporalidades heterogéneas. O gesto de Kopenawa
aponta para um limite que diz respeito a prépria possibilidade de vida ndo apenas na terra,
mas da terra. O recado é o avesso do sentido do “descobrimento”, do que é ser
proprietario. Nao apenas uma “fun¢io social e ambiental” da propriedade como propde
mesmo a mais antenada doutrina juridica no Brasil, mas um pertencer a terra: o diferir do
humano, a virtualidade de suas varia¢des, na dobra do humano e do ndo humano, onde de
fato o dissenso e a luta se travam.

O solo comum se torna a transformacéo do destino trdgico em um equivoco entre
mundos como estrutura do fluxo de recados via Wisnik/Viveiros (que é também uma
teoria da linguagem como variacdes heterogéneas e diferentes regimes de materialidade
e, ainda, uma teoria da propria leitura como variacdo de contextos): todo nosso percurso
se deu a partir do rasgo que um livro como A queda do céu opera no que entendemos por
literatura brasileira: ndo se trata mais de dar voz aos indios, mas de produzir pontos surdos
na nossa propria voz que nos torne capazes de ouvir a complexa rede de recados como
fazem Kopenawa/Albert/Rosa nessa encruzilhada de mundos. Ou como diz o Vaqueiro
Mariano: “A verdadeira parte, por quanto tenhas, das tuas passagens, por nenhum modo
poderés transmitir-me. [...] Isso o que acende melhor teus olhos, que da trunfo a tua voz
e tento as tuas maos. Também as estorias ndo se desprendem apenas do narrador, sim o
performam; narrar ¢ resistir”. E, acrescentariamos, habitar os modos de resisténcia do que
existe.

E neste ponto a grandiosidade do gesto de Kopenawa possui um alcance
insuspeitado: é que esse canto/discurso ndo fala apenas dos (e para 0s) Yanomami, mas
para o planeta e para toda gente. Como percebeu o grande Lévi-Strauss, com quem
terminamos pelo avesso nossa viagem: “Essa solidariedade de origem se transforma, de
modo comovente, em uma solidariedade de destino, na boca das vitimas mais recentes da
conquista, cujo exterminio prossegue, neste exato momento, diante de nés. O xama
lanomami — cujo testemunho pode ser lido adiante — ndo dissocia a sina do seu povo da
do restante da humanidade” (apud KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 5).
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