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O IMAGINARIO MITICO E O TECNOLOGICO EM MACUNAIMA, DE MARIO DE ANDRADE

Alexandra Vieira de Almeida

Resumo: O presente artigo se propde a fazer uma relagéo entre o imaginario mitico e o tecnolégico na obra Macunaima, de Méario de Andrade.
Ultrapassando as fronteiras da divisdo binaria entre organico e inorganico percebe-se como os aspectos do mito e da tecnologia se mesclam,
sendo que Macunaima, por exemplo, se encanta com objetos vindos do exterior e o gigante capitalista Piaim&, na verdade, é um ogro,

reportando-nos para o imaginario mitico.
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Um importante fator que quebra com a construcéo da identidade nacional, em Macunaima, é a relacdo entre o imaginario mitico e o
tecnolégico. A partir disso, temos um processo de hibridizacdo, em que dois discursos se polarizam: o tempo da imaginagdo mitica e o da
imaginacdo da maquina, que se mesclam, com o apagamento das fronteiras entre Mito e tecnologia, o organico e inorganico, o primitivo e o
civilizado.

Macunaima, ao mitificar a civilizagdo urbana, €, ao mesmo tempo, enfeiticado por ela. Ele transforma em mitologia as coisas do
mundo urbano, como se elas pudessem ser inventadas assim como as coisas em sua formagéo mitica, ou seja, no tempo original, quando as
coisas eram dadas e ndo construidas. Ao mesmo tempo, ndo deixa de se encantar com tudo o que é estrangeiro, levando para a sua terra,
objetos da civilizagéo.

Martin Heidegger fez uma diferenciacdo entre técnica e tecnologia. Haveria uma diferenciacdo entre o ato e o pensar sobre o
mecanismo. A técnica apresenta-se como uma série de procedimentos, em sua habilidade; a tecnologia demonstra a consciéncia da técnica, o
pensar sobre ela, ter a consciéncia de sua existéncia e esséncia. A ars mechanica dominaria a era atual, no sentido de maior exploragéo dos
recursos naturais. Heidegger apresenta a maquina em sua disponibilidade, como um objeto “dis-ponivel” (2001, p.21). H& o questionamento: a
maquina € um objeto autébnomo, basta-se a si mesma? O filos6fo explica: “Considerada, como dis-ponibilidade, a maquina nao é,
absolutamente, auténoma nem se basta a si mesma. Pois tem a sua dis-ponibilidade exclusivamente a partir e pelo dis-por do dis-
ponivel” (2001, p.21).

Gillo Dorfles diferencia a técnica do tecnolégico de outra forma. Vé a técnica, de forma mais genérica, em seu dominio mais antigo,
conceito que esteve vinculado a arte, vendo, dessa forma, a técnica em varios setores: na arte, no mito, na histéria e na magia. A tecnologia
seria um termo mais especifico para caracterizar o processo industrial. Ele diz sobre a tecnologia: “... tudo o que tem referéncia precisa as
estruturas mecanicas e industrializadas da nossa civilizagéo, e que entra, portanto, no jogo da manipulacédo dos ‘objetos técnicos’ dos ‘produtos
industriais’...” (s.d., p. 18).

Utilizarei aqui tanto a palavra técnica, como tecnologia e seus derivados num sentido mais geral. A tecnologia, como exploracao do
humano, foi pensada por Francis Bacon, vendo este, a utopia do império da técnica sobre a natureza, esta em sua dimensdo mitica e inaugural,
como espaco do sagrado, que foi corrompido.

O Mito é uma narrativa de origem, a histéria do surgimento de algo. Na dimenséo tecnolégica, o0 homem recria o mundo, aspirando a
repetir o ato inicial cosmogonico. Os discursos humanistas afirmam que a tecnologia desumaniza a humanidade, incutindo nessa, mecanismos
repetitivos. Mas, por outro lado, os objetos tecnolégicos, mudando as relagdes culturais, operam uma transformagdo, ndo s6 no nivel
mitopoético quanto artistico. A arte moderna passou a incorporar 0 mundo maquinico como um objeto de apreciacéo e revalorizacdo, tanto atil
quanto estética. Alguns tiveram e outros tém uma postura fatalista em relacdo a tecnologia. Ela apresenta, por outro lado, um mundo de
possibilidades, de criacdo e dimensdo simbdlica. A visdo negativa do postulado humanista vé as maquinas, que simulam o humano, como
desrealizadoras da subjetividade que existe na esséncia do constructo artistico e mitopoético.

Como afirmou Roland Barthes, “o mito é uma fala” (1987, p.131). Apresenta 0 mito como sistema semiol6gico, uma cadeia de
significados que podem ser auferidos do cotidiano. Assim, Barthes chega a conclusédo de que tudo pode ser mito: “Sim, julgo que sim, pois o
universo é infinitamente sugestivo” (1987, p.131). Dessa forma, os objetos, os artificios do mundo tecnolégico poderiam ser mitificados, como
veremos, posteriormente, em Macunaima. S6 que é um mito em segundo grau, as maquinas sdo constru¢cbes humanas, ndo divinas,
reportando-nos a idéia platonica da arte/téckne. O mundo da primeira natureza, com a relacgdo significativa entre as coisas, em que os sentidos
eram dados de antemao; contrastando com a realidade da segunda natureza, no embate entre sociedade tecnoldgica e individuo, construtor e
arquiteto de sonhos possiveis. No arquétipo mitico, temos um modelo a ser reproduzido, o original perfeito a ser venerado. Na civilizacdo
técnica, temos aquilo que Walter Benjamin chamou de “reprodutibilidade técnica”. Ele afirma: “Cada intervencdo do operario na maquina néo
tem relacdo com a precedente, porque constitui sua exata reproducdo” (1975, p. 57). A diferenca que podemos perceber com relacdo mito, é
que esta reproducdo técnica é esvaziada de contelido. Mas, com relacdo ao objeto técnico, ndo o mecanismo, temos toda uma dimensao
imaginaria, uma valoracéo e simbolizacdo do objeto-técnico. Roland Barthes apresenta a Torre Eiffel, simbolo da modernidade, como um objeto
“inatil” (2001, p.59), mas que, por isso mesmo, estimula a nossa imaginac&o, marcando os objetos tecnolégicos e mecanicos no imaginario da
transcendéncia mitica.

Por outro lado, o homem das metrépoles vive isolado no aglomerado urbano. O mecanismo tecnolégico produz choques, atritos,
modificando os atos e sentimentos, que sdo mecanizados. A substituicdo de uma rede complexa de operacGes por um gesto Unico e mais
confortavel caracteriza esse ideéario tecnoldgico. O telefone, por exemplo, que vemos em Macunaima, passou de seu mecanismo primitivo, com
maior complexidade no seu uso, para uma necessidade maior de facilidade de manuseio. Assim, o ritmo externo condiciona o interior e o
exterior do homem. Toda essa “experiéncia do choque” no mundo moderno é apresentada por Walter Benjamin. As experiéncias tateis, visuais
e Oticas sao, de certa forma, amplificadas positivamente, para o delirio das imagens e mecanismos do universo tecnoldgico: o transito nas
grandes cidades, os antncios de jornais, as colisdes, os choques de pessoas nas ruas movimentadas. Walter Benjamin afirma: “A técnica
subordinava assim o sistema sensorial a um complexo training’ (1975, p. 54). Nao havia esse sentido no mundo mitico, em que as coisas
emanavam da subjetividade do ser humano e de sua relagdo com o meio, de forma simples e natural. A poténcia da vontade humana,
utilizando a filosofia nietzschiana, é subordinada ao mecanismo sensério-tecnolégico. Os movimentos humanos sédo uniformemente constantes
nas fabricas, sendo o comportamento humano, de certa forma, automatizado na sua reacéo aos choques, com a perda de sua espontaneidade
e naturalidade. No mundo mitico e artistico, ao contrario, ha a “desautomatizacdo” do cotidiano, em suas formagcdes criativas e inovadoras,
apesar da tradicdo e de certos elementos repetitivos, pois a repeticdo do original aqui, ndo é sempre igual a si mesma, sempre apresenta algo
de diferente. Em A revolugdo da esperanca: por uma tecnologia humanizada, Erich Fromm prop6e uma humanizacédo da sociedade tecnoldgica
a partir do bem-estar e do desenvolvimento do homem. Cita Lewis Mumford e seu conceito de megamaquina em “The myth of the machine”,
um sistema altamente organizado e homogéneo, tendo a sociedade fungdes mecanizadas, em que os homens sdo pegas, engrenagens, com
atos previstos e controlaveis. Mostra que essa megamaquina ja existia em culturas antigas muito desenvolvidas, como a egipcia e babilonica,
sendo que atualmente a dimenséo é muito mais ampla com o dominio tecnolégico. H4 uma espécie de amor necrofilitico, uma atragéo por algo
morto, inerte, inanimado, em que o homem, por um lado, rejeita a vida, o0 mundo da natureza mitica em sua vivacidade constitutiva. O homem
torna-se passivo em relagédo a maquina.

No texto “Hegel, Texas: temas de filosofia e sociologia da técnica”, o autor Herminio Martins cita Kapp (final do século XIX) e sua
“teoria antropolégica da tecnologia”. Kapp néo vé a técnica como algo negativo, mas como extens@o do humano, servindo de base para a auto-
compreensdo da prépria natureza humana, solapando assim o discurso dos humanistas: “...os artefatos técnicos representam extensdes
(projeccoes, amplificacdes) do ser humano...” (s.d, p. 167). A reflexdo sobre a técnica serve para o entendimento do humano, como ele se
desenvolve. Para Kapp, o homem pré-tecnolégico ndo poderia ter esse entendimento, essa classificagdo, pois no mundo mitico, pre-tecnolégico
havia “um homo absconditus, radicalmente desprovido de auto-conhecimento” (s.d, p.169). Na antropologia de Kapp, o “homo manifestus é o
ser humano totalmente consciente”(s.d, p.170). O mundo tecnoldgico, como reflexo do ser humano, ndo é visto como alienacdo deste. A
tecnologia, ao contrario, desalienaria o0 homem, com a idéia da relacdo entre progresso tecnolégico e desenvolvimento da consciéncia huma



equacdo equivalentemente proporcional. O ensaista também se refere ao projeto gnoéstico da tecnologia, relacionando mito e
tecnologia. Esse mito-tecnolégico faria o homem transcender a si mesmo, da consciéncia limitada até o poder ilimitado da tecnologia,
reportando-nos a dimensdo de questdes relativas aos primeiros filésofos gregos sobre a relagdo do homem com o infinito. No paradigma
prometeico, a tecnologia traria 0 bem-estar do homem, digerindo a insuficiéncia do humano. Voeglin, também citado no texto, propde uma
sociedade perfeita, esséncia dessa sociedade tecno-gnostica.

Inicialmente, quando Macunaima chega a cidade de Sao Paulo, fica confuso, sofrendo um choque com relagdo as maquinas. No
mundo cosmopolita de S&o Paulo, nada é mais dado, tudo é construido pelo homem, que, por sua vez, é coisificado e banalizado. Ele percebe
que tudo é “maquina”, dimensionando uma rede de homogeneizacdo e repeticdo, diferentemente da diversidade na primeira natureza. A
maquina, “essa deusa forcuda”, que desestabiliza o pensamento de Macunaima, sua visdo de mundo, ao mesmo tempo, deixa-o admirado.
Macunaima, num processo de despersonalizag&o, vé que a maquina ndo era deusa, como Vei, a Sol. E construida pelos homens, que mandam
nela, mas, por outro lado, os mata. A maquina opde-se ao siléncio da Mata Virgem, que é o espago mitico do sagrado em sua origem
primordial, mas, por outro lado, incorpora elementos do imaginario mitico. De tanto “maquinar”, Macunaima chega a uma concluséo definitiva:
“os homens é que eram maquinas e as maquinas é que eram homens” (2001, p.43). Tudo que Macunaima vai encontrando pelo caminho é
incorporado ao nome de “maquina”, jA que as coisas que ele encontra sdo mercantilizadas. No texto “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, Walter Benjamin menciona os objetos produzidos em série, demonstrando que as coisas perderam sua singularidade,
sua aura, que leva-nos ao espago do mitico, do sagrado. Macunaima, primeiramente, ao deparar-se com a maquina, da vida a ela, pensando,
por exemplo, que o elevador fosse o sagui-acu, utilizando dessa forma, referenciais da flora e da fauna de sua terra como mauaris, juruparis e
boitatas: “A inteligéncia do heréi estava muito perturbada”(2001, p.42). Assim, num primeiro momento, Macunaima sacraliza, de certa forma,
esses elementos tecnoldgicos, que passam, posteriormente, por um processo de mecanizagdo, e, novamente, uma ulterior mitificacdo
macunaimica. O her6i teve “um respeito cheio de inveja por essa deusa de deveras forguda” (2001, p.42). Macunaima, assim, transforma em
totem o objeto tecnolégico, venerando-o como deusa. N&o € essa a mesma imagem que se tem com relagdo a algo estranho, desconhecido
para nés? O choque produz o “estranhamento” e, isso, que se parece estranho é venerado. Na época dos descobrimentos, muitos indios
veneraram os conquistadores.

Aqui, neste momento, a técnica torna-se magica, apresentando caracteristicas mitopoéticas, ritos. A mitificacdo de novos elementos
demonstra o desconhecimento de Macunaima, mas nao deixa de ter sua verdade; pois o objeto mecanico adquire, na modernidade, um fascinio
magico. N&o ha apenas a coisificacdo do humano. O objeto é animado. O animismo no universo mitico, referia-se aos deuses da natureza. Aqui,
as maquinas sdo animadas, formando mitemas modernos da tecnologia. O individuo encontra-se imerso nessa dimensdo mitopoética, langando
sobre os objetos-técnicos seu pdthos e ritos peculiares. Em Macunaima, o telefone apresenta um ritual comum, do dia-a-dia: ligar, atender,
dizer “ald”, desligar. No caso de Macunaima, ha um processo de alienacdo essencial com relagdo as maquinas, pois a personagem desconhece
a origem de sua constituicdo. J&, em Uraricoera, encontramos o amuleto, representando o objeto sagrado, na dimensdo mitica. Em S&o Paulo,
encontramos objetos comuns, pessoais do dia-a-dia, mas que por forca de seu valor mercantil perdem seu valor magico, tornando-se
magquinas. Dessa forma, temos o processo contrario, a mecanizagéo dos objetos técnicos. As maquinas perdem sua vida, tornando-se inertes na
consciéncia macunaimica. Essa polarizacdo entre o “animado” e “inanimado” com relagdo a maquina, pode ser comparada com a seducdo e
vivificacdo do inanimado, produzidas por Spalanzani no conto “O homem da areia”, de Hoffman. O tema do autdmato era muito difundido na
época do langamento do livro de Hoffman. A mesma divida que permeia o conto passa pela mente perturbada de Macunaima. A méaquina é um
ser aparentemente animado, realmente vivo ou é um objeto sem vida. Na verdade, aparenta ser animado, devido aos movimentos, reflexo,
sons. Mas Macunaima vai aprendendo, selecionando e dividindo tudo e, o estranhamento inicial, a “experiéncia do choque”, é substituida pela
consciéncia real do processo da maquina. No conto de Hoffman, Olimpia tem um nascimento mecanico, assim como as maquinas em
“Macunaima”, que ndo eram deusas, mas criacdes humanas. Macunaima aparece no inicio do livro, nascendo de forma parcialmente natural, ja
que tem um fundo mitico, reportando ao sobrenatural.

Temos também o sonho moderno do automével na obra Macunaima. Aqui, o discurso relaciona-se ao movimento futurista, lancada
pelo autor italiano Fillippo Tommaso Marinetti, que combate o passado, valorizando icones da era tecnoldgica. A tecnologia do carro tem todo
um ideério popular. O carro € um fenémeno técnico em que a sua maior exposi¢ao adquire um valor sagrado. A relagdo homem/automével é
de idolatria, em que a veneracao e o feitico, por ele produzidos, conduz-nos para o espaco da libido e do prazer. O culto sagrado do carro, que
é transformado em totem, apresentando-se como imagem exemplar, é apresentado por Mircea Eliade, em Aspectos do Mito:

Descobririamos comportamentos miticos na obsessé@o do “sucesso”, téo caracteristica da sociedade moderna, e que traduz o desejo
obscuro de transcender os limites da condi¢do humana; no éxodo do para a “sublrbia”, onde se pode distinguir a nostalgia da “perfeicao
primordial” na parandia afectiva daquilo a que se chamou “culto do carro sagrado”. (s.d., p.156)

Assim, o automével, transforma-se em totem sagrado, demonstrando sua manifestacdo mitico-religiosa. Isso pode ser atestado no
romance Macunaima, em que é contada a histéria da origem do carro de forma mitica. O carro seria, no passado, uma onga que se
metamorfoseia na “maquina automével” Apresenta a narrativa como nos contos miticos: “E era assim: - No tempo de dantes, mocos, o
automoével ndo era uma maquina que nem hoje ndo, era a onga parda. Se chamava Palaua e parava no grande mato Fulano”. (2001, p.124)
Posteriormente, menciona as espécies de automdvel: “Por isso que a gente fala ‘um forde’ e fala ‘uma chevrolé’...” (2001, p.126).

Macunaima é seduzido pelas tentacdes da cidade: E seduzido pelo dinheiro, vislumbra-se com as méquinas, opondo-se, realmente,
ao mundo do 6cio e da sua aparente falta de dinheiro. O seu opositor apresenta-se como o gigante Piaima, representando o grande capitalista
endinheirado. A maquina de fazer dinheiro o seduz. Arlindo Machado afirma:

Conhecem-se bem os ataques desferidos por Heidegger (...) contra aquilo que ele considera o reinado do “arrazoamento” imposto
pela civilizagdo das maquinas e, de forma menos sutil, a hipérbole adjetival com que Baudrillard (...) taxa as imagens tecnoldgicas (‘diabdlicas’,
‘imorais’, ‘perversas’, ‘pornograficas’). (1996, pp.9-10)

Tudo o que é comercial é visto como maquina, “a maquina revélver”, “a maquina luz elétrica”, “a maquina repuxos”, “a maquina
6culos de tartaruga”, “a maquina negoécios”, “a maquina ruge”, “a maquina meia-de-seda”, “a maquina combina¢cdo com cheiro de casca-
sacada”, etc.

Esse processo de mecanizacdo também se apresenta aproveitavel para o heroéi, pois o tuiuit se transformou na maquina aeroplano,
para que Macunaima pudesse viajar para vérias localidades. Por outro lado, ha o processo inverso de mitificagdo, como, por exemplo, utilizar
figuracbes miticas, como o ogro na personagem capitalista Piaima. No final, temos a imagem mais perfeita da inversdo mitolégica: a
transformacéo da metrépole em bicho-preguica. A mitificacdo, como reacdo ao mundo da produtibilidade do capitalismo, em que tudo é
comerciavel, e, portanto, transformado em maquina.

O avanco da tecnologia buscou, em sua funcdo prometeica, trazer inimeros beneficios para o homem, dos quais o principal foi
tornar o trabalho mais fécil e mais produtivo. Sendo interpretadas como motores do progresso, as inovagdes tecnolégicas foram implementadas
sem a preocupacgio de seus possiveis efeitos prejudiciais. E desse lado negativo, do progresso tecnolégico, como objeto de reflexdo do
Imaginério tecnolégico, que Macunaima vai descrever sua visdo sobre o processo de modernizacdo. Na moderna sociedade, muitas
necessidades sdo geradas artificialmente. Existe um mercado crescente para o objeto desejado, aquilo que Baudrillard qualifica como
“obsceno” (2001, p.29). O tema tdo estudado por Weber, do desencanto do mundo na sociedade secularizada, apresenta-se nessa carta. A
base mitica para a construcdo de paraisos tecnoldgicos, leva-nos ao espago do paraiso mitico perfeito, que hoje seria traduzivel e reprodutivel
naquilo que a contemporaneidade chama de virtual. As novas tecnologias mudam a nogéo de tempo e também de espaco. Espaco que se quer
perfeito, os chamados “paraisos artificiais”, estudados por Margaret Wertheim em 7he Pearly Gates of Cyberspace. A visdo do paraiso foi vista
de forma naturalistica na época do descobrimento, como podemos ver em A Visdo do Paraiso, de Sérgio Buarque de Holanda. As cartas de Pero
Vaz de Caminha fazem uma verdadeira descricdo do paraiso. No inicio do modernismo no Brasil, nos anos 20, Sdo Paulo entra num processo de
industrializacdo, em que a ideologia do progresso tecnoldgico traria liberdade e prosperidade. No modernismo, temos uma renovagéo, uma
ruptura com a tradicdo; em que, na era industrial, as maquinas e as metrépoles trazem novos ritmos. Mario de Andrade, afinado com a
literatura de vanguarda no mundo, demonstra tracos futuristas em sua obra, principalmente, na “Carta pras Icamiabas”, em que temos a
descricéo de tecnologias do tempo presente que levariam ao movimento rumo ao progresso. O nimero de fabricas cresceu em Séo Paulo, com
grandes aglomerados urbanos, comércio e industrias e um mercado consumidor. No entanto, a modernidade vista como superior, dando melhor
qualidade de vida é desmistificada por Macunaima na “Carta pras lcamiabas”.

Macunaima, contrariamente ao processo de modernizagdo em que esta vivenciando, utiliza uma linguagem antiga, no estilo
passadista do século XIX, tornando o personagem, de certa forma inverossimil no campo do processamento histérico, mas que no terreno do
mito e da literatura, aponta para o aspecto paradoxal e circular da parddia. No inicio do século, em S&o Paulo, convivem o antigo e o novo.
Macunaima desloca-se para a cidade, desconfiando do préprio projeto de modernizagdo do modernismo.

Scott Bukatman, em Terminal Identity: the Virtual Subject in Post-Modern Science, afirma que “technology is always disruptive and
creates a crisis for culture” (1998, p.3). A cultura mecanizada ndo é necessariamente a melhor, embutida na ética de Macunaima, que escreve
para as amazonas. O capitulo IX vai mostrar um choque entre culturas, os primitivos e civilizados. O olhar ndo é laudatério. A megalépole
parece mais um “paraiso de horrores”: é suja, poluida, cheia de ladrdes e doencas.

Por isso, Macunaima sente sempre a necessidade de olhar para seu passado mitico, buscando o mundo da primeira natureza, pois
como afirma Georges Gusdorf:

A sacralizagdo do meio natural € uma das formas contemporaneas da busca do ser; ela pde em jogo os valores de simplicidade, de
pureza e de inocéncia. S6 um ser desnaturado pode sonhar assim com uma natureza aparelhada de todas as suas virtudes. (1982, p.115)

Macunaima descreve os incomodos da cidade: o acimulo de pessoas, ruas estreitas, “vorazes micrébios” que “dizimam a populagéo”,
os bairros miseraveis, as fabricas dos “aureos potentados” e seus escravos, as prostitutas que ndo “brincam por brincar”, mas pelo vil metal.



Ironiza os politicos, descreve as lutas de ruas e a poluigéo:
E nédo contentes com essa poeira ser erguida pelo andar dos pedestrianistas e por urrantes maquinas a que chamam ‘automoéveis’ e
‘eléctricos’ (empregam alguns a palavra Bond, voz espuria, vinda certamente do inglés... (2001, p. 77)

O distico “Pouca saude e muita saliva/ Os males do Brasil s@o” aponta ndo apenas para a perda da aura do Paraiso, utilizando,
analogicamente, o conceito estudado por Walter Benjamin, mas também para a perda da dimensdo do prazer e do 6cio; contrapondo-se a
realidade em S&o Paulo, que é acionada pelo reforco do trabalho automatizado. A utopia da civilizacdo do progresso prometeico instila seu
veneno e, talvez, ndo estejamos preparados para reté-lo. Gilda de Melo e Souza, no ensaio “O tupi e o alatde” afirma:

Do ponto de vista cultural, Macunaima é também uma personagem ambivalente, dubia, indecisa entre duas ordens de valores. E, na
verdade, um homem degradado que nao consegue harmonizar duas culturas muito diversas: a do uraricoera, donde proveio, e a do progresso,
onde ocasionalmente foi parar. Usando a terminologia de Marcuse, poderiamos dizer que indefinidamente, entre o pélo de Prometeu e o de
Narciso, como fica bastante claro na sua relacdo com o dinheiro. Na cidade, esta inscrito no pélo de Prometeu, no ambito do trabalho, do
projeto e da escolha; no entanto, continua tendo com o dinheiro a relacdo selvagem, dionisfaca - ou de Narciso - baseado nos golpes de sorte,
na busca de tesouros enterrados, na atracéo pelos jogos de azar. (1996, p.270)

Portanto, apesar de toda a dessacralizacdo da civilidade tecnolégica de Sao Paulo, Macunaima é seduzido, englobando,
antropofagicamente a cultura da maquina, utilizando-se dos recursos tecnolégicos para seu bem-estar.

Podemos dizer que o discurso em Macunaima é hibrido, nédo-dialético, polarizando o mitico e o tecnoldgico. A dimenséao tecnoldgica
se revela, como uma fatalidade, mas, por outro lado, mostra um mundo de possibilidades. Para o discurso humanista, a mecanizagéo tirou do
sujeito sua personalidade, substituindo a dimensédo da expressividade criativa humana pelo automatismo vazio, pois “tudo é maquina”. Se Euro
Branddo mostra que “o homem do século XX é um invalido suprido de aparelhamentos mecanicos” (1992, p.13). Macunaima tenta driblar, com
golpes de sorte, a megamaquina mercante, mostrando assim, a transgressdo dos automatismos através do jogo mitopoético. Arlindo Machado,
utilizando-se do pensamento de Flusser, afirma: “O trabalho do artista consistiria, num certo sentido, em ‘enganar’ a maquina, introduzindo
nela, elementos ndo previstos e para os quais ela ndo estd programada” (1996, p.36). Essa imprevisibilidade caracterizard o trickster, que é
incorporado por Macunaima.

Macunaima nao pode ver a fronteira entre a consciéncia humana e a construcdo mecanizada, borrando as distingdes entre o interno
(mundo mitico, primevo) e o externo (sociedade tecnolégica), fazendo-nos lembrar das relacées apontadas, na contemporaneidade, por Donna
J. Haraway, que apresenta uma confusédo entre fronteiras entre o organico e inorganico, com a fragmentacéo da subjetividade. Ela afirma: “As
dicotomias entre mente e corpo, animal e humano, organismo e méaquina, publico e privado, natureza e cultura, homens e mulheres, primitivo e
civilizado estdo, todas, ideologicamente em questédo” (2000, p.69).

Mostra que esse apagamento de fronteiras confunde a consciéncia humana, apresentando relagdes intercambidveis entre a maquina
e 0 homem: “Nossas maquinas sdo perturbadoramente vivas e nés mesmos assustadoramente inertes” (2000, p.46).

Isso é visto claramente em Macunaima, quando estudamos o processo de hibridismo mitico e tecnolégico. Por outro lado, temos as
visdes negativas no préprio corpo do romance. O mito relaciona-se a vida interior, a subjetividade do homem, enquanto a tecnologia é
mecanica, desumanizando o homem, opondo-se a autonomia do espirito. O inorganico nédo é apenas algo material, mas espiritual. Nosso
espirito tornou-se inorganico, antes que as maquinas modernas existissem. Como afirma Marshall Berman: “Ser moderno é fazer parte de um
universo no qual, como disse Marx ‘Tudo que é sélido desmancha no ar’ ” (1986, p.15).

A aparente contraposicdo entre a tecnologia do dominio industrial, representada na figura de Pedro Pietra, o gigante Piaima,
comedor de gente, simbolo da exploracdo dos recursos naturais, da imagem do trabalho, do sistema burocréatico e das instituicdes impessoais e
0 mundo mitico, do écio e do prazer macunaimico é borrada a partir do processo de “hibridizacdo”, em que o gigante Piaima é, na verdade,
uma personagem mitica e, Macunaima, seduzido pela dimenséo tecnoldgica de S&o Paulo, digere os mecanismos da megalépole.

O importante, afinal, é ver, em todo esse trabalho, as polaridades, os paradoxos e, ndo apenas, um ponto de vista unilateral. Pois é

preciso ter uma tecnognose[ ] um conhecimento profundo da tecnologia em todas as suas dimensdes: positivas e negativas. Em Macunaima,
percebemos essa polaridade, que néo se quer estatica, mas oscilante, como um péndulo que néo para de se movimentar.
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