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Resumo

O presente texto apresenta uma breve apreciacdo da biografia de Mia Couto,
sobretudo, no tocante aos aspectos indispensaveis a sua formagdao como escritor, a
saber: a convivéncia com culturas heterogéneas (em casa, o ocidente; na rua, os
contadores de estorias, como dizia o préprio autor) e, de modo especial, seus oficios
de jornalista e de bidlogo, que Ihe possibilitaram viajar por diversos espacos de
Mocambique e, com isso, entrar em contato com a diversidade cultural de seu pais.
Cumpre aqui ressaltar tais facetas, posto que elas possibilitaram ao autor ndo apenas
o contato com as cosmovisdes rurais, como também uma leitura ainda mais apurada
dos espacos mocambicanos, sua Natureza, seus rios e terras, resultando, no que toca
a literatura, na exploragdo das inumeras possibilidades de se constituir a espacialidade
literaria, de modo a avivar pela magia da palavra o cinza bélico legado pela ganancia
humana.

Palavras-chave

Literaturas africanas de lingua portuguesa. Mocambique. Mia Couto. Espaco
literario.

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da despalavra.

[...] Daqui vem que os poetas devem aumentar o mundo

com as suas metaforas.

Que os poetas podem ser pré-coisas, pré-vermes,

podem ser pré-musgos.

Daqui vem que os poetas podem compreender o mundo sem conceitos.
Que os poetas podem refazer o mundo por imagens,

por eflavios, por afeto.

BARROS, 2010, p. 383

Contornos biograficos: o espaco da (con)vivéncia

O escritor Mia Couto (Anténio Emilio Leite Couto) nasceu na Beira, a segunda
cidade mais populosa de Mocambique, em 05 de julho de 1955. E filho de uma familia
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de emigrantes portugueses que chegaram ao pais no inicio da década de 1950,
precisamente em fevereiro de 1953. Em crianca, muitas vezes fora surpreendido entre
gatos, sonhava ser um, o que acabou por lhe render a alcunha de Mia.?

O espaco natal do escritor apresenta-se como muito significativo para sua
formagdo humana e literdria. A Beira era uma cidade que tinha como principal
particularidade a convivéncia de culturas heterogéneas, marcada por um tipico
cruzamento entre territérios culturais de negros, brancos e indianos, dentre outras
ragas.

Da janela da casa construida em alvenaria, era possivel o menino vislumbrar, do
outro lado da rua, as moradias de canico em que residiam os nativos. Foi, também,
por essas cercanias que ele se viu encantado com as estérias narradas pelos griots.?
Para Cavacas, é deste convivio que resulta uma consciéncia social e politica que vai
fazer com que o jovem Mia assuma o seu papel “na participacdao activa da construcao
de uma sociedade livre e mais justa para Mogambique e na aceitagdo plena dos modos
de ser e estar de cada um dos grupos étnicos que compdem o mosaico cultural
mogambicano.” (CAVACAS, 2002, p. 90).

Outro dado apreciavel quanto a configuracdo do local onde Mia passou seus
primeiros anos é o fato de suas construgdes ndo serem muito condizentes com a
arquitetura colonial entdo dominante por ali, configurando-se como uma regidao
hibrida, ao passo que em outras cidades a disposicdo espacial refletia em suas
construgdes os ideais do colonialismo portugués, conforme as palavras do préprio
autor:

A minha cidade tinha uma arquitetura pouco tipica do poder colonial, enquanto
outras cidades refletiam a hierarquia social e racial do sistema de dominagdo
portuguesa. A regido da Beira era um pantano e foi dificil domesticar a lama e o
mosquito. A ocupacao foi, portanto, cadtica, e isto me levou a conviver com pretos
mesticos. Se tivesse nascido em outra cidade, estaria confinado num espago que
ndo ofereceria oportunidade de troca, de intercambio. Houve sempre uma osmose
profunda. E isso foi importante em minha formagdo (COUTO, 1997).

Desse modo, a questdo espacial foi determinante ndo sé para o desenvolvimento
da pessoa, como do escritor, uma vez que a busca pela legitimagdo dessa
heterogeneidade cultural serda uma das grandes tematicas que mais tarde perpassara
sua obra, a contramdo da tentativa de homogeneizagdo que o colonialismo portugués
empreendeu violentamente em Mocambique durante décadas.?

! Em entrevista, o autor recorre a figura do gato para ilustrar seu processo criativo: “Como todos
0s animais cagadores carecemos dessa aprendizagem ritualizada. Como um gato perante o
novelo, assim estamos ante o texto que nos encanta”. (COUTO, Mia. Entrevista. O gato e o
novelo. Jornal de Letras, Lisboa, 8 out. 1997).

Mia Couto, no que toca a relagdo com esta diversidade cultural, afirma: “Na rua comecava a
Africa, em casa estava a Europa.” (CHABAL, Patrick. Vozes mogambicanas. Literatura e
nacionalidade. Lisboa: Vega, 1994, p. 276.)

O autor diz o seguinte sobre sua cidade natal: “[...] na Beira havia quase apartheid em certas
coisas. Ndo podiam entrar negros nos autocarros, s6 no banco de tras... Enfim, era muito
agressivo. No Carnaval os filhos dos brancos vinham com paus e correntes bater nos filhos dos
negros...” (CHABAL, Patrick. Vozes Mogambicanas. Literatura e nacionalidade. Lisboa: Vega,
1994, p. 276.)
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Fernando Couto, pai de Mia, foi jornalista e poeta, influéncias que nao devem
ser postas de lado, visto que se encontra ai talvez o embrido que despertaria o menino
para a magia das letras. Da herancga paterna vem ainda a aversdo ao regime colonial,
o que acabou por lhe render restricbes em seu pais, mas também muitos
ensinamentos. Em entrevista concedida a Patrick Chabal, Mia Couto (1994) menciona
0 espanto com que o pai se referia ao colonialismo, bem como a forma como eram
tratadas as pessoas quando ali chegou, uma vez que era comum ouvir pelas ruas os
ecos das palmatérias praticadas na Administracdo e ver, por conseguinte, pessoas com
as maos em sangue.

De acordo com o autor, em sua casa, sempre ressoou o conselho de que ndo se
devia ser indiferente a tamanha violéncia. Tal ensinamento ndo estava atrelado ao fato
de seus pais serem revolucionarios, mas sim a uma questdo da valorizacdo humana,
sensibilizacdo que, ndo raro, esta em consonancia com aqueles que se dedicam a arte
e a literatura, em particular, como é possivel evidenciar nas palavras do autor
mogambicano na entrevista anteriormente citada. Ao fazer mencdo ao espaco afetivo
em que foi criado, Mia apud Medina (1987, p. 57) revela: “Entdo tinhamos uma certa
formagdo, nascemos um pouco disso, do amor pelos homens, pelas pessoas,
independentemente da ragca e do ponto de vista, do amor pelos livros, pela
literatura...”. Também nessa perspectiva, acrescenta Medina (1987, p. 57): “[...] Os
filhos de colonos se prestavam ao papel de carrascos com 0s negros e bastava uma
formacdo humanistica como a que o pai |lhe doou para despertar a repulsdo a
crueldade colonialista.”

Ainda garoto, descobre-se acercado pelo fascinio literario. Concomitantemente,
os livros invadiam os espagos de sua infancia, tomavam forma de mobilia em sua
casa, invadiam comodos, acalentavam incOmodos, tornando apeteciveis as palavras
escritas. Comecava-se, pois, a desenhar o escritor.

Num momento de dificuldade financeira na familia, a literatura revela-se a ele
no ato clandestino de ajudar o pai a adquirir novas obras, quando sua mae, Maria de
Jesus, pessoa igualmente fundamental em sua formacgdo, insistia na reducdao dos
custos familiares. Em discurso proferido na Academia Brasileira de Letras, Mia Couto
relata esta passagem em que pela vez primeira se viu deslumbrado pelo
encantamento do verbo, bem como apresenta a seu publico a maternidade poética que
Ihe gestou:

[...] Aos olhos praticos de minha mae, deviamo-nos conter nos gastos. No entanto,
as estantes iam crescendo, atapetando quartos e corredores, forrando as paredes
de minha infancia. Esta subversiva invasdo da escrita era executada com paciéncia
guerrilheira. Nesse jogo de esconde-esconde acabei me tornando cumplice de meu
pai. A entrada da porta ele me passava o material interdito e eu me encarregava de
o camuflar nas prateleiras. [...] Minha mde, certa vez, me surpreendeu numa
dessas ilegalidades. Em lugar da prometida zanga, porém, ela me disse em jeito de
absolvigdo:

— Teu pai é um poeta... E tu, meu filho, vais pelas mesmas pisadas...

Falava de poesia como se fosse uma doenca hereditéria. Foi a primeira vez que
prestei atengdo a palavra. Eu estava cercado: em minha prépria casa ndo s6 estava
o livro mas o poema em carne e alma. E estava, sobretudo, a minha mae que era,
a meus olhos, a prépria poesia (COUTO, 1998, p. 2).
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Estava, pois, dada a sentenga materna. No ano de 1971, Mia Couto muda de
espaco, deixa a Beira a caminho de Maputo, que se chamava a época Lourenco
Marques, para ingressar no curso de Medicina, um indicio da consciéncia de que havia
em seu pais muitas doencas a se curar e muita gente a ser ajudada.

O jornalismo a servico da literatura, ou vice-versa

Antes de ingressar em seu terceiro ano de estudo, em 1974, Mia Couto é
convocado pela FRELIMO - Frente de Libertacdo de Mocambique, a abandonar a
Academia para se dedicar ao jornalismo, uma vez que a imprensa daquele periodo era
composta, em sua maioria, por portugueses reacionarios € ndao havia muitos nativos
que pudessem ocupar este posto. Apds a Revolugdo dos Cravos, em 25 de abril
daquele mesmo ano, o Estado portugués, até entdo liderado pelo regime fascista de
Salazar e Marcelo Caetano, perde forca, ocorre a independéncia em 1975 e, em
seguida, tem inicio uma guerra civil, deflagrada entre a FRELIMO e a RENAMO.

Urgia ocupar os meios de informacdo, visando a mudanga naquela sociedade
mais do que injusta. A fim de oferecer sua parcela de contribuicdo para a liberdade
mogambicana, Mia arma-se de vocabulos e langa-se a luta, assim como o fizeram
muitos escritores africanos, pois, conforme explicam Macédo e Maquéa (2007, p. 12):
“[...] jornalismo, literatura e reivindicagdo social caminham juntos nos paises africanos
de lingua portuguesa”, ou como lembra Pires Laranjeira (1992, p. 11), ainda que em
relacdo a um século anterior ao autor, mas demarcando a importéncia que a imprensa
desempenhou em Africa: “Literatura e jornalismo conviviam, no século XIX, a ponto de
se influenciarem mutuamente. A crénica e o panfleto de cariz doutrinario e politico
faziam o género.”

Em principio, foi solicitada ao autor mogambicano a colaboracdo como jornalista
durante o periodo de um ano. Ele, entretanto, estende sua dedicacdo a este projeto
por mais de dez anos. Convém lembrar que, embora ndo mais efetivamente, ainda
hoje Mia Couto ndo se furta ao prazer de expor suas opinides em periddicos. Como
exemplo, cita-se a publicagdo no jornal Savana, no dia 14 de novembro de 2008, do
texto E se Obama fosse africano?.*

A carreira na imprensa tem inicio no jornal Tribuna, dirigido entdo por Rui
Knopfli, um dos notaveis poetas da primeira geracdo da literatura mogcambicana, ao
lado do qual consegue promover uma grande mudanga na informagdo, antes mesmo
de que a FRELIMO tomasse o poder.” Ja ndo podiam ser mais prevalecentes
unicamente os interesses da ultradireita colonial. Havia doravante vozes dissonantes

4 Em 2009, o texto foi publicado pela editora portuguesa Caminho na obra E se Obama fosse
africano? E outras interinvengdes.

5 A FRELIMO - Frente de Libertacdo de Mogambique - era uma Frente de Mocambicanos, fundada
em junho de 1962, composta na sua maioria por intelectuais expatriados e, para acentuar esta
marca, foi liderada por Eduardo Mondlane, “o mais distinto académico negro mogambicano e
funcionario das Nagdes Unidas em Nova Iorque, mas um homem que vivera quase sempre no
estrangeiro durante os ultimos dez anos.” (NEWITT, Malyn. Histéria de Mogcambique. Tradugdo
Lucilia Rodrigues e Maria Georgina Segurado. Mem Martins: Publicagbes Europa-América, 1995.
p. 450-451).
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nos jornais do pais. Através da pena de jornalistas literatos, o discurso em prol da
libertagdo do Estado mogambicano comecgava a ser tecido.

Nesse sentido, parece inegavel o papel fundador que a imprensa desempenhou
no percurso historico e literdrio de paises africanos colonizados que tiveram uma
libertacdo tardia, ao promover a organizacdo da escrita em cronicas jornalisticas
marcadas pelo apelo a conscientizagdo politico-social e, sobretudo, ao estilo literario.

Pode-se perceber que, para além de contribuicdes politicas, o amalgamar entre
jornalismo e literatura possibilitou um aprimoramento estético, como afirmam Macédo
e Maquea (2007, p. 11):

A proximidade entre o jornalismo e a literatura permitiu, desde os primérdios da
imprensa, um espaco cotidiano para o desenvolvimento de estilos, proprios para o
exercicio da linguagem, em que a elaboragdo de formas e temas torna a cronica
jornalistica em cronica literaria de modo a nenhuma excluir a outra.

O valor do jornalismo, portanto, ndo estava reduzido apenas ao seu carater
informativo, como era de costume a maioria dos meios de informacdo, visto que
representava um espagco no qual era possivel desenvolver novas experiéncias
linguisticas, tematicas e literarias.

Para tanto, fazia-se necessario pensar em uma forma de se chegar ao publico
leitor, muito escasso naquele momento, mediante uma linguagem que melhor
traduzisse a vida mocambicana, explorando suas marcas caracteristicas, promovendo
certos arranjos metaféricos de modo a torna-la mais reconhecivel aos povos locais. O
resultado desta inovacdo é a publicagdo de uma mensagem hibrida, uma vez que ndo
estd vinculada somente a natureza do texto jornalistico (localizavel, conteudistico e
datado), mas também a universalidade inerente a obra artistica literaria.

Fechada a Tribuna, em 1978, Mia Couto é nomeado diretor da Agéncia de
Informacdo Nacional, cargo que lhe permitiu viajar por varios recantos de seu pais
com a missdao de formar novas redes de correspondentes. Em seguida, assume a
direcdo da revista Tempo, antes de atuar como diretor do jornal Noticias, o de maior
tiragem nacional, do qual se demite em 1985, por discordar dos rumos obedientes que
as informagdes comegavam a tomar.®

Para além do fato de que o teatro, o cinema e a televisdo também contaram
com a sua participagdo ativa, o tempo dedicado a servigo dos meios de comunicagao
rendeu ao escritor um amplo conhecimento sobre a geografia de seu pais, bem como
sobre a diversidade cultural, etnoldgica e econémica da qual resulta sua gente.

Por isso, é possivel afirmar que o jornalismo foi um campo de atuacdao que
proporcionou a Mia Couto a recolha de dados referentes ao seu espaco, 0os quais mais
tarde modelardao suas personagens, imprimirdo vida aos ambientes e, sobretudo,
dardo coeréncia ao seu fazer literario.

6 Mia subverte a linguagem e a estruturagdo semantica nas crénicas da rubrica Cronicando. S&o
justamente esses “desvios” que irdo abrir as portas da popularidade ao escritor.
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O apreco do escritor mogambicano pela profissdo é desvelado em uma
entrevista concedia a Nelson Saute (apud ANGIUS & ANGIUS, 1998, p. 25), na qual o
autor revela:

[...] o jornalismo é uma das Unicas profissdes que exercem algum fascinio sobre
mim. Porque se estd préximo da vida, dos lugares onde ela acontece. Mas o logro
estd justamente ai: onde a vida acontece mais é onde ndo ha assunto, onde
ocorrem vagarosos siléncios.

Embora a grande maioria dos trabalhos académicos produzidos sobre o autor
passe ao largo desta atuagdo, é perceptivel que a vivéncia como jornalista foi de
fundamental importancia para a formacao literaria de Mia, pois |lhe deu a oportunidade
nao apenas de tomar contato com a diversidade cultural mogambicana, como dito
anteriormente, como também de acercar-se de grandes escritores, tendo em vista que
boa parte daqueles que produziam literatura, para nao dizer todos, estava diretamente
engajada nos meios de comunicagdao. Ademais, como profissional de imprensa,
certamente o convivio quase diario com a escrita lhe apurou a producdo textual e o
preparou para o seu desempenho nessa funcao.

A titulo de ilustracdo, é digno de apreco um depoimento que Mia Couto faz
acerca da influéncia do poeta com quem iniciou seu trabalho na imprensa: “Rui Knopfli
foi um dos mestres no tratamento do texto, na comunicacdo que esta para além de
técnicas e que é uma arte, uma paixao.” (COUTO apud ANGIUS & ANGIUS, 1998, p.
26). Percebe-se, desse modo, que o jornalismo foi para o autor, depois da casa, um
espaco privilegiado para o aprimoramento de sua sensibilidade social e das técnicas de
criagdo.

O interesse deste breve relato foi demonstrar que as manifestagdes literarias
dos paises africanos, de Mogcambique em particular, utilizaram-se da imprensa como
primeiro veiculo para expressar a sua contestagdo frente a barbarie colonial,
reivindicando a autonomia de seus espagos, bem como foi fundamental para o
estabelecimento do sistema literdrio mocambicano. Sabe-se que o percurso que se
origina na imprensa até chegar a literatura foi comum em diversos paises, mas
sobretudo naqueles que ndo dispunham de recursos para a publicacdo e a veiculacao
das obras, como é o caso, inclusive, do Brasil. Talvez por isso o critico mogambicano
Francisco Noa (1996, p. 125) tenha assegurado que:

Qualquer tentativa de rastrear o percurso da literatura mogambicana sem passar
um olhar circunstanciado pelas paginas da imprensa que a alimentaram, a
divulgaram e consagraram &, a partida, cometer uma profunda falsidade historica.

Concluida a tentativa de ndo incorrer em uma falsidade histdrica no tocante a
constituicdo da literatura mogambicana, bem como a atuacdo de Mia Couto como
membro atuante da imprensa mocambicana e de sua literatura, faz-se necessario
revelar outra faceta do escritor, a saber, a do bidlogo, que igualmente lhe enriquece a
arte contemplativa e |he marca a concepgdo estética.
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Num espaco de morte, o relato da vida

No ano de 1985, apos longos tempos dedicados a informagdo, o escritor
regressa a Universidade. O antigo projeto de cursar Medicina, interrompido por
guestdes politico-sociais, cede lugar ao estudo da Biologia, que foi concluido em 1992,
coincidentemente no mesmo ano em que chegava ao fim a longa guerra civil em
Mocambique e em que era publicado seu primeiro romance, Terra Sondmbula. Em
meio a um cenario tragico decomposto em ruinas e mortes, impera a resisténcia do
estudo da vida e suas possibilidades, tdo bem traduzidas em sua literatura em geral e
nesse romance, em particular.

Tal a relacdo apresentada anteriormente, Mia Couto nado acredita haver
diferenca entre o escritor e o cientista, visto que entende a Literatura e a Biologia
como atividades complementares. Assegura que esta ciéncia lhe ensinou coisas
fundamentais, das quais destaca a humildade de ouvir outras linguagens, “a fala das
arvores, a fala dos que ndo falam. [...] Com ela entendi a Vida como uma histéria,
uma narrativa perpétua que se escreve ndo em letras mas em vidas” (COUTO, 2005,
p. 123).

No que se refere ao fato de como o viés cientifico alimenta a sua literatura, e
vice-versa, 0 mogambicano acrescenta:

A ciéncia vive da inquietacdo, do desejo de conhecer para além dos limites. A
escrita é uma falsa quietude, a capacidade de sentir sem limites. Ambas resultam
da recusa das fronteiras, ambas sdo um passo sonhado para la do horizonte. A
Biologia para mim ndo é uma disciplina cientifica mas uma histéria de encantar, a
histéria da mais antiga epopéia que é a Vida. E isso que peco & ciéncia: que me
faca apaixonar. E 0 mesmo que eu pego a literatura (COUTO, 2005, p. 45).

E mais:

[...] a Biologia € para mim uma indisciplina cientifica, um modo de estar mais
proximo das perguntas do que das respostas. Acredito na ciéncia, sim, mas apenas
como um dos caminhos e quero estar disponivel para os percorrer. Uma parte da
nossa formacao cientifica confunde-se com a actividade de um policia de fronteiras,
revistando os pensamentos de contrabando que viajam na mala de outras
sabedorias. Apenas passam o0s pensamentos de carimbada cientificidade.

[...] A Biologia é um modo maravilhoso de migrarmos de nés, de transitarmos para
l6gicas de outros seres, de nos descentrarmos. Aprendemos que ndo sSomos o
centro da Vida nem o topo da evolugdo. Aprendemos que as bactérias sdo seres
sofisticados que fizeram mais do que nds, espécie humana, pela existéncia da Terra
COmMO um organismo vivo.

[...] Uma das perguntas que mais frequentemente me fazem é a seguinte: ‘Como
concilia literatura e Biologia?’ A pergunta é curiosa, mas mais curioso ainda é saber
por que razdo me fazem tanto essa pergunta. O que leva as pessoas a pensar que
existe um problema de compatibilidade entre os dois saberes?

[...] A verdade é que para mim ndo existe conflito. Pelo contrario, hoje ndo sei
como poderia ser escritor caso eu ndo fosse bidlogo. E vice-versa. Nenhuma das
actividades me basta. O que me alimenta é o didlogo, a intersecgdo entre os dois

425



saberes. O que me da prazer é percorrer como um equilibrista essa linha de
fronteira entre pensamento e sensibilidade, entre inteligéncia e intuicdo, entre
poesia e saber cientifico (COUTO, 2009, p. 53-58).

No nosso entendimento, a faceta do bidlogo também ndo tem recebido a devida
atencdo nos levantamentos biograficos presentes nos trabalhos académicos sobre Mia
Couto, embora esteja relacionada ao seu fazer artistico, pois o proprio autor, quando
entrevistado por Michel Laban (1998), afirmou que uma das razdes que o fez optar
pelo curso de Biologia foi precisamente a possibilidade que este lhe oferecia de
trabalhar nas zonas rurais onde poderia recolher inspiracdao e elementos para as suas
historias. Ndo por acaso, € possivel notar em suas obras a predilecdo pelo espaco da
ruralidade, em detrimento da espacialidade urbana.

Ainda a este respeito, Fonseca e Cury (2008, p. 95) sugerem que o fato de o
escritor ser também um bidlogo indicia que “a presenca da natureza e de seus
elementos nos romances de Mia Couto - arvores, plantas, animais, flores etc. -
desenha um mapa afetivo do solo, outra metonimia da nagdo.” Ademais, para as
autoras, este oficio exercido pelo escritor:

[...] marca uma qualidade de seu olhar sobre o espago africano: simultaneamente
muito préximo, por ser seu lugar de pertenga e de compromisso, e distanciado,
pela diferenca de sua condigdo de homem urbano, estudado, com vivéncia intensa
com o mundo exterior a Mogambique. (FONSECA; CURY, 2008, p. 20)

Inocéncia Mata, referéncia nos estudos das letras africanas, embora tratando
particularmente da literatura angolana, tece também suas consideracées sobre a
recorréncia dessa alusdo aos elementos naturais nas literaturas de lingua portuguesa
de Africa. De acordo com a pesquisadora sdo-tomense, opera-se “uma espiritualizacdo
da Natureza, resultando-se a sua simbolizacdo, e, a sua instituicdo como lugar politico,
origem da idéia de nacdo” (MATA apud FONSECA; CURY, 2008, p. 95), o que so
reforga a representatividade que o espago desempenha nessas producdes literarias.

Isso posto, é preciso considerar as trocas existentes entre o Mia Couto cientista
e o escritor, na medida em que o estudo da biodiversidade de seu pais permitiu a ele
nao apenas o contato com as cosmovisdes rurais, como também uma leitura ainda
mais apurada dos espacos mogambicanos, sua Natureza, seus rios e terras,
resultando, no que toca a literatura, na exploracdo das inUmeras possibilidades de se
constituir a espacialidade literaria, de modo a avivar pela magia da palavra o cinza
bélico legado pela ganancia humana.

Mia Couto, um escritor vagando esteticamente por outros
espagos

As literaturas africanas nos Ultimos tempos tém recebido uma atencdo
consideravel nas instituicdes de ensino e pesquisa portuguesas e brasileiras. Dentre os
paises africanos de lingua portuguesa sobre 0s quais recai o maior interesse por parte
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dos académicos estdo Mocambique, Angola e Cabo Verde. Como consequéncia, €
crescente o numero de obras criticas dedicadas aos autores dos referidos paises.

Logo, o propodsito deste topico é o de promover um breve exame de alguns dos
estudos relevantes publicados no Brasil, em Portugal e em Mocambique sobre a
literatura de Mia Couto, tendo em vista divulga-los aqueles que ora se enveredam
pelos estudos sobre o autor. Evidente que ndo sera possivel abarcar neste momento
toda densidade bibliografica produzida nos Uultimos anos, sob o risco de estender
demais este tépico e fugir aos propositos principais deste texto, qual seja o de
promover a aproximacdo de dados biograficos a escolhas estruturais feitas pelo
mogambicano, sobretudo no tocante a espacialidade narrativa.

Pelo levantamento bibliografico feito para o presente artigo, a obra O
desanoitecer da palavra (1998), de Fernanda Angius e Matteo Angius, é a primeira a
ter sido dedicada exclusivamente a Mia.” Por ser o resultado de oito anos de
permanente contato entre os autores portugueses e o escritor mogambicano, o livro
foge as tematicas normalmente abordadas em outros estudos, trazendo a publico a
compilacdo de textos de qualidade literaria que ficaram dispersos por jornais e revistas
mogambicanos. Em meio a essa recolha, é possivel encontrar também os textos de
palestras proferidas pelo escritor sobre varios assuntos, dentre os quais esta,
obviamente, a literatura, este transgressivo oficio da sensibilidade:

Comecei pela poesia. Mas ndo era a escrita que eu saboreava. A escola é muitas
vezes a matadora do desejo de ler e escrever. Ao tornar assunto literario em
matéria escolar se matava aquilo que é mais vital na escrita literaria: a capacidade
de extasiar, de produzir encantamento. A mente cria limites; a sensibilidade
ultrapassa-os. (COUTO apud ANGIUS & ANGIUS, 1998, p. 124)

Quanto a ficcdo narrativa coutiana, aspecto de maior interesse desta exposicao,
em particular a representacao espacial em sua obra, o livro de Angius e Angius
apresenta algumas consideracdes sobre a estruturacao do espaco ficcional que, via um
estilo poeticamente talhado, emana de um autor que escreve como quem pinta,
“dando, ao que deixa impresso, as cores e as forma proprias a cada momento, feicdo e
paisagem”. (ANGIUS; ANGIUS, 1998, p. 17). Ou ainda: “As paisagens sucedem-se
com suas cores, perfumes e variagdes humanas, desvendando crencas, interrogacdes
e mistérios lendarios lancando no espirito do leitor uma estupefacgdo permanente e
maravilhada [...]” (idem, ibidem, p. 31).

A literatura, pois, remodela as ruinas do referente, ao expressar uma busca
constante de um lugar mitico, alheio aos desmandos dos tempos de combate. O
colorido dado ao espaco devastado pela guerra é uma resposta artistica a
desesperanca que acometeu o povo mocambicano nos pds-guerras, colonial e civil.®

7 O titulo da obra foi uma sugestdo do préprio Mia, em resposta ao pedido dos autores. No
tocante a andlise critica sobre a producao literaria do autor, o livro esta dividido em trés partes,
a saber, a obra poética, a jornalistica e a ficgdo narrativa.

8 Essa revitalizagdo do espaco mocambicano opera mediante alguns elementos essenciais, sem 0s
quais este projeto estaria fadado ao insucesso: “[...] ndo estdo nunca ausentes o sonho e a
poesia, a alegria da celebracao ritual e a busca de uma razao que devolva aos homens a vida e
a esperanca roubadas pelos demodnios.” (ANGIUS; ANGIUS, 1998, p. 18).
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O livro de Celina Martins, O entrelacar das vozes mesticas (2006), € resultado
de uma pesquisa em Literatura Comparada, na qual se promove um didlogo entre a
producdo de Mia Couto e a de Edouard Glissant, ambas demarcadas por linguagens
literarias hibridas e marcadas pelo colonialismo, o que leva os autores a reavaliar a
dualidade do discurso hegemonico e instaurar uma Poética da Relacao.

No que diz respeito aos propdsitos do presente texto, a autora faz mengdo a
constante recorréncia da arvore como elemento estrutural nos romances desses dois
escritores: “Os espacos romanescos de Glissant e Mia Couto estdo incessantemente
marcados pela presenca da arvore, configurando-se como leitmotiv estruturador e
manifestacdo superior da vida, que influencia a erréancia dos protagonistas.”
(MARTINS, 2006, p. 327). Ou ainda: “[...] Os autores configuram uma geografia
onirica, criando um codigo simbdlico que poetiza a representacdo das terras natais,
construindo encenagdes do imaginario [...]". (idem, ibidem, p. 328).

Como ja é de conhecimento comum, a arvore estabelece uma ligagdo com a
terra por meio da raiz; o escritor, pela letra. Tal relagdo engendra uma condicao dual,
delineada no prefacio a obra, intitulado A raiz e o rizoma, quando Mia Couto menciona
que ter raiz parece ser uma condicdo de sobrevivéncia do homem, uma forma de ter
uma histéria e uma ligacdo com o passado. Contudo, tal enraizamento incita um
desafio ao escritor: “ter demasiada raiz pode lhe impedir que lhe nasga a asa. E o
escritor ndo vive sem esse ‘voo impossivel rumo ao nada’.’ Resta, assim, a
possibilidade de experimentar um luar que nasca do chdo, somente possivel nas
paginas da ficcdo e nas sensibilidades agucadas.

O escritor mocambicano diz ter recebido como licdo do poeta brasileiro Manoel
de Barros, de quem é admirador confesso, que escrever € uma forma de aprender a
ser arvore. Conhecimento que |he rendeu um profundo receio de que a raiz lhe
ancorasse e |lhe impedisse de ser céu: “Como conciliar, num mesmo corpo, asa e raiz,
pluma e radicula?”. A resposta a questdo foi encontrada nos compéndios da Biologia:

Nos meus anos de formagdo como bidlogo, a solugdo chegou-me por via do estudo
das gramineas. Estas plantas herbaceas inventaram o rizoma e resolveram a minha
crise existencial. O rizoma é um caule quase mével, que viaja no subsolo, visita
outras raizes, mais vagabundo que a toupeira. A raiz individualiza. O rizoma
irmaniza. A raiz é fundagdo. O rizoma é abrago (COUTO apud MARTINS, 2006, p.
07).

Cumpre ressaltar na proposta de Celina Martins, para além da bem-sucedida
aproximacao dos autores, a metaforizacdo do rizoma como principal eixo da Poética da
Relacdo.? Tal categorizacdo pode ser relacionada & configuracdo do espaco narrativo
na literatura de Mia Couto.

Nesse sentido, apropriando-se da terminologia sugerida pela pesquisadora
portuguesa e pelo proprio escritor africano em prefacio ao livro, poder-se-ia chamar de
“espaco-raiz” aquele sobre o qual ocorre a tentativa va de estabelecer como fixa uma

° MARTINS, Celina. O entrelagar das vozes mesticas: analise das poéticas da alteridade na ficgdo
de Edouard Glissant e Mia Couto. Estoril: Principia, 2006, p. 7.

10 Convém citar que as metaforas da “raiz Unica” e da “raiz rizoma” foram reelaboradas por
Glissant a partir da proposta dos filésofos Deleuze e Guattari.
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determinada cultura, ao passo que o “espaco-rizoma”, de maior recorréncia na poética
do mocgambicano, sera aquele no qual sdo considerados os empréstimos culturais tdo
comuns, sobretudo, aos paises marcados pela experiéncia colonial.!?

Durante décadas, houve uma obsessdo pela busca de uma Africa tradicional,
respaldada no anseio de revisitar as raizes africanas. Entretanto, tal ensejo despreza o
dinamismo e a incorporagdo, no seu seio, de todas as vivéncias ocorridas
historicamente, que dao sustentabilidade as manifestagdes culturais de uma nacgdo. A
este respeito, comenta Mia Couto (2009, p. 174):

Fala-se muito de Mogambique como mosaico multicultural mas, no fundo,
constantemente nos fazem lembrar que a Unica raiz da nossa mogambicanidade ¢ a
tal tradicdo. Ora essa mesma tradicdo é muito curiosa: por um lado, ninguém a
sabe definir exactamente. Por outro, ela estd em constante movimento, e parte
daquilo que hoje é visto como tradicdo ja foi, em tempos passados, uma
irreverente ousadia.

Ao contrario daquilo que por muito tempo foi veiculado, a tradicdo ndo se reduz
a uma ideia fixa, tampouco traduz um estado imdvel de uma cultura que é transmitida
de uma geragdo para a outra. Logo, a produgdo de espagos de troca parece ser uma
tentativa de atender ao que defende o tedrico Honorat Aguessy ao se referir aquilo que
se entende como tradicional na cultura africana: “A actividade e a mudanga estdo na
base do conceito de tradigdo. [...] Ndo ha uma esséncia da sociedade e esta Ultima
ndo tem uma natureza fixa, atemporal.” (AGUESSY, 1997, p. 105-106). E apoiado
nesta ldgica que o autor mocambicano constréi suas narrativas, colocando valores
tradicionais e valores modernos hum mesmo espaco.

Se feita uma reflexao sobre a categoria espacial no conjunto da obra de Mia
Couto, ndo ha como deixar de fazer referéncia ao titulo da sua primeira publicagdo.
Langado em 1983, o livro de poemas Raiz do orvalho trata-se de um pequeno volume
de versos que contraria o apelo por uma poesia militante e panfletaria, que
predominava no cenario literario nos tempos de lutas pela independéncia do pais,
como pontuam Angius e Angius (1998, p. 19): “Em entrevista a Nelson Salte, [Mia
Couto] declara que esse primeiro livro € uma ‘reacgdo’ a poesia funcional, militante e
utilitaria.”

Trata-se de uma invocagdo as avessas, uma vez que “é chamada a atencdo para
o Eu individual e lirico que continuava a existir naquele contexto, angustiado e
esperangoso, em cada mocambicano”. (idem, ibidem). No lapidar da palavra, o autor
procura inventar um lugar em que a ternura ainda seja possivel, onde a solidariedade
humana possa fazer frente a violéncia, como sugere o fragmento do poema Eles:

1 No interesse de homogeneizar culturalmente os paises colonizados, os povos da Europa e as
culturas ocidentais veicularam a ideia de que toda identidade é constituida de uma raiz Unica;
logo, excluiam o outro. Para Glissant, “Essa visdo da identidade se opGe a nogdo hoje ‘real’, nas
culturas compdsitas, da identidade como fator e como resultado de uma crioulizagdo, ou seja,
da identidade como rizoma, da identidade ndo mais como raiz uUnica mas como raiz indo ao
encontro de outras raizes.” (GLISSANT, Edouard. Introdugdo a uma poética da diversidade.
Tradugdo Enilce Albergaria Rocha. Juiz de Fora: Ed. UFJF, 2005. p. 27).
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Para sermos homens desocupamos o siléncio e com um firmamento de esperanga
cobrimos o rosto ferido de nossa Patria (COUTO, 1999, p. 34).

A comegcar pelo titulo, a primeira producdo literaria do autor anuncia o valor que
a espacialidade tomara em sua obra. Carmen Lucia Tind6é Ribeiro Secco (2000), ao
fazer uma andlise da poesia coutiana, observou esse traco no ensaio “Mia Couto e a
‘incuravel doenca de sonhar’”, ao enunciar que “Além das imagens aéreas constantes,
também as aguas (do mar, das chuvas, dos rios, do orvalho) povoavam os seus
versos, umedecendo a linguagem e o coragao dos leitores.”.

A fim de desvelar as variadas significagbes metaféricas que guardam os
vocabulos raiz e orvalho, a pesquisadora brasileira pondera que enquanto a raiz é
tomada, dentre outras interpretacées, como o germe, o principio, o que se reproduz, o
orvalho representa a agua em estado de pureza, que “refrigera e suaviza o fogo de
tristes lembrancas. E a 4gua da lua, que traz uma outra maneira de olhar, lancando
uma luz feminina que abranda as concepgdes marciais dos tempos de marxismo
ortodoxo.” (SECCO, 2000, p. 268). Mia, desse modo, ja em sua estreia literaria,
oferece ao arido cotidiano mogcambicano o aroma de um orvalho escrito em forma de
poesia, em gotas matinais de sonho que dao frescor ao espaco aniquilado, sofrido.

Embora o escritor tenha sido reconhecido internacionalmente como contista e
romancista, é preciso mencionar também o viés da crénica e, sobretudo, o da poesia
que “contamina” a sua producdo. Naquela entrevista a Laban, ele ressalta a
importancia de sua passagem pela poesia — se € que um dia essa travessia acabou:

[...] a minha passagem pela poesia talvez esteja mais presente na criacdo de novos
vocabulos. Penso que sdo resultado de minha passagem por esse trabalho de
filigrana, de tratamento quase artesanal de palavra a palavra que penso que sé a
poesia nos pode ensinar. [...] a poesia como exercicio é ela que te educa a cuidar,
parcela por parcela, este rendilhado. Penso que quem nos ensina a tecer é a
poesia. (COUTO apud LABAN, 1998, p. 1020)

A inovagdo linguistica e a exploracdo das potencialidades da palavra sdo os
aspectos que mais ganham relevancia nos trabalhos sobre a literatura de Mia Couto. A
pesquisadora portuguesa Fernanda Cavacas ha muito vem se dedicando ao estudo dos
elementos morfossintaticos presentes na linguagem do autor mogambicano, o que ja
lhe rendeu a publicagio de duas obras.'? De posse de um termo utilizado pelo préprio
escritor, a estudiosa intitula como brincriacdo o ato da criacao verbal e invengao lexical
promovidos por Mia.

Para as finalidades deste texto, mais importante do que demonstrarmos as
artimanhas de transformacdo da lingua portuguesa utilizadas pelo autor, é elucidar
elementos que atuam em prol da configuracdo de uma mundividéncia mocambicana,
calcada numa outra perspectiva logica, que ndo a racionalista e ocidentalizada, uma
vez que, assim como sugere Inocéncia Mata (1998, p. 264), “[...] a atualizagdo do

2 CAVACAS, Fernanda. Mia Couto: adrediteismos. Lisboa: Mar Além, 2001.
. Mia Couto: pensatempos e improvérbios. Lisboa: Mar Além, 2000.
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processo de criatividade linguistica ndo é apenas da lingua mas é sobretudo de nova
ideologia de expressdo...”, a qual parece reger uma especifica “filosofia estilistica”.

O grande proposito que norteia a escrita pods-colonial, na qual se enquadra
sobremaneira a primeira parte da literatura de Mia Couto, é a contestacdo do discurso
europeu e a descentralizacdo das estratégias discursivas. Por esta razdo, o estudo da
literatura do pds-colonialismo ndo pode ser apenas restringido a marcas cronoldgicas,
mas também a marcas ideoldgicas, na medida em que, antes mesmo da
independéncia, ja se produzia uma literatura contraria ao regime colonial.

Tais manobras subversivas, de acordo com Ana Mafalda Leite (2003, p. 28), tém
por finalidade construir a inscricdo territorial-cultural-nacional, por intermédio de
contradiscursos que “revitalizam a percepcao do passado e questionam os legados
canonicos, historicos e literarios”.

Dentre os artificios caracteristicos deste projeto estético-ideoldgico desenvolvido
em Mocambique em lingua portuguesa esta a configuragcdo especial que a oralidade
institui nos textos literdrios, uma vez que “leva a caracterizacdao da especificidade e
autonomizacgdo destas literaturas em relacdo as suas origens coloniais.” (LEITE, 2003,
p. 35).

A valorizacao da oralidade, presente no espacgo da escrita, imprime originalidade
ao romance produzido em Africa, d4 ao género e & lingua ocidentais uma roupagem
africana, pois, como lembra Honorat Aguessy (1997, p. 109), “[...] uma das
caracteristicas das culturas africanas tradicionais, a sua caracteristica essencial, é a
oralidade.”.

Entretanto, ha que se fazer algumas consideracdes a este respeito.*>

A fim de que ndo se incorra numa associagao simplista, e mesmo
preconceituosa, entre Africa e sua cultura oral, é necessario entender que falar em
oralidade no campo cultural africano é fazer referéncia a um aspecto dominante, e ndo
a uma exclusividade daquele continente. Conforme adverte Aguessy (1997, p. 114):

7

[...] falar da oralidade é sublinhar a existéncia de uma dominante em que se
prevalece a comunicacdo oral; ndo é de modo algum designar a exclusividade da
comunicagdo oral proveniente de uma hipotética incapacidade do uso da escrita. A
oralidade é tanto efeito como causa de um certo modo de ser social. Denuncia as
relacbes sociais especificas privilegiando certos factores de estratificacdo ou de
diferenciacdo social, tais como a detencdao da palavra, que é sinal de autoridade, a
iniciacdo a conhecimentos que constituem uma espécie de saber minimo garantido,
que qualifica o individuo.

3 No intuito de evitar uma leitura distorcida acerca desta tematica, € valido atentar-se a
observagdo de Ana Mafalda Leite: “A predominéncia da oralidade em Africa é resultante de
condicGes materiais e histéricas e ndo uma resultante da ‘natureza’ africana; mas muitas vezes
este facto é confusamente analisado, e muitos criticos partem do principio de que ha algo de
ontologicamente oral em Africa, e que a escrita é um acontecimento disjuntivo e alienigeno
para os africanos.” (LEITE, Ana Mafalda. Oralidades & escrituras nas literaturas africanas.
Lisboa: Colibri, 1998. p. 17).
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Em razdo das culturas africanas serem fundamental e tipicamente orais, as
manifestacdes literarias dos paises desse continente tiveram que se apropriar da
lingua dos colonizadores europeus para que pudessem ganhar forma. Com relacdo a
literatura de Mia Couto, considerando que Mogambique é um espaco plurilinguistico, foi
necessario dar a lingua do colonizador novos contornos, revesti-la de oralidade, de
modo que tal empreendimento resultasse em uma linguagem que desestabiliza a
expectativa do leitor ao colocar a prova a propria lingua portuguesa oficial.

Nessa mesma direcdo, a critica Inocéncia Mata menciona que a artesania de
Mia recria, dentre outros, os embates entre a lingua portuguesa, o idioma hegemonico
do passado colonial e do presente, e as diversas linguas autdctones mocambicanas,
tendo em vista a “fundacdo de uma nova geografia linguistica, uma nova ideologia
para pensar e dizer o pais. Assim é que injeta no codigo linguistico portugués a cultura
da oratura africana...” (MATA, 1998, p. 264).

No que se refere a oralidade na obra do escritor, ainda consoante ao
pensamento da estudiosa sdo-tomense, as palavras desempenham a fungdo genuina
de representar vozes anoitecidas. O autor apropria-se do linguajar utilizado pelo povo,
da forma a ele, e como resultado apresenta um diferenciado modelo de conhecimento
e significacdo sobre os quais erige uma nova cultura em portugués, préximo ao que
defende o projeto literario denominado mogambicanidade.'*

Ademais, cumpre ressaltar a relacdo existente entre a oralidade e a
espacialidade rural, até mesmo como forma de coeréncia tematico-estrutural na
poética miacoutiana, visto que seria estranho pensar numa ampla exploracdo dos
recursos da oralidade que fosse ancorada numa espacialidade estritamente urbana.

Mia Couto, como ja mencionado, em suas incursGes como bidlogo, toma contato
com o imaginario dos povos camponeses, o que lhe possibilita contemplar a realidade
por uma outra otica, resultando dai talvez um dos motivos de sua predilecdo a este
espago. Em uma entrevista, Celina Martins pergunta ao escritor qual o maior
aprendizado que este contato com a légica da ruralidade lhe proporciona, ao que ele
responde:

O que eu aprendo é desaprender: apetece-me colocar em causa aquilo que sdo as
minhas certezas, ndo para adquirir outras certezas, ndo é isso. O que me apetece é
a viagem, escutar ja& é uma aprendizagem. Por causa do nosso tipo de vida
acelerada, ndés somos convidados a deixar de escutar. Portanto, ter atencdo as
falas, aos siléncios, as pausas é também uma forma de aprendizagem (COUTO
apud CELINA, 2006, p. 410).

4 Gilberto Matusse define a mogambicanidade “como uma pratica deliberada através da qual os
autores mocgambicanos, inseridos num sistema primariamente gerado numa tradigdo literaria
portuguesa em contexto de semiose colonial, movidos por um desejo de afirmar uma
identidade propria, produzem estratégias textuais que representam uma atitude de ruptura
com essa referéncia. Esta imagem consuma-se fundamentalmente na forma como se processa
a recepgdo, adaptacdo, transformacdo, prolongamento e contestacdo de modelos e influéncias
literarias.” (MATUSSE; Gilberto. A construgdo da imagem da mogambicanidade em José
Craveirinha, Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khosa. Maputo: Universidade Eduardo Mondlane,
1998. p. 76).
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Cumprido o exercicio da audicdo, tdo raro nos tempos modernos, é hora de
deitar no papel esta légica impar. Segundo Ana Mafalda Leite (1998), a tematizacdo da
revalorizacdo da oralidade constitui uma maneira de operar uma representacao
simbdlica de um estado civilizacional que precede, tal como ocorreu em todo mundo, a
introducao da escrita em Mocambique.

Isso acaba por reivindicar, no que respeita a cultura rural, “a reposicdo de
valores préprios, meio de afirmacdo de uma cultura que foi subjugada pela hegemonia
da escrita.” (LEITE, 1998, p. 90), visto que a maioria dos assimilados — como sao
tratados os letrados em Mogambique - lidam com indiferenga em relagao a tudo que
fuja aos limites de Maputo, demonstrando desinteresse em conhecer o interior de sua
terra, as regides rurais.

O proprio Mia Couto, ao relatar sua experiéncia como docente na Universidade
Eduardo Mondlane, comentou sobre o problema da distanciagdo dos jovens alunos
urbanos em relacdo ao pais, pois estes quando iam fazer trabalhos no campo era como
se estivessem adentrando um universo estranho e adverso a eles. Ndo conheciam as
linguas, os codigos culturais e alguns chegavam a manifestar as mesmas visadas
estereotipadas dos exploradores coloniais.

Aquelas zonas rurais eram, afinal, o espago onde viveram os seus avoés, e todos os
seus antepassados. Mas eles ndo se reconheciam como herdeiros desse patrimonio.
O pais deles era outro. Pior ainda: eles ndo gostavam dessa outra nacdo. E ainda
mais grave: sentiam vergonha de a ela estarem ligados. A verdade é simples:
esses jovens estdo mais a vontade diante de um videoclip do Michael Jackson do
que no quintal de um camponés mogambicano (COUTO, 2005, p. 9).

Nao é demais lembrar que a oralidade é predominante na maioria da populagdo
mocgambicana, que, por sua vez, é essencialmente rural e camponesa. Ademais, se o
oral esta vinculado ao popular, o dominio da tradicdo oral, de acordo com Leite (1998,
p. 90), “é conotado com a camada considerada depositaria”, logo, “Valorizar esse
dominio é uma forma de conhecer e respeitar, reaver, talvez, contributos importantes
para a recriacao e reformulacao de uma cultura nacional.”. O desvio da norma colonial,
ou melhor, a africanizacdo da lingua demarca, muitas vezes, a espacialidade da
narracao, a qual jamais foi escondida por Mia:

[...] se fosse conduzido a viver fora de Mocambique, esse novo lugar ndo seria o
lugar do meu espago de criacdo. Estou condenado a escrever sempre naquele
universo, que ¢ o mundo onde nasci e vivi. Provavelmente, levarei esse lugar
comigo. Como a baleia que busca a costa, estou condenado a escrever sobre 0 meu
pais. Até agora, nunca escrevi uma linha que ndo fosse sobre aquele espago
afectivo que eu imagino ser Mogambique (COUTO apud MARTINS' 2006, p. 412).

Outro dado importante no que se refere ao espago da narragao escolhido pelo
autor €, como ja referido, a predominancia do espaco rural em todo o conjunto de sua
producdo romanesca, como se com tal opcdo Mia assumisse também um ponto de
partida para seus personagens estabelecerem o didlogo entre a expressdo escrita e a
oral e, sobretudo, como tentativa de promover uma reelaboracdo enddgena das bases
de sua cultura.

433



Segundo Manuel Ferreira, as literaturas tipicamente africanas sdao o contraponto
da literatura produzida no periodo colonial, “O universo africano perspectivado de
dentro, conseqlientemente saneado de uma visdo folclorista e exotica.” (FERREIRA,
1987, p. 13). Ainda de acordo com o autor, no espago material e linguistico do texto, o
personagem privilegiado é negro, o qual é revestido de um solidario tratamento
literario - o que ndo quer dizer que as personagens europeias (com valores negativos
e positivos) sejam excluidas desta literatura, mas sim que é o africano que
normalmente vai preencher os apelos da narracdo “[...] e é ele que quase
exclusivamente, enquanto personagem ficcional e poética, é o sujeito do enunciado.”
(idem, ibidem).

Competem, pois, ao sujeito enunciador os cuidados em moldar organicamente
os enunciados com elementos que respondam as particularidades africanas, e nesta
perspectiva talvez a opgdo pelo espaco rural na estruturacdo literaria seja mais
coerente com esses anseios.

Neste intento, dentre outras estratégias estilisticas, Mia procura promover em
sua literatura o respeito as tradicdes, recuperando mitos do passado e, de acordo com
AntOGnio Martins (2008, p. 47), criando “ambientes maravilhosos e poéticos”,
oferecendo, assim, uma “resposta ao mundo ocidental que se caracteriza pelo
crescimento desmedido das sociedades e culturas citadinas e pela complexidade da
relacdo do homem com o mundo em que vive e com 0 seu inconsciente.” (idem,
ibidem).

Como se sabe, a introducdo da escrita em Africa ndo foi resultado apenas de um
simples processo histdérico, mas sim respondeu a uma imposicdo violenta e externa,
que visava desvalorizar as tendéncias culturais locais. E nesse sentido que a
desvalorizacdo dos modelos culturais autdctones, que foi uma insisténcia da politica
colonial de assimilagdo, contribuiu para a descaracterizagdo e rasura dos valores
ancestrais.

A assuncdo da oralidade, contudo, ndo implica a negacao do valor da escritura.
Surge, por conseguinte, um texto hibrido. A grafia acende o lume das estorias
narradas em volta das fogueiras. Voz e letra finalmente entretecidas, como ponderou
Laura Padilha, que também escreveu: “Pela letra que tudo eterniza, tais estdrias, em
vez de circularem apenas pela voz, muitas vezes se perdendo nos desvaos da noite,
ganham a claridade do texto e um corpo - o do livro - que se lhes oferece como
espaco de iniciacdo.” (PADILHA, 2007, p. 236. Grifo nosso).

Dentro de um veio antropoldgico, Alpha Sow (1997), na obra Introducdo a
cultura africana, traz a “debate” a problematica cultural em Africa nos tempos
contemporaneos, propondo linhas orientadoras para uma nova acgao. Para ele, a
grande caréncia da transmissdo cultural promovida pelas artes em geral esta
relacionada, muitas vezes, a falta de enraizamento, no ambito do desconhecimento e
do desprestigio legados as manifestagdes culturais nacionais. O livro que aqui se
menciona data da década de 1980, portanto, convém lembrar que este quadro foi, e
esta sendo, alterado, para melhor, com o passar dos anos.
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Com efeito, € como se os responsaveis pela difusdao cultural escrevessem,
pintassem e esculpissem motivados pela exigéncia Unica de restituir e dar a
compreender a um certo publico ocidental a imagem exdtica que este tem dos seus
povos. No plano literario, esta assercdo aproxima-se da produgdo do periodo colonial,
que visava atender aos interesses externos.

Urge, portanto, aliando a proposta de renovacdo do antropdlogo africano a
literatura miacoutiana, “descolonizar o pensamento e a mentalidade” (idem, ibidem, p.
30) nacional mediante a elaboracdao de um novo projeto cultural que, conforme Sow,
devera respeitar trés etapas: a primeira delas seria inventariar os dados culturais
locais, o que fez e faz Couto antes como jornalista, agora como bidlogo e escritor; a
segunda seria a promocgdo destes dados, instante em que a literatura oferece a sua
contribuicdo como meio de veiculacdo; e por fim, a terceira etapa teria por objetivo
atualizar estes valores culturais no intuito de assegurar o seu dinamismo e, portanto, a
sua sobrevivéncia.

Logo, em ambito literario, transmitir a oralidade pela escrita nada mais € do que
divulgar o tradicional através do moderno, caracterizado pelo registro e publicagdo, e
aqui parece estar acentuada uma das grandes contribuicGes culturais que a literatura
de Mia proporciona ao seu pais.

Para Ana Mafalda Leite (2003), o projeto literdrio miacoutiano procura conferir a
membdria da tradicdo oral um estatuto literario. A lingua, ao ser semeada por formas
oralizantes, afasta-se dos determinismos racionais. A escrita registra, a oralidade da o
colorido, ao devolver o calor humano que a escrita silencia, conforme ponderou Paul
Zumthor apud RIOS (2007), ou ainda como quer o proprio literato africano,
ornamentar a lingua com elementos da ruralidade:

Colocar o portugués na travessia dos matos, fazer com que ele se descalce pelos
atalhos das Africas e florestas. E nesse caminho lhe ir somando coloragdes. A lingua
portuguesa foi sendo desbotada, o racionalismo trabalha que nem lixivia. Resta, no
final, o que é asséptico e tem funcdo justificada. Urge adicionar-lhe musicas e
enfeites, somar-lhe o volume da supersticdo e a graca da danca (COUTO apud
ANGIUS, 1998, p. 25).

No livro Literaturas africanas e formulacdées pds-coloniais, Ana Mafalda Leite
apresenta varios estudos referentes a produgdo de Mia. No capitulo intitulado “As
Personagens-Narrativa em Mia Couto”, ao tratar dos personagens tipos na obra do
mocgambicano, a critica menciona que a tipificacdo desta categoria narrativa é
orientada por uma légica geogréfica e social.

No que interessa especificamente aos anseios deste texto, a critica luso-
mogambicana prop3e demonstrar a organizagdo dos personagens em duas séries -
ambas relacionadas a espacialidade - as quais aclaram dualidades de valores éticos e
culturais extremadas: “mundo rural/interior/terra/velhos - tradicdo; mundo
suburbano, urbano/litoral/mar/adultos e criangas - modernidade.” (LEITE, 2003, p.
63). Com efeito, nota-se que a representacao da dualidade entre o velho e o novo, ou
tradicdo e modernidade, passa, necessariamente, pela estruturacdo do espaco literario
no romance de Mia Couto.
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Entretanto, o que mais interessa no que concerne a espacialidade literaria é
demonstrar o tratamento que Mia Couto confere a estas dualidades, visando sempre a
aproximagdo, por vezes a intersecgdo, desses grupos opostos e, as vezes,
distanciados. A insercdo de personagens de variados lugares, em suas narrativas,
representando a sociedade mogambicana na sua diversidade, da-se em um espaco
diegético aberto ao convivio entre polaridades extremas, tal como a ilha de Luar-do-
Chao, espaco em que se desenvolve o enredo da obra Um rio chamado tempo, uma
casa chamada terra, para ficar apenas com um exemplo, espacialidade que, a comecgar
por sua toponimia, sugere a unido entre a terra e o céu.

Cruzando o Atlantico e atracando o olhar na critica produzida no Brasil,
encontrar-se-a uma vasta publicacdo sobre a poética de Mia Couto, entre trabalhos
académicos, artigos e livros. Por uma questdo espacial e a fim de ndo descaracterizar
0 recorte tematico proposto para o presente texto, serdo apresentadas apenas duas
obras brasileiras.

A obra Viagem infinita: estudos sobre Terra Sondmbula, de Mia Couto, de Peron
Rios, traz a lume varias tematicas referentes a literatura do escritor mogambicano, das
quais se destacam a mimese e a viagem. Mia, no inicio do prefacio ao livro, menciona
haver apenas dois grandes temas literarios, a viagem e a morte, mas que, em Terra
Sonambula, eles sdo um s, pois “na concepcdo africana, os mortos ndo morrem,
apenas deambulam, numa outra dimensdo, produzindo Vida entre os viventes.”
(COUTO apud RIOS, 2007, p. 7).

O romance foi escrito, de acordo com o préprio autor, num momento em que o
pais estava sendo demolido por uma guerra, que semeava a morte e impossibilitava a
viagem. A violéncia bélica reduzia os espagos. Deixar a cidade poderia ser uma viagem
fatal aos homens, mas ndo a literatura, que reabre os espacos ao investir na criagéo
de novos lugares, autorizando o transito das personagens, como conta o autor:

[...] Durante meses, eu despertava entre os sons das armas que ecoavam ao longe
e uma forga interior me compelia a sentar na penumbra do quarto para inventar as
viagens cruzadas de Tuhair, Muidinga, Kindzu, Farida e Junhito. Estes personagens
deslocavam-se para lugar nenhum, provindo de um sitio inventado. Apenas a
viagem lhes dava chdo. [...] Tal como era o meu destino, enclausurado na triste
impoténcia de enfrentar o absurdo da guerra que matava ndo apenas as pessoas
mas o0 meu proprio pais. Um destes personagens me segredou: ‘fizeram esta guerra
ndo apenas para nos fazerem fugir do pais mas para retirarem o pais de nds.” A
escrita surgia, assim, como um modo de inventar uma outra terra, fazendo com
que a estoria ludibriasse a histéria, a maneira da sabia enunciacdo de Guimardes
Rosa (COUTO apud RIOS, 2007, p. 7).

Uma vez mais, percebe-se o lago estreito existente entre o escritor e a sua
espacialidade. O artista, em retalhos de escombros, tece uma nova geografia frente a
um mundo cujas possibilidades se mostram cada vez mais escassas, de modo que a
ficcdo se apresenta como a tentativa de atenuar os conflitos humanos, uma mentira
necessaria. Quando a razdo ja ndo consegue explicar o real, a arte o desfigura para
melhor da-lo a ver, cria-se um espacgo de devir.

De acordo com Rios, no momento em que analisa a mimese na obra do africano,
é nesta poiesis que se revela uma das fungoes representativas da literatura: “destilar a
carne dos vermes de um siléncio opressor. Tornar possivel, como vasos comunicantes,
o fluxo cambiante entre o real e o possivel” (2007, p. 66), de tal modo que, ao recriar
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0 seu espaco referente, o artista manifesta sua insatisfacdo e rompe com a universo
que o cerceia.

Na mesma esteira vao as autoras da segunda obra brasileira dedicada
inteiramente ao escritor mogambicano, Mia Couto: espacos ficcionais, quando afirmam
que, ao ficcionalizar os registros oficiais da historia, “a narrativa tece um ‘outro real’,
criando uma brecha ndo para a volta do ‘ja acontecido’, mas para uma possibilidade
em aberto daquilo que ‘poderia ter sido” (FONSECA; CURY, 2008, p. 41), tal a
distincdo aristotélica feita em sua Arte poética entre discurso historico e discurso
poético.

Sdo inumeras as referéncias feitas pelas autoras a espacialidade. Em uma delas,
apontam que os elementos teldricos sdo marcantes na producdo de Mia, pois “sdo
reveladores da importancia que adquire na cultura africana tudo o que se refere a
natureza; de outro, revestem-se de ‘cultura’, isto é, sdo produzidos no texto como
presenca e trabalho do homem na sua relagdo com o espago.” (2008, p. 99). Em
outra, reconhecem que na obra do escritor:

Desde o primeiro romance, o espago da nacdao é amplamente metaforizado. Sao
varios os movimentos textuais nesta construcdo metaférica: de afirmagdo da terra,
de seus costumes e mitos, de certa maneira marcando sua diferenca; ao mesmo
tempo, imagens que vao na contramao desse projeto mostram a impossibilidade de
harmonizacdo, em uma idéia Unica, do discurso sobre a nacdo (FONSECA; CURY,

2008, p. 99).

Nota-se, desse modo, que as literaturas africanas, em particular a
mogambicana, ha muito vem cumprindo um importante papel no tocante a
reconfiguracdo cultural dos paises assolados pelo regime colonial, bem como a

reconstrucdo, ainda que simbdlica, de seus espacos fraturados pelas guerras de
libertacao.

E nesse sentido, talvez, que o intelectual palestino, Edward Said, saliente que
“nenhum de nds esta totalmente ausente da luta pela geografia. Essa luta é complexa
e interessante porque ndo se restringe a soldados e canhdes, abrange também ideias,
formas, imagens e representacdes.” (1995, p. 37).

Ademais, para o autor, o reparo de um “territério geografico” é lento, visto que,
concluida a “resisténcia primaria”, qual seja a imposicdo contra o invasor, tem inicio a
“resisténcia secundaria, isto é, ideoldgica, quando se tenta reconstituir, salvar ou
restaurar o sentido e a concretude da comunidade contra todas as pressodes do sistema
colonial” (1995, p. 266). A literatura, pois, operaria nesta instancia secundaria.

Em meio aos artistas que assumiram esta dificil empreitada estd, como se viu
até aqui, o escritor Mia Couto, que, pela desarquitetura das letras, tem dado a sua
contribuicdo para o restabelecimento cultural de seu pais.

Se feito um paralelo entre o que se denominou como sendo a “luta pela
geografia” e a arte romanesca, inevitavelmente ganhara evidéncia na obra do escritor
a categoria espacial, como constituinte de um dos principais eixos articuladores deste
seu projeto, ndo soé literario, mas politico; ndo s6 estético, mas ético. Ao encontro do
exposto, comentam Macédo e Maquéa (2007, p. 40) a respeito da literatura do
mogambicano:
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[...] o espago adquire contornos de uma matéria-prima essencial, transformando-se
em tema, personagem e linguagem dos textos. Assim, nas terras do Mogcambique
literariamente dado em seus textos, a geografia e a histéria comparecem
significativamente integradas no espaco literario fazendo com que rios, localidade
ou arvores, como os frangipanis, evoquem o canto e plumagem das palavras e
marquem utopias verdes de esperanca em um mundo ‘a revelia’ em que
predominam a guerra e os desmandos.

Fica, pois, evidente os valores tematicos que emanam da categoria espacial
romanesca, habilmente trabalhada na obra de Mia Couto. Esta artesania da letra em
prol da reconfiguracdo do espaco referente, ferido pelos desmandos da guerra,
apresenta-se como um dos maiores contributos que a arte do escritor mogambicano
presta ao seu pais, em particular, e aos seus leitores, dando aquele pinceladas de uma
aquarela de esperanga e a estes a crenga na possibilidade humana, posto que tais
estruturacGes literarias, de acordo com Secco (2000, p. 273), propdem uma “[...] uma
nova cartografia que ultrapassa os limites geograficos do pais, e tragam, pelo viés do
sonho e da recriacdo verbal, o mapa de uma nagao reimaginada.”.
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Title
Mia Couto and the Architecture of Deconstruction
Abstract

Here a brief assessment of Mia Couto’s biography is made, particularly of those
aspects that played a role indispensable in his formation as a writer, as follows: his
experience with foreign cultures (at home, the West; in the streets, the story tellers,
as he would call them), and in a special way, his jobs as a journalist and as a biologist,
which allowed him to travel through diverse spaces in Mozambique and, with that, to
make contact with the cultural diversity of his own country. It is worth to stress such
aspects, since they made possible for the author not only to get in touch with rural
cosmovisions, but also to make a reading still more thorough of its Nature, its rivers
and lands, resulting, in relation to his literature, in the exploration of a number of
possibilities to build the literary spaciality, in a way to revive, by means of the magic
of the word, the grey martial legacy of human greed.
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