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POETICA DA REPUBLICA DE CURITIBA,
“LARANJA AZEDA”, “SABUGO ESTERIL”,
“VERGONHA ETERNA”: DALTON TREVISAN MEIA-OITO*

Jorge H. Wolff**

Resumo. A4 partir da expressao “Republica de Curitiba”, forjada por Luis Indacio Lula da
Silva, preso desde abril na cidade e personagem deste ensaio, propde-se uma reflexdo em
torno da relagéo literatura-politica com base na obra do escritor Dalton Trevisan, que em
1968 publicou dois livros em um (Desastres do amor e Mistérios de Curitiba) pela editora
Civilizacdo Brasileira de Enio Silveira. Tomando como principal objeto o texto em tom
biblico profano dedicado a destruicdo da cidade que abre o segundo livro, “Lamentagédes
de Curitiba”, postula-se uma relagdo entre as espadas desembainhadas nas “Lamentagées”
e durante as passeatas do movimento estudantil ha cinquenta anos no Rio de Janeiro, com
forte adesdo da classe intelectual, que provocariam o endurecimento do regime militar
instalado no poder desde 1964. Os relatos de Dalton Trevisan sdo vistos da perspectiva das
escrituras do desastre segundo Blanchot e da poesia como vida-morte segundo Bataille,
juntamente com a fuséo de prosa e poesia que se pode ler em Waldman e Agamben.
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E quem ndo se achava inscrito no livro da vida
foi também lancado no lago de fogo.
Apocalipse 20

A calma, a queimadura do holocausto,
0 aniquilamento do meio dia — a calma do desastre.
Maurice Blanchot

1. MISTERIOS

A Republica de Curitiba € uma expressdo metaférica e polémica que no entanto
condensa em seus dois polos um estado-de-coisas cultural, politico e social proprio do
Brasil contemporaneo. Na versdo corrente sobre a expressdo, ela teria sido fruto de um
telefonema entre o ex-presidente Luis In&cio Lula da Silva e a ex-presidenta Dilma
Rousseff grampeado pela Policia Federal: Lula teria se referido desse modo — “a
Republica de Curitiba” — a cidade do sul do pais em que um certo juiz da 132 vara criminal
federal expede juizos e sentengas em cascata através da chamada “Operacdo Lava-jato”,
com alcance nacional e forte impacto midiatico, que estaria dedicada exclusivamente ao

* Este texto € um dos desdobramentos da pesquisa de poés-doutoramento intitulada “Poetas de labios
fesceninos: Dalton Trevisan com Paulo Leminski”, realizada entre mar¢o de 2017 e marco de 2018 na
Universidade de Sao Paulo, sob a supervisdo da Profa. Dra. Eliane Robert Moraes.

** Professor adjunto de Literatura Brasileira da Universidade Federal de Santa Catarina. E-mail:
jocawolff@hotmail.com.
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combate a corrupcao. Mas demos logo nome aos bois: a operacéao é capitaneada pelo juiz
Moro, magistrado que € integrante, por sinal, de tradicional familia curitibana. Trato pois
de reivindicar uma terceira margem do rio neste escrito: a tal republica provinciana — que
é hoje um dos barris de pdlvora da polarizacdo ideoldgica nacional em funcgéo da prisdo
de Lula no prdprio edificio que autorizou construir em 2002, no inicio de seu primeiro
mandato como o primeiro presidente-operario do Brasil —, a famosa “Republica de
Curitiba” ¢ vista neste trabalho sob a forma das lamentagdes, admoestagdes e
imprecacdes apocalipticas, ao estilo do Apocalipse biblico, pelo mais ilustre e maldito,
ou pelo mais notdrio e temido, ou ainda pelo mais respeitado e desconhecido escritor da
cidade, Dalton Trevisan. Sdo os mistérios de Curitiba, conforme o titulo do livro aberto
pelas finebres “lamentagdes” — que tomamaos a liberdade de dedicar aqui ao mais famoso
justiceiro miliciano federal em atividade no Poder Judiciario no momento, conterraneo
tanto do “vampiro do Alto da XV” (na regido central da cidade), o recluso e ainda ativo,
aos 93 anos, Dalton Trevisan, quanto do “kami-quase da Cruz do Pilarzinho” (na regiéo
noroeste de Curitiba), o expansivo e ja falecido Paulo Leminski (1944-1989).

No caso do escritor curitibano, demasiado curitibano que nos ocupa, nascido em
1925 e também oriundo de familia abastada da cidade, ele integrou a geracao de artistas
do pos-guerra no pais, vale dizer, foi participante ativo e combativo do mundo capitalista
po6s-nazismo e do Brasil getulista e logo desenvolvimentista. No imediato pds-guerra
dirigiu a revista Joaquim, com 21 edicdes entre abril de 1946 e novembro de 1948, cujo
titulo drummondiano remetia a0 mais comum entre 0s mais comuns dos seres humanos —
0 seu legendéario José — e cujo lema era stendhaliano: “Elle n’a rien a continuer cette
génération, elle a tout a créer”. Era a fundago de uma poética paranaense anti-simbolista
e anti-paranista (o paranismo como a arte académica no pior sentido da expressao), a
proposta de um comeco desde zero em relacdo a vaga modernizante e vanguardista no
pais que chega apenas naquele momento ao estado do Parana sob a forma de simultanea
critica e adesdo as pautas rupturistas do modernismo brasileiro de 1922. Carater
fundacional este varias vezes manifestado nas paginas da Joaquim.

No entanto, o escritor s6 apareceria de fato como figura de proa do universo da
literatura e da cultura brasileiras na década de 1960, cujo autoritarismo se imp&e em abril
de 1964 e experimenta tenebrosa inflexdo ditatorial no final de 1968. Entre 1959 — quando
Dalton Trevisan estreia oficialmente com as Novelas nada exemplares — e 1968, houve a
frustracdo e a espera diante do descaso com o primeiro livro, mal visto por exemplo pelo
critico Otto Maria Carpeaux?; a publicacdo reparadora de Cemitério de elefantes cinco

L Em carta de 20 de junho de 1959 ao amigo Carlos Castelo Branco (disponivel no arquivo da Fundagio
Casa de Rui Barbosa), o escritor acrescentaria outra citagdo em francés com forca de lema, desta vez
atribuida a Tchekhov: “Je m’appréte a écrire d’une maniére sensée sur la fornication et les moeurs
dépravés”. Carta esta que se inicia assim: “Meu caro Castello, doencga na familia e a propria salide precéria
ndo deixaram que escrevesse a minha obra-prima — como ndo foi escrita seria por certo uma obra-prima”.
Observe-se que Castelinho (como era conhecido), que se tornaria protagonista do jornalismo e da historia
politica brasileira dos anos 60 e 70, havia sido um dos mentores intelectuais de Dalton Trevisan na década
anterior, como atesta a correspondéncia entre ambos.

2 Imigrante de origem austriaca que chega ao pais durante a Segunda Guerra Mundial, Otto Maria Carpeaux
(1900-1978) colabora de inicio com Joaquim mas entra logo em conflito com o grupo da revista. No final
dos anos 60, o veterano critico apoiaria e participaria ativamente dos movimentos da juventude estudantil,
ao lado de queridos amigos de Dalton Trevisan como Hélio Pellegrino e Joaquim Pedro de Andrade, entre
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anos depois da estreia, desatando em série e rapidamente a avalanche de relatos de Morte
na praga no mesmo ano e O vampiro de Curitiba, com seu mito de autor embutido, em
1965, chegando em 68 aos Desastres do amor/Mistérios de Curitiba, em publicacao dois-
em-um da editora Civilizacdo Brasileira, para fechar a década com nada menos que
Guerra conjugal (1969) — que vai justamente dar titulo ao filme do diretor Joaquim Pedro
de Andrade seis anos depois. Coincidéncia nominalista ou ndo, poderiamos dizer que sua
trajetdria de intelectual pablico atuante vai da revista Joaquim ao cineasta Joaquim, que
mesmo sob os anos de chumbo seguiu trabalhando para realizar, como realizou, a obra-
prima do kitsch e do escarnio que é o filme Guerra conjugal (1975)3. De modo que seus
interlocutores eram sobretudo intelectuais originarios do estado de Minas Gerais, como
Carlos Drummond de Andrade, Hélio Pellegrino, Otto Lara Resende, Pedro Nava e
Carlos Castelo Branco (este um integrante do grupo mineiro nascido no Piaui), cujo
interesse soube atrair com sua revista “dedicada a todos os Joaquins do Brasil”, que
renovou as artes da provincia e o gosto de seu publico leitor, com énfase para as artes
plasticas e a literatura e a partir de condicdes oferecidas pelo financiamento familiar,
através da empresa de loucas e vidros Trevisan, e de outros colaboradores privados,
sempre em forma de vistosos anuncios publicitarios.

A partir do segundo livro, Cemitério de elefantes, a consagracdo, ou isso a que
chamamos “a consagra¢do”, foi-lhe inevitavel, muito apesar da absoluta insisténcia nos
temas biblico-machadiano-rodrigueanos, ou seja, seus temas eram — e seguem sendo —
frequentemente grotescos, monstruosos, hiperbolicos e desagradaveis. Além disso,
tratavam-se e tratam-se de relatos da ordem do costumeira e zelosamente recalcado em
forma narrativa desde o inicio despojada e desde sempre vazada por um estranho lirismo,
cuja elevacdo ao absurdo em termos de supressdo de vocabulos com o passar do tempo
daria margem ao surgimento de um outro escritor, o de tesouras sempre afiadas em maos.
Junto com elas, incontornaveis, o escritor lanca méo das colagens intra e extratextuais,
resultando em montagens que vao marcar os seus livros dos anos 1970 em diante. Quer
dizer, além de reescrever condensando 0s seus textos, ele passa a esquarteja-los para
novas e heterdclitas misturas.

Mas era ainda um Dalton Trevisan Meia-Qito aquele do inicio dos 60, um Dalton
jovem, digamos, um “Dalton Joaquim”, anacrénico, obscuro e persistente porta-voz do
desrecalcamento provinciano paranista generalizado, visto dentro e fora de sua cela, ainda
distante do escritor internacionalmente aclamado — com o Nobel da lingua portuguesa, o
Prémio Camdes, em 2015 — e daquele que vai se tornar a sua revelia objeto mitico-
mercadoldgico através, por exemplo, da refinada marca de café “A Polaquinha”. Tomado
em conjunto, dos primeiros poemas obtusos aos ultimos haicais e ministorias, no entanto,
suas verdadeiras escrituras do desastre, em forma de ruinas da tradicéo artistica e literaria,

tantos outros, como se pode verificar em 1968, o ano que ndo terminou, de Zuenir Ventura. Quanto a
Dalton, salvo engano, ele manteve o seu siléncio de pedra na ocasido das marchas estudantis, mas atuava
sem divida na mesma dire¢do contestadora, tendo os interlocutores e os editores que tinha: seus livros eram
publicados pela mais ativa editora de esquerda do pais, a Civilizagdo Brasileira de Enio Silveira, outro
amigo e destacado militante contrario a ditadura civico-militar.

3 Peco licenga para remeter aqui ao texto “Falar cafajeste”, publicado na revista Letras de Curitiba em 2010,
em que relaciono o poeta Manuel Bandeira com Dalton Trevisan e Joaquim Pedro de Andrade. Disponivel
em: https://revistas.ufpr.br/letras/article/view/25090.
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apontam para a memoria do mundo, do pais e da cidade (da sua cidade e das cidades de
modo geral), em uma palavra, apontam para a imaginacao social de 1968, no que se refere
ao recorte proposto aqui. E valeria incluir neste pacote a circunstancia historica do apice
da pornochanchada, a mais produtiva inddstria cinematografica nacional do mesmo
periodo, que coincidiria por sua vez com a popularizagdo da televisdo, ambas avalizadas
e cooptadas pela ditadura civico-militar, assim como vale incluir também a sua
problematizacdo no futuro filme de Joaquim Pedro em parceria com Dalton Trevisan,
imediatamente depois do grande impacto das peliculas do mesmo diretor Macunaima
(1969) e Os Inconfidentes (1972) no meio artistico e cinematogréafico internacional®.

2. LAMENTAGOES

Profanador contumaz, portanto, da Biblia Sagrada e da Republica de Curitiba,
transformada em monumento kitsch ao kitsch, Dalton Trevisan vive desde sempre
estoicamente em uma cela de monge (“ha que de anos?”, seria preciso perguntar) na rua
Ubaldino do Amaral, no bairro Alto da XV, perto do Teatro Guaira, da Universidade
Federal do Parana, da Livraria do Chaim, do Museu Guido Viaro e também das ruas
Schiller e Machado de Assis. Sua cela néo fica, portanto, muito distante daquela em que
0 ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva se encontra encerrado (“ha que de dias?”, poder-
se-ia indagar). Ali Dalton Trevisan escreve e reescreve sem descanso as suas cartas, 0s
seus relatos, as suas béncéos e as suas maldi¢6es — sendo as béncdos dedicadas aos bichos-
bichos; aos bichos humanos invariavelmente reserva toda a maldi¢do de que é capaz a sua
velha ira santa. Pastiche do profeta Jeremias, o Apocalipse segundo Dalton Trevisan leva
entdo o religioso titulo de “Lamentacdes de Curitiba”. Chama a aten¢do e incomoda —
como ocorre aqui mesmo e agora, no momento de escrevé-lo, a onipresenca do nome da
capital paranaense, varias vezes repetida no texto —, palavra cuja origem significaria na
lingua guarani “lugar de pinhas”, “lugar de pinheiros”, “lugar de pinhdes”.

Sao, assim, tais biblicas e estrepitosas lamentacdes que gostaria de evocar, e de
reproduzir em alto-falante, se possivel fosse, no prdprio entorno do edificio da Policia
Federal, inaugurado em 2007 no bairro Santa Candida, regido nordeste da Republica de
Curitiba, onde Lula se encontra preso, rodeado por casas e edificios de classe média e,
desde a efetivacdo de sua prisdo no dia 7 de abril deste ano, também pelo acampamento
de centenas de militantes que o apoiam com atividades culturais e politicas diarias: esta
la feito um Jesus antes de Cristo, ou seja, aquele Jesus linguistico-politico de carne e 0sso,
criado por Leminski em seu ensaio biografico Jesus a.C., ja que mandou construir o
préprio carcere e a propria cruz, dando margem ao retorno do mito da ressurreicdo de
Cristo e do préprio Jesus depois de Cristo, ao ser martirizado e sobreviver feito um morto-
Vivo — morto para a politica, para as elei¢fes presidenciais de outubro proximo, conforme
a bem-sucedida estratégia de seus adversarios, ja que aparece em primeiro lugar em

4 Ambas igualmente oriundas de marcos da literatura brasileira, o romance rapsddico-antropofagico de
Mario de Andrade, publicado em 1928, e o episddio da Inconfidéncia Mineira, quando no final do século
XVI11 um grupo de poetas e revolucionarios foram massacrados por lutarem pela independéncia do império
portugués.
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qualquer pesquisa eleitoral —, permanecendo assim morto para 0 processo eleitoral mas
vivo para a eternidade da historia politica nacional, para o bem e para o mal.

Seria esta, ou ao menos parte desta, a “vergonha eterna” que Dalton Trevisan
atribuiu a sua cidade nas “Lamentacdes”? Seria este o “sabugo estéril” em que, segundo
ele, ela se transformou? Trata-se, como ndo poderia deixar de ser, da modernizagédo
conservadora e da sociedade de controle, da biopolitica e do estado de excecdo: eis a
espada desembainhada do Senhor — exatamente no ano, 1968, em que as forgas
repressivas apelavam mais e mais a violéncia no pais —, a espada desembainhada do
Senhor sob a 6tica do futuro autor de O rei da terra (1972) e A trombeta do anjo vingador
(1977). As lamentacGes daltonianas — enunciadas enquanto excepcionais esculturas de
marmore em sua obra normalmente cambiante, quer dizer, é dos seus poucos textos que,
sob a forma de um lirismo violento, aparece mais cerrado estruturalmente, ao modo de
salmo ou de canto e talvez por isso tenha sofrido menos variacGes nas versdes posteriores
—, estas terriveis e reveladoras lamentacGes contam duas breves paginas; transcrevo a
primeira, com seu tom ao mesmo tempo arcaico e solene, cuja voz ecoaria
anacronicamente aquela da peste propagada pelo poeta-violador de O mez da grippe de
Valéncio Xavier:

LamentacGes de Curitiba

A palavra do Senhor contra a cidade de Curitiba no dia de sua visitagao:

Suave foi 0 jugo de Nabucodonosor, rei da [de] Babildnia, diante de Curitiba escarmentada
sob a pata dos anjos do Senhor como laranja azeda que ndo se pode comer de azeda que é.

Ai, ai de Curitiba, o seu lugar ndo ser& achado daqui a uma hora.
Gemerei por Curitiba; sim, apregoarei por toda a Curitiba a nuvem que vem pelo céu, o
grito dos recém-nascidos [infantes] a anuncia; porque o Senhor o disse.

A chuva de ais inundara a terra sem subir ao céu; e no céu verdo as costas do Senhor; e no
céu sem lua nem sol a tampa descida do céu.

No dia de suas afli¢des os vivos serdo levados pela mdo dos mortos para a morte horrivel.
Da cidade néo ficard um garfo, aqui uma panela, ali uma xicara quebrada; ninguém informara
onde era o timulo de Maria Bueno.

O dia vird no meio do maior siléncio — com um guincho.

O que fugir do fogo ndo escapara da agua, o0 que escapar da peste nao fugira da espada, mas
0 que escapar do fogo, da agua, da peste e da espada, esse ndo fugira de si mesmo e tera morte
pior.

O reldgio na praga Osorio marca a hora parada no [do] dia de sua visitacéo.

O lambari de rabo vermelho do rio Ivo, passou o tempo assinalado.

Os abutres afiam seus bicos recurvos por causa do dia que vem perto. Escorrera devagar o
tempo como azeite derramado, eis a chaga da aproximacdo do dia. Cada um exibe [na testa]
0 estigma da besta na testa; aqui ha sabedoria.

O panico virda num baile de domingo [de travestis] no Operario, no meio do riso; o riso ndo
serd riso, diz o Senhor, e as mulheres [as bicharocas] correrdo para diante do espelho
[desfilardo diante do] e ndo dardo com sua imagem.

Diz o Senhor: Eis que Eu entrego esta cidade nas méos de Baal e dos filhos com rabo de
Baal, e toméa-la-3o.

Este é 0 povo que morreu de espada: cento e noventa mil e sete almas e mais uma; todas as
almas perdidas numa hora e sem um s6 habitante.

A estdtua do Marechal de Ferro madrugara com os olhos na nuca para nao ver.
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Os ipés da praca Tiradentes sacolejardo os enforcados como roupa secando no arame.
(TREVISAN, 1968, p. 69-70)

Os enforcados, os inconfidentes, “o povo que morreu de espada”. O dia do
Apocalipse em Curitiba digamos, portanto, que foi 0 13 de dezembro de 1968. E a data
do ato institucional n° 5, quando a junta militar decide apertar o cerco sobre aqueles
considerados subversivos em geral e as liberdades politicas sdo suspensas durante quase
uma década. No decorrer dos meses anteriores ao “ano que nao terminou” — e ao que tudo
indica segue sem terminar —, a policia, as policias de fato desembainharam as suas espadas
com frequéncia, sobretudo nas ruas do Rio de Janeiro, quando o presidente Costa e Silva
cede as pressdes dos militares linha-dura a fim de abafar todo e qualquer foco de
insurreicdo, inventando todo tipo de motivos para isso. Com o0 Exército nas ruas, o regime
vinha reprimindo sobretudo os estudantes que se organizaram em passeatas de cem ou
trezentos mil que resultaram, por sua vez, na mobilizacdo de boa parte da classe média e
de muitos artistas, escritores e intelectuais, os quais participariam ativamente das
campanhas pelos direitos humanos e pela resisténcia diante da violéncia ditatorial. Entre
eles, em sua militancia jornalistica como colunista politico do Jornal do Brasil, Carlos
Castelo Branco (alguém que, apesar de moderado, chegaria a ser censurado e preso), 0
qual, conforme mencionado acima, foi durante os anos 50 seu interlocutor constante,
ajudando a forjar e a arranjar as Novelas nada exemplares (1959). Com seu titulo cheio
de escarnio que remetia a0 mesmo tempo a tradicdo literaria universal, o livro é
considerado a estreia oficial do escritor por ele proprio, estreia antecedida no entanto por
muitos textos tao circunstancias quanto fundamentais da sua juventude. Dalton Trevisan,
por sinal, nos antipodas de um Julio Cortézar, por exemplo (que escreveu muito antes de
publicar), viveu desde muito cedo a ansia de ter seus textos circulando quase por qualquer
meio, como o demonstram os livros projetados para 1941, quando aos 16 anos publica a
antologia de sonetos dedicados a diversas mulheres intitulada Visos.

Mas, em sua “morte horrivel”, “ninguém informaréd onde fica o timulo de Maria
Bueno”, boémia errante (na expressdo de Baudelaire), prostituta famosa da mitologica
cidade de Dalton Trevisan. Tampouco se informara a respeito de sua irma de oficio,
Dinora, nomeada em seguida na segunda parte do texto, e que, ao contrario da primeira
mulher, dard titulo a um livro inteiro da década de 1990, quando surgem em sua obra as
miscelaneas de relatos, poesia, cartas e critica, textos sempre obsessivamente reescritos
quando ja esta bem incorporado o minimalismo haicaista que se tornaria caracteristico de
suas escrituras a partir dos anos 70. Seguem portanto as eternas lamentacdes, vale dizer,
as maldices finais de Curitiba, a comegar por aquelas dedicadas as “damas alegres da
Dinora”:

De assombro as damas alegres da Dinora ateardo fogo ao vestido [as vestes] gritando nas
janelas o fim dos tempos.

No rio Belém serdo tantos afogados que a cabega de um encostara nos pés de outro, e onde
a cachaga para todos os [mil e um] velorios? Os ratos de rabinhos satisfeitos sairdo dos
bueiros e roerdo [de rabinho satisfeito hdo de roer todo] o dinheiro do banco de Curitiba.

Para embainhar minha espada, diz o Senhor, os vinte e trés necrofilos da cidade casardo em
comunhao de bens com suas noivas desenterradas e vestidas de branco.
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A filha de meu povo sera um patio do Asilo Nossa Senhora da Luz com seus urros e
maldigdes. Muitos correrdo para baixo [debaixo] da cama e cada um tera mais de uma morte:
uma, a que escolher e a outra pela espada do Senhor, que ja assobia no ar.

O rio Barigui se tingira de vermelho mais que o Eufrates.

Um sino batera no ouvido dos homens e eles se eshorrachardo como [feito] caqui maduro.
As filhas vaidosas de sua cidade suspirardo. Chorardo lagrimas dos olhos [pedras de sangue]
dizendo: Nao existe dor como a minha dor. Depois hao de chorar os prdprios olhos com dois
buracos na cara.

Ai de Curitiba, perece o teu povo e se quebranta meu coragdo, porque € o dia da visitacao,
diz o Senhor. Da tua arrogancia, dos teus tesouros, dos teus titulos [Dos teus lambrequins de
ouro, das tuas cem figurinhas de bala Zequinha, do teu bebedouro de pangarés] a gente
perguntara: Que fim levaram?

Da uivos, 6 rua 15, berra, 6 Ponte Preta, uma espiga de milho debulhada é Curitiba: sabugo
esteéril.

O terror arrombara as portas, 0s macaquinhos do Passeio Publico destelhardo as casas, a
cidade federa como a jaula de um chacal doente.

Onde estdo os leGes de pedra que guardam as casas de teus ricos e os tatus de rabo amarelo
que guardam os teus [medrosos] ledes?

Maldito o dia em que filho de homem te habitou; o dia em que se disse nasceu uma cidade
ndo seja lembrado; por que ndo foste sempre um deserto, em vez de cercada de muros e outra
vez sem um sé habitante?

O Curitiba Curitiba Curitiba, estendes os bragos perfumados de giesta pedindo tempo,
guando ndo ha tempo.

O Curitiba Curitiba Curitiba, escuta o grito do Senhor feito um martelo que enterra 0s
pregos. Teu proprio nome sera um proveérbio, uma maldi¢do, uma vergonha eterna.

Curitiba, o Senhor chamou o teu nome e como o de Fara6 rei do Egito é apenas um som.
A espada veio sobre Curitiba, e Curitiba foi, ndo é mais.

N&o tremas, 6 cidaddo de Sao José dos Pinhais, nem tu, pacato municipe de Colombo, a
besta baterd voo no degrau de tuas portas. Até aqui o juizo de Curitiba. (TREVISAN, 1968,
p. 70-71)

A espada veio, entdo, sobre a cidade, que foi, ndo é mais. Diante disso, e seguindo
desta reflexdo, Curitiba € uma morta-viva desde 1968. O que também se deveria

dizer do Rio de Janeiro, que foi o epicentro das manifestacdes que levaram ao Al-5:

Na esquina das avenidas Presidente Vargas e Rio Branco, as duas colunas finalmente se
encontraram, tendo a frente de uma delas os jovens padres Guy, Dario Nunes, Luciano
Castello e Jodo Batista, que ainda se impressiona ao relembrar a cena: “Noés ali embaixo,
junto as patas, e os cavalos sapateando, agitados, como se estivessem drogados. Era
aterrador”.

A ordem do major Neyson Auler Rebougas, que comandava o piquete de cavalarianos, foi
o sinal de que se estava entrando na zona do imprevisivel.

— Desembainhar!
(VENTURA, 1988, p. 121)

Também ele um mineiro, o jornalista Zuenir Ventura descreve nesse momento de

seu 1968, o ano que nado terminou, o enfrentamento entre a infantaria do exército e as
centenas de pessoas que haviam participado da primeira missa de setimo dia pela alma
do estudante Edson Luis, morto no dia 28 de marco pelas forcas repressivas, na igreja da
Candelaria (com a igreja lotada de ateus). Os padres mencionados foram os responsaveis,
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ao menos naquele dia, por evitar um banho de sangue. Mas, continua Ventura, “a
iconografia daqueles tempos esté cheia dessas chocantes imagens: cavalarianos de sabre

na mao, ensandecidos, golpeando o povo imprensado contra as portas da Candelaria”
(VENTURA, 1988, p. 121).

3. DESASTRES

1968 € um ndmero e um ano do calendario cristdo. E também um ano de muitos
acontecimentos alvissareiros e funestos — como todos os demais, se poderia dizer. No
Brasil, no entanto e em particular, teve a Tropicalia e teve o Al-5, teve 0 movimento
performatico-anarquista que se institui no entre-lugar das artes vestiveis e desvestiveis na
década da ocupacéo de todo o territorio nacional, centimetro a centimetro, pela maquina
de guerra uniformizante-hegemonizante da televisdo, que foi no entanto inseparavel do
tropicalismo; teve o movimento das forcas repressivas conservadoras que fecham as
portas do congresso nacional a forca, sem consultar ninguém sendo as proprias forcas
armadas, ao enterrar a utopia comunista e as tendéncias socializantes com base tanto na
violéncia das armas quanto na violéncia simbdlica da mesma televisdo em forma de
permanente fantasmagoria de entretenimento e publicidade. Tomei, portanto, 0 motivo
daquele ano, e da efeméride dos cinquenta anos neste ndo menos funesto 2018, como o
disparador do presente texto dedicado a republica — a coisa publica — de Curitiba na figura
do escritor Dalton Trevisan.®

Escrituras do desastre, como dissemos, a maneira de Maurice Blanchot, ja que se
trata da dissipacdo e do desobramento que as caracterizam a partir de seu pensamento, e
também do pensamento de Georges Bataille. A concepc¢éo de poesia deste Gltimo, de uma
poesia-experiéncia alheia a ela enquanto género pertencente a uma tradi¢do, por uma
poética do instante da linguagem, implica a vida e a morte, o erotismo e a religido, o Bem
e 0 Mal vistos ndo como opostos mas enquanto fusdo e relacdo. De modo que a
comunicacdo poética ndo se d& como comunicagdo mas antes como auséncia, como
morte-vida da poesia, uma vez que, segundo Bataille, “(...) sabemos todos que cada voz
poética comporta em si mesma a sua impoténcia imediata, cada poema real morre ao
mesmo tempo que nasce, e a morte é a propria condigdo de sua realizagdo” (BATAILLE,
1976, p. 394)%. O que também se da na leitura do Bartleby, o escrevente de Herman
Melville por Maurice Blanchot:

A recusa, diz-se, € o primeiro grau da passividade — mas se ela é deliberada e voluntaria, se
ela exprime uma decisdo, seja ela negativa, isso ndo permite ainda se destacar sobre o poder
de consciéncia, restando, na melhor das hipGteses, um eu que recusa. E verdade que a recusa
tende ao absoluto, a uma espécie de incondicional: é o n6 da recusa que torna sensivel o
inexoravel “eu preferiria ndo (fazer)” de Bartleby, o escritor, uma abstencéo que ndo pode

° Seu “outro”, o poeta Paulo Leminski, entdo completamente desconhecido para além de seu circulo de
amigos provincianos, comega em 1968 a escrever o Catatau, o “romance-ideia” que aparece em edigdo
independente em 1975, quando no mesmo ano — insistamos — Dalton Trevisan ganha a instigante traducéo
audiovisual de seu universo literario no filme Guerra conjugal. Ambos, cada qual a seu modo, védo
protagonizar a cena artistico-literaria do Parana com influéncia e disseminagdo em todo pais.

& Utilizo aqui tradugéo inédita de Fernando Scheibe, a quem agradeco.
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ser decidida, que precede toda decisdo e que é mais que uma denegacdo, é antes de tudo uma
abdicagdo, a rendncia (jamais pronunciada, jamais esclarecida) a nada dizer — a autoridade
de um dizer — ou ainda a abnegagdo recebida como o abandono do eu, a deser¢do da
identidade, a recusa de si que ndo se ourica sobre a recusa , mas abre a faléncia, a perda de
ser, ao pensamento. “Eu ndo o farei” teria significado ainda uma determinagdo enérgica,
chamando por uma contradi¢do enérgica. “Eu preferiria ndo...” pertence ao infinito da
paciéncia, ndo deixando refém a intervengao dialética: “nds caimos para fora do ser, para fora
da letra, no campo do fora onde, iméveis, caminhando com passos iguais e lentos, vao e vém
0s homens destruidos”. (BLANCHOT, 2015, p. 151)

Esta leitura, que vai da “recusa” de Bartleby até os homens destruidos do pos-
guerra, pode ser lida por sua vez em Dalton Trevisan de ponta a ponta (e la se vao quase
cem anos de vida): recusa de escrever de modo fluente; recusa do romance-rio; recusa da
cidade favelizada; recusa de figurar no mundo midiatico como “celebridade” ou
“formador de opinido”; e, de outra parte, obsessdo de escrever o minimo, sabotando a
nogdo de tempo; recusa de escrever “sobre” os homens destruidos em nome da obsesséo
de escrever os proprios homens destruidos. E o0 meio de obté-lo em forma literaria é o de
sua singular fusdo de poesia e prosa, em que a prosa despojada e realistica € sempre
trabalhada em contraponto com a vertente do poema atraves de uma sintaxe gque,
estimulada pela cada vez mais extrema concisdo, toca nas coisas mesmas, tomando o
partido das proprias coisas: le parti pris des choses nos termos de Francis Ponge; estas
escrituras, desde a juventude até a atualidade, tendo se desenrolado sempre de maneira
fragmentaria, em pequenos cadernos distribuidos de mdo em mao ou em livros de grande
circulacdo: trata-se invariavelmente de “ministorias”, desde os poemas adolescentes da
época da Segunda Guerra Mundial até O beijo na nuca de 2014 (e o que mais vier).

Em um ensaio de Berta Waldman publicado em 2012 em edi¢éo especial do jornal
Candido dedicada a obra de Dalton, intitulado “No ventre do minotauro”, ela propde
precisamente a mesma ou muito semelhante relacdo entre poesia e prosa em suas
escrituras do desastre:

(...) dizer que o conto de Dalton Trevisan esconde, desde sempre, uma estrutura poética, ndo
significa edulcorar o que nele é 4cido e amargo, uma vez que seu texto caminha na contraméo
do lirismo tradicional e instala-se num registro antilirico, oferecendo-se ao leitor como
flashes do cotidiano em estado bruto. Talvez se possa pensar que o movel do gesto de
“reescrever”, para além das obsessdes do autor de retomar 0 mesmo e dos sentidos estéticos
que a repeticdo acarreta, esteja amparado no desejo de levar & exaustdo o exercicio da produ-
cdo de efeitos que a repeticdo propicia, 0 que o conduz também a reapresentar alguns de seus
contos através da verticalizacdo dos versos, acentuando ainda mais 0 minimalismo da forma.
(WALDMAN, 2012, p. 7)

Waldman menciona entdo um relato em prosa reescrito em versos, algo frequente
no modus operandi do escritor, buscando transgredir a fluéncia de uma narrativa
coordenada e gramaticalmente correta em nome da maxima condensagdo possivel, em
busca do “miolo” mesmo da expressdo verbal:

A condensacao aqui é conseguida por subtragfes, mas também pelo ajuste cada vez mais
calibrado do episodio narrado ao seu miolo, fazendo-o coincidir com a sua expressao verbal.
Assim, Trevisan procura fazer com que o que ele diz seja presenca da coisa dita e ndo discurso
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sobre a coisa. Por isso, nos seus melhores contos, 0 método é francamente poético, e ndo
estranha que a literatura do autor exerca influéncia nao s6 na prosa, como também na poesia
brasileira contemporénea (...). (WALDMAN, 2012, p. 7)

Portanto, o escritor, cuja iniciagdo se deu como poeta que bebeu na tradi¢do poética
mais arcaica e rigorosa, com direito a rima e métrica, se torna com o tempo um detonador
das formas poéticas “sublimes” ou “perfeitas” ¢ passa a influenciar a poesia brasileira
contemporanea a partir da matriz da destruicdo, ou seja, daquela que podemos conectar
com a vertente do desobramento, da auséncia de poesia no sentido de Bataille e de
Blanchot. Parte viva e ativa nos desdobramentos filoséfico-poéticos desta vertente,
Giorgio Agamben, em Ideia da prosa, procura igualmente esgarcar, sob a forma de
fragmentos, as escrituras e as poéticas do desastre através do minimo e do siléncio.
Refletindo sobre esta mesma relacdo singular entre poesia e prosa, vistas desde o inicio e
para sempre como indecidiveis, Agamben destaca a poesia de Holderlin e de Caproni para
desembocar em um tipo de between, de entre-lugar que é também proprio do que faria
Dalton Trevisan com a prépria obra: ao sacudir as suas entranhas escritas para todos 0s
lados através do procedimento da reescritura infinita, e da eterna reapropriagdo dos
proprios textos em busca de novos sentidos, vai tornando-a mais seca e mais contundente,
confundindo deliberadamente seus leitores e desafiando frontalmente o proprio canone
que o consagrou. Trata-se portanto sempre, em seu caso, da linguagem e da morte, que
busca, com obsesséo centenaria, iludir, como escreve Jodo Barrento no prefacio do livro
de Agamben acima citado:

E que instrumento mais adequado para uma apreensdo do que ndo se pode e ndo se deve
esquecer do que a ‘medida mais breve’, a forma minima que, armando o cerco as coisas,
fazendo refulgir a Ideia, tornando visivel a forca da palavra em agdo nos intersticios do
siléncio, acede a Ideia da linguagem e aspira a iludir a Morte? (BARRENTO apud
AGAMBEN, 1999, p. 16)

Pois 0s mortos-vivos seguem de fato iludindo a Morte e perturbando o mundo a
partir do microcosmo de Curitiba, sejam eles os mortos Jamil Snege, Paulo Leminski,
Wilson Bueno ou Valéncio Xavier, ou os vivos Dalton Trevisan, sob a forma dos
desastres do amor do velho vampiro literario, e Luiz Inécio da Silva, sob a forma do
martirio, do péo, do circo e do sangue. Vale dizer, sob a forma dos mistérios de Curitiba
em pleno ano de 2018, cinquenta anos depois do ano que nao terminou.
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Title: Poetics of “Republica de Curitiba”, “sour orange”, ‘sterile corncob”, “eternal
shame”: Sixty-Eight Dalton Trevisan

Abstract: Beginning with the expression “Republica de Curitiba”, carved out by Luis Indcio
Lula da Silva, who was arrested last april in the city of Curitiba and who figures as a
character of this essay, | propose a reflection about the relation between literature and
politics from the writer Dalton Trevisan’s works, who in 1968 published two books in one
(Desastres do Amor and Mistérios de Curitiba) by Civilizagdo Brasileira editor Enio
Silveira. Taking as its main object the text in a biblical profane mood dedicated to the
destruction of the city that opens the second book, “Lamentagées de Curitiba”, a relation is
postulated between the unsheathed swords in the “Lamentagdes” and during the movement
students rallies fifty years ago in Rio de Janeiro, with a high engagement of the intelectual
class, that provoked the hardening of the militar regime in power since 1964. Dalton
Trevisan’s tales are seen in the perspective of Blanchot’s writing of the disaster and
according to Bataille’s notion of poetry as life-death together with the prose and poetry
fusion read in Waldman’s and Agamben’s works.
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