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A lente fotografica enquanto critica
cultural: escritas do corpo em Cicatriz,
de Rosangela Renno

Ricardo Araujo Barberena*

Resumo:

A exposicao fotogréfica Cicatriz (1996), de Rosangela Rennd, introduz uma
inquietante pesquisa no acervo fotografico da Casa de Detengao (SP). Os arquivos
institucionais se encontram como um estagnado conjunto de estigmas oficiais e
grupais, até o momento que Rennd procura a afetividade, a poesia, a revolta e
a resisténcia dos signos que podem denunciar um Outro silenciado. A fotografia,
entdo, revela esse tecido cultural que antes nao se podia nomear: aimagem, antes
enevoada, comeca a trabalhar numa area de recalque aberta na sua perturbadora
condicdo de rasurar os limites tidos como racionais e homogéneos. Sobrepdem-se
um pungente conjunto de tatuagens de detentos que evidencia doloridas escritas
de um Eu subalterno. A partir da dessacralizacao do espelho fotografico, abre-se
terreno para a leitura de textos epiteliais cicatrizados enquanto discursos ungidos
na carne marginal.
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Ao ser consultado sobre as possiveis pistas que ajudem a desvendar o nome de
um terrivel assassino em série, Hannibal Lecter lembra: “as cicatrizes lembram
que o passado foi real
em Cicatriz (1996/The Museum of Contemporary Art, Los Angeles), nos lembra:
as cicatrizes sdo a prova de uma identidade imagética e textual encarcerada
e elidida. Sem duvidas, um outro passado ndao menos real... Metaforicamente
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. E Rennd, também numa trilha de indicio e vestigio,

definidas como cicatrizes, as tatuagens, na obra da fotdgrafa, contam um gama de
histérias talhadas numa corporeidade que [re]territorializa o préprio corpo como
forma de expressdo signica e identitaria. Como uma crispada tela de pintura,
a pele, enquanto 6rgdo e superficie, proporciona um espaco onde é possivel
se autodocumentar num desejo de significar um pertencimento e um discurso
interditado. Se o perambular fora das grades esta obliterado, o grafar geografias
epiteliais ainda é um subterflgio de escape e mobilidade para a sofreguiddo do
ser/estar amarrado e aprisionado. Situada num processo de reorientacdo das
imagens nacionais, a exposicao Cicatriz introduz uma inquietante pesquisa no
acervo fotografico da Casa de Detengao no tocante a outros enquadramentos de
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resisténcia, de individuacdo, identidade e diferenca. A maquina fotografica nao
€ acessorio, mas definicdo e instrumento de prova que produz a extensdo do
olho do Estado. O olhar do Estado esta voltado para o corpo dos presos, pois ali
se encontra a tatuagem, o texto velado, que se comporta como um significado
relegado a margem social. Assim, Renné revela aquilo que antes ndo se podia
nomear: a fotografia comeca a trabalhar numa area de recalque aberta na sua
perturbadora condigdo de rasurar os limites tidos como racionais e homogéneos.
Desse modo, aquela tradicional hegemonia nacional se encontra abalada por
outras imagens que ndao haviam sido consideradas no processo de negociagao de
identidade nacional.

Tatuar-se [cicatrizar-se] € um mecanismo bastante eficiente de testemunhar
como aquela experiéncia é real — citando as palavras de Lecter - e repleta de
significados entrecortados e marginais. Cada linha das imagens desenhadas,
na sua dancga sobre os relevos da carne humana, pertence a um mosaico de
estigmas e afetividades visualizado através da dor das agulhas de uma tatuagem
tosca e improvisada. E na sua inquietante revista nos arquivos oficiais — agentes
da amnésia social - Rennd acaba descerrando as densas crostas de poeira e
fuligem que encobriam essas cicatrizes tingidas em mais uma das areas lacunares
da nossa memdria. Lancando-se sob essa area de escombros sobrepujados, a
fotégrafa lanca mao de uma dolorosa antisepsia sob as feridas amordagadas que
impediam tais cicatrizes de serem vistas a olho nu.

Nesse sentido, se quisermos recorrer a uma terminologia barthesiana, ha que se
realgar a procura de um punctum (BARTHES, 1984, p.12) que define justamente
esse exato ponto - a “picada” - no qual a fotografia punge num despertar de
significagdes. Em outras palavras, diriamos que esse “pequeno buraco” é a parte
especifica, dentre todo contexto cultural envolvido, no qual reside o ponto de
partida do desencadear de um olhar interpretativo perante a representacdao do
fato registrado. Assim, Rennd elege o seu punctum através dos seus recortes nas
fotografias desarquivadas, pois, no conjunto de cicatrizes expostas, as imagens
estdo direcionadas para materialidade real de uma figuracdo impressa num brago,
num peito, numa mao. Mas dentro desse punctum pode haver variagdes. Como
um detalhe que atrai para um extracampo sutil, esse punctum cicatrizado é
redescoberto a cada leitura dessas imagens fotograficas, pois, ao mesmo tempo,
curto e ativo, acaba escondendo-se como uma “fera”: havera tantos punctuns
guantos forem os olhares. Exemplificando com imagens, convidariamos a olhar
a foto [Foto 1] na qual dois bracos se encontram tatuados por alguns textos:
ali, num primeiro instante, percebe-se o punctum motriz da fotégrafa na eleigdo
dessa parte do corpo como principal elemento a ser reproduzido; e, num segundo
momento, constata-se a infinita pluralidade de punctuns dentre aquelas diferentes
formas grafadas [para um espectador, pode ser a estrela; para outro, pode ser
a palavra “Deus”]. Desse modo, o punctum nao se apresenta anestesiado num
sO lugar de focalizagdo, trata-se de um elemento varidvel, que circunscrito ao
interior da fotografia, habita diferentes lugares de atencao.
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FOTO 1

Como chagas bosquejadas, as cicatrizes fisgam o olhar de Renné numa acre
e lancinante paisagem que navega em punctuns suturados numa tez-painel.
Aqueles discursos tatuados convidam o espectador para um desafio de embate
entre uma aparente visualidade exterior e um subtexto articulado numa gama
de valores e cédigos velados. Sera que aquele ponto negro, tingido na mao do
prisioneiro, representa apenas uma aleatéria marca cilindrica? Ou: serd que
um jogo de estigmas e tradugbes esta por detras da textura daquela mancha?
Assim, as dezoito fotografias, desarquivadas de um fichario médico carcerario, e
os vinte textos, extraidos do Arquivo Universal, compdem um mosaico de livres
associagoes no qual se torna impossivel desvendar o nome, o nimero, a idade, o
crime de cada apenado: “impossible to identify the protagonists of the numerous,
unfolding stories, one can only attempt to reconstruct marginalized lives” (RUIZ,
1996, p.8) .

Sem poupar félego na sua pesquisa, Rennd se debruga sob nada menos que
quinze mil negativos?, retirados entre o intervalo de 1920 a 1940, nos interiores
da Penitenciaria do Estado no Complexo do Carandiru. Tais negativos, deteriorados
por uma dorméncia de quase cinglienta anos, haviam permanecido inacessiveis
em caixas que se apresentavam catalogadas pelas identificacbes dos presidiarios:

2 Aqui, cabe ressaltar que posteriormente foram selecionados mil e oitocentos negativos. E, no mo-
mento final, esse nimero caiu para duzentos e quarenta (dos quais foram selecionadas as dezoito
fotografias da exposicao).
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suas cores de pele, seus pesos, suas alturas, suas deformidades fisicas, suas
deméncias psiquicas, suas marcas corpoéreas (tatuagens e cicatrizes). Despertos
desse sono revolto e narcotizado pela antioxigenacdo dos depdsitos, esses
registros fotograficos passam a ser recuperados ndo pelas tradicionais categorias
classificatérias — cor, deméncia, altura, etc -, mas, sim, pelos deslocamentos
identitarios percorridos no manancial imagético das tatuagens/cicatrizes. Longe
de uma feira de anomalias e aberracGes humanas, Rennd se detém no conteldo
subversivo desse ato de autocicatrizar o corpo hum angustiante feixe de pinceladas
movidas pela vontade de tornar-se outdoor dos seus pertencimentos identitarios,
das suas crengas, das suas lutas, do seu discurso. Originalmente utilizadas para
operacionalizar o sistema de ingresso e registro penitenciario, essas fotografias
passam a ser re-concebidas como um conjunto dissonante de fragmentos visuais
de uma memoria solapada pela contensiocidade do aparato oficial do Estado. No
seu constante movimento de cut-and-paste, a fotografa traz a tona figuragdes
de identidade subalterna que, ao ser [re]introduzida nos meios de circulagao
simbdlica, parece instaurar um novo transito imagético e discursivo minoritario.
Atordoados por essa revanche mimética (afinal, fotos gozam de um pedigree de
verossimilhanga), os espectadores se deparam com provas irrevogaveis de um
pathos carcerario que, na epiderme dos seus habitantes, carrega as figuracdes e
as concretudes de um passado real - para citar as palavras do sabio canibal. Viajar
por essas cenas de prisioneiro-como-protagonista acaba sendo uma travessia
pelos descaminhos obliterados pela passagem do tempo e pela reclusao espacial.
Assim, nao parece haver uma preocupagdo com a produgao de uma taxionomia do
pitoresco (o preso, delinqiente, pobre e tatuado), mas, sim, um contradiscurso
de saque-preservacdo-denuncia-consagragao® no que se refere a exposicdo da
perturbadora amplitude das identidades trancafiadas em cadeias e em caixas de
almoxarifado. Ao tomar posse dessas imagens, Rennd convida, através dos seus
punctuns, 0os novos espectadores a espreitarem uma vasta e fugidia paisagem
canabalizada pelos aparelhos de poder e pelos fungos hospedados na umidade:

Gosto dessa idéia de escolher ou de fazer com que o espectador entre no jogo. No caso
das fotos do arquivo do Museu Penitenciario, vocé ndo pode identificar o individuo. Mas
cada um é um, porque se fez tatuar, e essa marca é individual, é corporal, foi feita pelo
preso para destacar a si proprio dos outros, para retirar-se do anonimato. Pode ter certeza
de gue se trata de uma marca feita pela dor. Naguele momento eu estava interessada em
reforcar que aqueles individuos ndo sdo anénimos. Mesmo sem saber seus nomes, meu
propdsito era provocar no espectador o desejo de conhecer e compactuar com aquela dor,
ou as vérias dores (RENNO, 2003, p.17).

Agueles milhares de negativos, como pequenos museus portateis, abrem atalhos
para que se possa [re]montar uma histéria a partir dos refugos e dos detritos de

3 Nas palavras de Susan Sontag: “o fotégrafo saqueia e também preserva, denuncia e consagra”
(SONTAG, 2004, p.79).
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uma marginalidade incompativel com certas sinopses essencialistas sobre o que
viria a ser um quadro de virtudes nacionais. Essas ensombradas fantasmagorias
em papel fotografico podem - para um primeiro olhar despercebido - ndo passar
de sucata e entulho que nao tem nenhum valor artistico e cultural. Mas é nessa
passageira excitacdo que as sabias palavras de Susan Sontag (2004, p. 84) se
mostram imprescindiveis: “nosso refugo tornou-se arte. Nosso refugo tornou-se
histéria”. Relicario profano de uma cotidianidade turva, esse grupo de fotografias
encarceradas registra o fugaz instante quando o apenado, como um narciso cego,
posa-para-ser-arquivado sob as nuvens de fantasia e as “pilulas de informacgao”.
Enquanto violento cartoon editado e impresso em carne humana, as tatuagens
encenam, em assombrosos closes, os dizeres e os desenhos de uma gama
de personagens que ndo possuem o privilégio de serem ouvidos - sem a voz,
resta falar com a prépria pele. Embalsamadas por punctuns que mortificam e
eternizam, as imagens carcerarias carregam uma mensagem premonitoria de um
esquecimento no intramuros das casas de detengdo, do estudio fotografico, da
margem social. Como movimentos coreografados por uma esperanga sombria,
as tatuagens ativam uma série de colagens (sejam palavras, sejam desenhos)
erodidas pela forca do desgaste da miséria e da invisibilidade identitaria. Ao
garimpar este sétdo de identidades negligenciadas, Renné trava uma luta, quase
quixotesca, contra a manutencdo de uma amnésia social calcada em diversas
verdades pretéritas. Mas essa sOfrega batalha pode alcancar vitorias parciais
devido a conjuntura que se delineia nas uUltimas décadas:

Num mundo que esta bem adiantado em seu caminho para tornar-se um vasto garimpo
a céu aberto, o colecionador se transforma em alguém engajado num consciencioso
trabalho de salvamento. Como o curso da histéria moderna ja solapou as tradicbes e
fez em pedacos as totalidades vivas em que os objetos preciosos encontravam, outrora,
seu lugar, o colecionador pode agora, em boa consciéncia, sair e escavar os fragmentos
mais seletos e embleméticos. O passado mesmo, uma vez que as mudangas histdricas
continuam a se acelerar, transformou-se no mais surreal dos temas - tornando possivel,
como disse Benjamin, ver uma beleza nova no que estd em via de desaparecer (RENNO,
2003, p. 91).

E ai recai um paradoxo eminente: os fotégrafos, que registraram os apenados
da Penitencidria do Complexo de Carandiru, foram contratados pelos maiores
interessados no desaparecimento daquela propria heranga identitaria e imagética.
Assim, o processo de arquivamento, elaborado num tempo passado, pode
desencadear, num futuro imediato, um eloqlente desejo de subverter e minar
uma aparente estagnagdo historica. Inicialmente concebidas sob os ditames da
documentacao institucional, essas fotografias acabam se convertendo em veiculos
imagéticos que salvaguardam a proliferagdo de uma inexoravel materialidade
experimentada em fragmentos fortuitos de um espaco de vertiginosa exclusao.
Se essas fotos sdo retalhos do cotidiano, descortina-se, entdo, uma apoteose de

indicios que olho humano ndo conseguia enxergar numa primeira visita — toda a
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fotografia € uma pequena porgdao do mundo. Cabia, ao focalizar essa opacidade
social, a pergunta: qual era, enfim, a por¢do do mundo que havia sido usurpada
da nossa memodria nacional?

Enquanto fincada retiniana, a obra de Renno articula um ethos fotografico pautado
pela descontinuidade das reminiscéncias histdricas e pela desconfianga perante
0 modus operandi dos discursos coercitivos e elipticos. Sob a égide da releitura
de um passado real, a fotdgrafa ndo se preocupa em “embelezar” o mundo com
imagens confortantes, mas sim em rasgar as mascaras oficiais retocadas pelo po
dos arquivos e dos compéndios legais. Por sinal, essas fotos, como todas as fotos,
sao fragmentos emocionais que podem transitar pelos mais variados lugares de
insercdo: dependendo desse espaco de observacao — a mesa de um arquivista, o
fichario de um acervo penal, o estidio de uma colecionadora, uma exposi¢do no
MOCA* -, os registros fotograficos estabelecem diferentes areas de contato que nao
asseguram a manutengdo de nenhum significado definitivo numa beligerante troca
de experimentac0Oes e reinvencdes. Nesse sentido, Cicatriz instaura um espaco de
multiplos desdobramentos que ndo se encontra atrelado aos usos moralmente
analgésicos de uma fotografia entendida como miniaturizagdo do espetaculo
humano. Com sua capacidade de transformar “lixo” em documento cultural, Renno
apresenta a sua carte de visite através de uma concepcgao fotografica que se
comporta enquanto uma mensagem aberta ao escrutinio constante. Ao rastrear
essas pegadas decalcadas do real, essa perspectiva artistica acaba ecoando
uma identidade antes coisificada pela irrevogavel dessacralizagdéo do momento
da retratacdo - ser representado era ser encapsulado num fichario meticuloso.
Como se fossem hologramas libertos do confinamento das duas dimensdes [0
anonimato e a amnésia], as imagens-vestigio parecem tomar de assalto uma
area politico-cultural lacunar que ainda permanecia sob jurisdicdo dos dossiés
ocultos do establishment vigente. Essas fotos, enquanto espelhos que se refletem
pluralmente, conjugam uma realidade nacional apreendida nas mais variadas e
dispares antologias imagéticas. Compartilhar o trivial pavor das tatuagens de
Carandiru € uma manobra terrorista contra a edificagdo de um sistema homogéneo
de representacgdo simbdlica da identidade nacional. Sob efémero invélucro da
carne, as cicatrizes convidam a uma endoscépica transgressao pelos ubiquos
significados tecidos em solo cru e perecivel. Nada poderia ser mais discrepante
da vontade de unificacdo dos signos de “ser/estar brasileiro” do que o ingresso
imagético de sujeitos marginais dentro dos escopos artisticos e culturais. Embora
tal resgate seja uma pequena particula dentro da esfera nacional, a sua presenca
ndo pode ser ignorada enquanto artefatos simbolicos - cartGes-postais de uma
paisagem humana excluida - capacitados a [des]seqlenciar uma identidade que
se cologue em rota de colisdo com uma suposta fixidez e imanéncia de valores
e representacdes. Como retalhos e fragmentos de significacdo cultural, essas
fotografias acabam se constituindo enquanto temporalidades ambivalentes que
desarticulam as certezas acerca de uma representacdao nacional alienada do

4 The Museum of Contemporary Art, Los Angeles.
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seu carater disjuntivo e parcial. Se pensarmos na prépria metafora progressista
do “todos em um”, fica bastante evidente o quanto essa linguagem coercitiva
é abalada pela insercdo cultural de um conjunto de imagens des-arquivadas,
incompativeis em relagdo a uma ldgica de totalizagao das diferengas de raga, classe,
género. Mesmo sem nomear explicitamente esse desejo de des-homogeneizagao
das identidades nacionais, Cicatriz compreende um campo de questionamentos
artisticos/culturais/politicos que ativa um processo de desconfianca perante
a essencialidade de uma identidade declinada pela metafisica da unidade. Ao
colecionar sobras visuais de uma vida nacional tecida pela anti-luz da sombra
social, Rennd propde um debate em torno de um campo imagético renegado que, ao
descortinar essas migalhas cotidianas, desencadeia um certo tipo de performance
narrativa sobre a qual se enunciam outros sujeitos nacionais. Cada foto se torna
um espaco disjuntivo; e se torna, portanto, veiculo para a emergéncia de outros
sujeitos nacionais oriundos da dissemina-nacdo dessa coletividade contaminada
pela [plurildirecdo identitaria. Trincheira de resisténcia aos meios de controle
institucional, as tatuagens se constituem como um espago corporal, enquanto
subterfugio mimético e espectral, o qual produz interferéncias num sistema de
constante coercdo identitaria: “o mais terrivel das imagens de Cicatriz é nos fazer
ver que o seqlestro das identidades que exibe ndo é efeito provisério de um
regime — politico ou discursivo — de excecao” (MIRANDA, 2000, p.188).

Dentre os motes latentes desse trabalho de Rennd, ndo podemos esquecer a terrivel
chacina acontecida, em outubro de 1992, no préprio Complexo Penitenciario do
Carandiru. Aqueles corpos nus e inertes simetricamente alinhados em provisérias
caixas de zinco deflagrariam uma desértica e mortuaria paisagem que seria
lembrada - por algumas semanas - nas revistas, jornais, sites, conversas,
musicas. Furtados do seu préprio corpo, esses presos foram utilizados como
figurantes da espetacularizacdo de uma execugdo coletiva, pois, expostos a céu
aberto, seus caixdes pintados pelo nimero de identificagdo representavam os
pedacos de carne exorcizados das fantasmagorias da vida marginal. As fotos
daqueles humilhantes sepulcros anénimos — como covas panoramicas — pareciam
instaurar um memorial a uma [des]identidade que jaz no seu esquecimento
e anulacdo. Apesar de Cicatriz ndo recorrer as fotografias desse massacre,
vislumbra-se um intenso didlogo entre a mortandade daqueles 111 presos e as
imagens das tatuagens dos apenados de cinqlienta anos atras. Circunscritos
ao mesmo espaco de reclusdo, esses detentos sao submetidos ao processo de
tornar-se imperceptivel ao olhar alheio, conforme a violéncia das maos que, em
certas vezes, fotografam [e arquivam] e, em outras, descarregam balas e mais
balas nos pavilhdes carcerarios. Palco de anti-protagonistas sociais, a Casa de
Detencado cedia um holocausto identitario no tocante aos meios de apoderamento
imagético e fisico do corpo recluso, sistematizando-se - seja em armas, seja
em estudios fotograficos — uma intromissdao sob os discursos que se levantem
contra uma politica de segregacdo e discriminagdo. Assim, outro elo entre esses
dois momentos temporais distintos se caracteriza pela forma como a morte e/

ou arquivamento sdo agenciados enquanto troféus de uma vitéria do bem-estar
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coletivo contra uma identidade em ruinas: “A instalagao do Carandiru ndo evoca a
chacina tal como ocorrida, mas ndo cessa de reencena-la, como se cada disparo da
policia ja estivesse anunciado nos disparos da camara do fotdgrafo desconhecido
gue, mais de cinqienta anos atras, tirou fotos” (MIRANDA, 2000, p. 188).
Vasculhando os antigos escombros dos arquivos penitenciarios, apds os horrendos
acontecimentos do Pavilhdo-9, Rennd redescobre um conjunto de fotos a fim de
permitir o direito a enunciagdo de um discurso entorpecido nas obtusas caixas
da histéria oficial: caixas de papel que guardavam os velhos negativos, caixas de
zinco que guardavam os corpos a espera da vala comum. Por meio de sua cdmera,
a fotografa seleciona e intensifica em closes as tatuagens que subvertem todo
aquele siléncio pregresso. Utilizando este estratagema de recortar a realidade
devido ao movimento de aproximagdo da lente fotografica, a artista viaja pelas
paisagens humanas para aportar o seu posto de observagdo no contelddo das
formas das cicatrizes. Confinada no seu laboratério, Rennd, como James Stewart
em Janela Indiscreta, navega por diferentes encenacdes e escolhe certas
figuracOes para dirigir as suas focalizagdes e incursdes. Enquanto o personagem
de Hitchcock esta preso a uma cadeira de rodas, a fotdgrafa se encontra atrelada
aos limites de uma materialidade de um arquivo pré-existente, assim, ambos, em
suas distintas procuras, apresentam-se marcados por um voyeurismo investigativo
que ilumina algumas areas sob a neblina do esquecimento e do desconhecido. E
guando ajustam suas cameras dispara-se mais do que um simples mecanismo
fisioquimico; dispara-se, isso sim, um veemente feixe de luz e denuncia a respeito
dos pordes imagéticos de uma amnésia coagulada pela passividade individual e
coletiva. Fabricas de paisagens humanas e avenidas de esquecimento e lembranga,
as fotografias ndo podem ser lidas sem a alteridade que as constituem. E Rennd
e Hitchcock sabem disso. Guiada pelo desejo de tornar evidente as relagdes que
cada detento trava num escopo social de mascaras e disfarces parciais, a fotdgrafa,
guase como uma foto-repdrter, percorre os estreitos corredores dos laboratérios
dos fragmentos de imagens privadas num constante movimento de reciclagem e
coleta de identidades.

Como se fossem biografias dramatizadas, os retratos dos modelos apenados
traduzem um relevo crepuscular, acidentado pelas forgas de desgaste de uma
medida profilatica: o tratamento continuo para a ndo-circulagdo [0 arquivamento
programatico]. Enquanto atestado de existéncia, essas fotografias agenciam
uma identidade que ndo se encontra constituida por uma auto-centralidade do
Eu, mas, sim, por um complexo jogo de auséncias em relagdo a uma outridade
psicoldgica, social e cultural. Se pensarmos que a prépria fotografia se caracteriza
como um processo de significacdo atrelado ao olhar do Outro, entao, logo de
partida, estamos diante de uma linguagem, a priori, desassossegada por uma
alteridade presente na decodificacdao de uma identidade retratada em certos
dispositivos espaciais e temporais. Assim, nada pode assegurar que o olhar exterior
coincida com os valores negociados no ato da producdo da imagem - momento
gue mortifica e celebra. E é justamente nestes hiatos que Rennd trabalha como

forma de usurpacdo e sobreposicao dos tracos estampados na efigie criminal. E
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mais: é nesse movimento intervalar que se aguca uma lente anti-lombrosiana.
Na contramao da ostensiva iconografia criminal, a fotdgrafa subverte a concepcao
de retrato judiciario como atestado eminente dos desvios das patologias sociais,
pois, ao ultrapassar o simples fichamento das categorias de anomalias e disturbios
da ordem publica, articula-se uma tentativa de decodificar as mensagens contidas
num outro pertencimento discursivo que ndo aquele legitimado nos codigos
extramuros carcerarios.

Desconstruindo o ensimesmamento da frontalidade da pose penal, concebem-
se multiplos fragmentos epiteliais que mesclam diferentes partes de uma
corporeidade, quase avulsa, incompativel as simétricas métricas do perfil tido
como padrao na identificacdo processual. Em inquietantes enquadramentos,
Rennd propGe uma nova teatralizacdo do modelo em termos de gestualidade [close
em bracos, maos, peito] atipica ao congelamento frontal das feicbes criminosas.
Redesenhar a representagdo das figuragdes antropométricas dos infratores, acaba
sendo, em ultima instancia, um contradiscurso em relagdo aos contornos de uma
morfologia pautada pela lateralidade e frontalidade como forma de identificagdo
imediata. Nesse sentido, ndo podemos esquecer o desenvolvimento de um
método cientifico alicercado pela suposta objetividade de um diagndstico visual
que, teoricamente, seria capaz de definir classificagdes tipoldgicas dos marginais.
E aqui se torna obrigatéria a mencdo a busca da comprovacdo do carater atavico
entre identidade delinqliente e identificacdo fisiondmica. Tais postulagdes tém
como maior expoente Cesare Lombroso que, nos seus mapeamentos sistematicos
das tipologias criminais, buscava a mensuracdo essencialista de uma aparéncia
compartilhada pelos individuos psicoticos e perigosos. Mas essas idiossincrasias
visuais ndo seriam registradas sem o imprescindivel auxilio da fotografia,
conforme mostram as extensas listas de imagens produzidas a fim de expor as
anomalias generalizadas e maquiadas em retratos compostos. Cabe ressaltar
que esta perspectiva tedrica também apresentou admiradores na Psiquiatria e na
Medicina, constituindo-se, no interior de um poder disciplinar, uma efetiva caga
as aberracGes humanas e aos circos dos horrores que assolavam a predestinagdo
bioldgica de uma raga humana “superior”.

Longe desse discurso criminal, obcecado pela fantasia de uma anatomia da
abnormidade, Rennd rechaca um flerte com os tradicionais postulados do retrato
policial enquanto imagem disciplinar crivada pelo prisma da correlagao entre
marginalidade social e fisionomia anormal, esquizdide, demente, subalterna -
decaida das agradaveis e fidedignas aparéncias. Posto na berlinda, o cénone
fotografico policial passa a ser questionado através de um enfoque artistico que
repensa os sistemas de pose no tocante a reorientagdo das vigorosas imposicdes
dos signos indiciaticos: ou seja, ao contrario dos antigos retratos, Cicatriz reproduz
os significados matizados em figuragdes gravadas na cor da anti-resignacgao. Diante
da exposicdo da seqliencialidade dessas tatuagens tragadas por um monocromismo
tonal, orquestra-se uma corporeidade em deslocamento identitario que fragmenta
a suposta existéncia de uma taxionomia fisiondmica fixa e inelutdvel. Rompendo

com a tradicdo burguesa fotografica que deita raizes no estilo pictorialista do
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jogo de poses e cenarios artificiais, Rennd aponta como a pesquisa documental
também pode ser estética, sem que se perca a reflexdao sobre o microcosmo social
em questdao. Em rota de colisdo com a antiga glorificacdo da classe dominante,
essa perspectiva fotografica ndo pretende pré-moldar uma essencial primazia
de determinado segmento social, conforme uma deliberada busca do flagrante
imagético que corresponda a uma suposta estaticidade identitaria. Frente a esta
dessublimacdo das celebridades sociais, eleva-se uma retratistica, em preto-e-
branco, que gera um sentimento de desconforto ao observador acostumado a
certas cosméticas tipoldgicas, pois, ao final da contemplacdo da exposicdo, fica
uma incompletude para aquele visitante que pretendia identificar as fisionomias
pertencentes a um rol de patologias sociais. O que entra em cena ndao sao mais
as formas disformes do crénio do marginal, mas, sim, um conjunto de pinturas
epiteliais, como celas corporeas, que colocam em xeque a condicdo de ser/estar
impedida de enunciar-se e representar-se. Sem o proposito de exorcizar as
monstruosidades da delinqiéncia humana, a fotégrafa, portanto, constitui um
contraponto as antigas correntes indiciais que propunham a cristalizagao de uma
pictografia de um contingente criminoso. Ainda quanto a esta antiga anatomia
criminal lombrosiana, cabe relembrar que a obra O Homem Criminoso, do préprio
Lombroso, arrola, dentre as suas diferentes secdes de fotografias, imagens de
tatuagens. E ai estd mais um ponto de desconstrucdao de Renné: a cicatriz -
a tatuagem - agora, neste diapasdo anti-lombrosiano, ndo é signo de sequela
mental e perversidade psiquica. Ao conceber Cicatriz como uma exposicdo que
migra pelas multiplas paisagens corporais dos apenados, a fotdgrafa permite que
as tatuagens se movimentem, como um carrossel ornado por torturantes cores,
através dos discursos e das identidades negociadas no ato de concepgdo de cada
figuragao:

Naquilo que seria o territério lombrosiano feito em fotografia, Renné procura encontrar
outros indices de enquadramento e resisténcia, de individuagdo, identidade e diferenca.
(...) Cicatriz de Rosédngela Rennd é, de modo critico, uma fusdo pan-optica-lombrosiana. A
arquitetura vira o olho da cdmera, como uma grande-angular no espaco da penitenciaria.
O pan-optico talvez seja a coisa mais semelhante a cdmera munida de uma lente grande-
angular. No conjunto de trabalhos em torno de Cicatriz, Rennd escrutina como se da a
construcdo do pan-optico visual através da fotografia (HERKENHOFF, 1998. p. 184-5).

A fotografa se debruga na representagdo dos multiplos lugares que se desenham
no corpo do prisioneiro, constituindo um olhar sob as marcas que afloram
numa superficie intima como prova da completa diversidade. Perante a camera
fotografica, aqueles presidiarios passam também a experimentar uma politica
representacional - de sujeito a objeto - que redireciona uma identidade social em
termos de uma subjetividade penal apropriada por determinados mecanismos de
contencdo imagética. Trata-se, portanto, de uma profunda fragmentacdo entre o
sujeito e a sua prépria imagem em que pese a transformacdo do corpo em arquivo,

fichario e, em Ultima instancia, em imagem como comprovacao de presenca e
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como testemunha de uma identidade e uma condicdo civil. Assim pensado, o
corpo personifica um espaco fisico no qual se conjugam os condicionantes de
uma paisagem cultural, social, politica, racial. E é nesse territorio corporal que
a tatuagem serd fundamental para que se possa representar o trago, a pegada
e a deformacao, pois, no interior desse movimento de se autocicatrizar, uma
premissa deve ficar bastante evidente: o corpo sé pode ser constituido através de
um Outro que é refratario do desejo ser olhado.

Marcas de pele, enquanto janelas fractais da realidade, complementam-se no
momento que sdo olhadas por um Outro capaz de ler e decodificar uma derme
diferenciada pelas suas imagens e deslocamentos. A carne humana passa a
representar um ser-objeto que rascunha em si proprio uma versao provisoria das
suas identidades, memodrias, geografias, narrativas, dores, prazeres. Se o ato
de se tatuar evidencia uma politica simbdlica de exposicdo e denlncia corporal,
poderiamos, entdo, em termos psicanaliticos, entender essa atitude como
uma pulsdo narcisista calcada numa referencialidade contextual no tocante ao
transito de certos signos de resisténcia, negacdo, subversdo, etc. Cabe trazer
a tona, a titulo de lembranca histérica e antropoldgica, a funcdao primordial das
marcas corporais das comunidades negras africanas nas quais um corpo sem
escarificagcdes, pingentes, pinturas e mutilagées se torna signo de auséncia, pois,
acima de tudo, nesses contextos culturais, estar cicatrizado é estar identificado.
Tais escoriagOes iconograficas traduzem uma identidade de pertenca que parece
apontar a fragilidade e a [des]referencializacdo de um corpo desnudo. Menos
ornamento estetizando do que traco identitaria, as tatuagens tribais, como as
cicatrizes do Carandiru, carregam um pathos imagético encarnado no tecido
humano e na liberdade de redesenhar um objeto animado - o ser humano, o
ser-imagem, ser-tatuagem, o ser-mutilacdo. Quanto ao poder desta subversao
identitaria provocada pela tatuagem e pelas demais intervengoes corporais [como
o piercing], basta que nos remetamos ao periodo da Idade Média quando a
representacao do corpo, sustentada pelo Cristianismo, apresenta uma vinculagao
entre tais marcas corporais € 0s grupos marginais como o judeu, o herege, a
prostituta, o leproso. Sob uma perspectiva de se colocar a semelhanca de Deus,
essa doutrina impde uma sacralizacdo do corpo que submete as marcas corporais
a uma clandestinidade e a uma exclusao cultural e social: “Essa sacralizagcao
fez com que houvesse a pratica de marcar aqueles considerados marginais a
comunidade da fé. Assim, nessa época, foi prescrito o uso de brinco de orelha
para marcar a mulher judia, por exemplo” (COSTA, 2003, p.12).

Desde a sua utilizacdo na Idade Média, tais marcas corporais se situam bricoladas
a uma condigao de subalternidade e marginalidade, ou seja, segundo os discursos
de sacralizacdo do corpo, o ato de interferir na derme representaria uma area
de profanagao e mutilagdo. Se pensarmos nas tatuagens resgatadas por Renno,
perceberemos que essas impias marcas se sustentam por um estado de fazer-se
visivel ao Outro que contempla e interage através de um olhar-leitura em constante
processo de decodificacdo. Mais do que simples adorno epitelial, tais tatuagens

traduzem uma identidade que procura se diferenciar por materialidade pictérica
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real — um trago de pertenca escarificado. Como uma tela de projecdao de uma zona
de recalque, a tatuagem penal, enquanto signo particular e coletivo, estampa
uma condicdo social pigmentada pelo desejo de demarcar um pertencimento
identitario tido como periférico:

Assim como, na Idade Média, as marcas corporais eram representantes da infdmia e
do marginal, constituindo-se em uma prescricdo social de desonra, o retorno ao uso no
ocidente se da pela busca ativa, de cada individuo, por um valor marginal. A partir do fim
do século XIX, marinheiros, circenses, prostitutas, prisioneiros, homossexuais, passam
a tatuar-se por iniciativa propria. Como a forma de organizagdo propria contemporénea,
na qual o marginal passa a ter valor pela excecdo que se constitui socialmente, o uso das
marcas corporais passa a se disseminar entre os jovens. [...] Pelas margens é que parece
dar-se a busca de uma singularidade, na tentativa de produzir e evidenciar as falhas de um
discurso sobre a suficiéncia de uma imagem ideal (COSTA, 2003, p.15, grifo nosso).

Baseada neste suporte no Outro, a tatuagem estabelece uma relagcdo de
desnaturalizacdo de uma ex-homogeneidade corpérea dramatizada numa fantasia
erotizada do corpo purificado, intocado e imaculado. Recortado e tingido em seus
formatos, o solo dérmico introduz uma heterogeneidade derivada da capacidade
do organismo acolher figuracdes e simbolos na sua exterioridade. Assim, além
do seu papel bioldgico, o organismo passa a cumprir uma fungdo simbdlica que
produz a formagao - um bildung — de uma nova imagem corporea, configurada pela
apropriacao e pela reproducgao de signos variados. Como importante processo de
“constituicdes de identidades”, a tatuagem - ou, metaforicamente, a cicatrizacdo
cromatica - carrega a dor da entrega da cisura que punge no olhar do Outro e
que confere identidade a impressao de um grupo de estigmas heterogéneos.
Enigmaticas ou explicitas, tais marcas suplicam por uma leitura. Ao convidar o
Outro para este jogo de enunciacdo e decifracao, o Eu tatuado entrega o seu corpo
para que possa ter a sua identidade suplementada pelo olhar de uma alteridade
enderecada num pertencimento em diferenca. Ou seja: as marcas corporais
representam marcas sociais que, em ultima instancia, originam-se nas multiplas
formas de inter-relagdo e recalcamento com a linguagem - linguagem que, por
consequéncia, deflagra o lugar onde se forma esse Outro que constitui os meios
de negociacdo e inscrigao social.

A memoria individual passa a ser representada na pele humana tatuada como
produto de uma nostalgia identitaria que ultrapassa uma simples materialidade
do corpo ao olhar do Outro. Numa fotografia exposta por Rennd [foto 2], o peito
desnudo de um prisioneiro esta tatuado com a palavra "AMERICA” e com o desenho
de uma forma que faz alusao aos contornos de uma determinada territorialidade.
Um detalhe, ja de principio, punge — num possivel punctum que atrai e mortifica -
ao primeiro contato; trata-se de uma inversao espacial ndo muito usual a politica
de leitura das marcas corporais, pois a palavra "AMERICA” esta voltada para a
face do modelo de forma que se coloca totalmente invertida ao olhar exterior.

Assim situada, tal cicatriz causa um certo desconforto devido a reterritorializacdo
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de uma América que se volta, num torcicolo subterrdneo a flor da pele, a uma
identidade marginal. Posta de cabegca para baixo, essa americanidade transita
numa circunavegacao em redor de paisagens humanas antes escamoteadas aos
pordes imagéticos da amnésia social.

Desgastada pela cruel erosdo do bolor do esquecimento, outra imagem [foto 3],
particularmente danificada, apresenta duas mados postas em primeiro plano na
textura fotografica. Aimagem da mao direita, combalida pelo impiedoso ataque das
seqlielas do arquivamento, é também a superficie onde esta situada a tatuagem
“NTONIO”. Com forte carga metafdrica no que se refere a luta travada entre o
desejo de fixar uma mensagem propria e as zonas de controle de uma memdria
oficial, essa fotografia, de certa forma, traduz uma alegoria de toda a exposigcao
de Rennd. A marca que, apesar de ter perdido uma parte, resiste aos cinqlienta
anos de clausura imagética. A tatuagem ainda levanta a ultima trincheira contra
a dermatofobia institucional. O Antonio pode até se tornado “ntonio” pelo avanco
das forcas da coalizdo arquivistica [as tropas quimicas dos fungos e os servicos
de inteligéncia de contencdo simbodlica] que ndo se cansaram de bombardear
uma membdria marginal, mas, ao final de um grande periodo de resisténcia, ainda
restou a marca, o trago, o vestigio de uma materialidade corpérea grafada pela
vontade de ser lida pelo Outro.

FOTO 2

183



CRITICA CULTURAL Junho de 2009
CNILABYT GBILIONE

FOTO 3

Quanto a politica simbolica das tatuagens expostas, ndo estdo alijadas as marcas
da intoleréancia e da estereotipificacdo exercidas por uma parte dos presos em
relacdo aos outros detentos identificados como homossexuais ou criminosos de
delitos sexuais. Sem assumir uma postura de idolatria ao status gquo carcerario,
Rennd revela esta area de privacdo e exclusdo identitdria no que se refere
ao estabelecimento de um cdédigo dominante e homofdbico. Uma fotografia -
de maos frontal [foto 4] - indica a cicatriz que, dentro do cddigo vigente no
Presidio, representa a marca do estigma indelével: um circulo pequeno e escuro.
Ponto negro da margem. Ponto de pulsdo da diferenga. Ao serem ferreteados
por aquelas etiquetas dérmicas, esses prisioneiros passam a instaurar um lugar
de sombra em relagdo a um certo tipo de conduta que poderiamos chamar de
“tiro no pé” identitario, pois, ao se cristalizar esta microestrutura de violéncia
de género, a margem acaba produzindo a sua margem - uma perversa danca
tautoldgica da discriminagdo. Mas essa mesma doutrina heterossexual acaba,
por mais paradoxal que seja, possibilitando a consolidagdo da manifestagao
simbdlica de um pertencimento identitario excluido da modulacdo discursiva tida
como “normal”. Em outras palavras, diriamos que essa fotografia enuncia uma
identidade declinada numa zona de atrito duplamente estigmatizada, e, por isso
mesmo, duplamente subversiva ao establishment nacional. O mesmo ferrete que
cicatriza o signo da “anomalia” psiquica e sexual também marca o sinal de uma
diversidade calcada nas diferengas identitarias de um Outro também sujeito ao
olhar externo. Nessa sobreposicao de feridas e de paisagens de recalque, em
translicida penumbra, inicia-se a lenta exposicdo do teatro de sombras que encena
os guetos identitarios e o déficit imagético no que se refere a representacdo de
certos atores sociais como permanentes coadjuvantes de uma dada brasilidade.
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FOTO 4

Um conjunto significativo de tatuagens deriva pela tematica amorosa [foto 5].
Coracoes flechados, faces femininas, casais enamorados, escritas singelas, flores.
Mas uma figuracdo, na sua peculiaridade, merece especial atengdo. Impressa
num braco esquerdo, em impressionantes tracos e sombreamentos, ressalta-se,
em contraste com a crueza das demais, uma tatuagem que reproduz um casal
abracado a espera do derradeiro momento do beijo [foto 6]. Essa imagem, numa
intertextualidade visual, poderia nos remeter a consagrada fotografia do marinheiro
ao final da Segunda Guerra Mundial. Mas também é possivel que tal tatuagem seja
a celebracdo de um minuto passado nos extramuros que agora sé pode ser [re]
encenado no palco epitelial, conforme a atuacao dos dois personagens abragados
e fixados nos seus olhares. Sem que o toque material consiga se concretizar,
resta um encontro talhado na carne humana que instaura um cicatrizar-se pela
afetividade e pelo feixe de reminiscéncias de uma experiéncia compartilhada por
um Outro.
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FOTO 5 FOTO 6

Outro mote percebido em mais que uma tatuagem, a religido estd presente com sua simbologia
mais tradicional — cruzes - e com tradugoes da sua doutrina. Uma belissima foto [foto 7] apresenta
um detento desnudando o seu peito de forma que sejam visiveis as pequenas tatuagens localizadas
simetricamente nos dois pontos opostos do térax. Como marcas diminutas e pontuais, quase
tracos de uma incisdo cirurgica, tais tatuagens agonizam em sua condicdo de retalhamento
corporal através de uma agressividade fisica e metaforica. Essas cruzes, que se assemelham ao
procedimento legista, parecem indicar o ponto de perfuracdo da bala recém alojada ou da faca
ha pouco empunhada. Enquanto autdpsias imaginarias, essas cruzes obviamente remetem ao
elemento religioso, mas, nas suas formas disformes, abre-se espago para multiplas interpretagdes
situadas no olhar do Outro. Ainda na retratistica religiosa, outra fotografia [foto 8] se destaca
no tocante a composicdo da paisagem proposta: trata-se de extensa tatuagem, localizada as
costas, quase de ombro a ombro, que reproduz um Cristo crucificado. Até ai ndo parece haver
grandes dissonancias quanto as milhares imagens de Cristo tatuadas a cada dia. Mas ha um
detalhe que punge - punctum irremediavel - ao primeiro olhar: Cristo ndo tem corpo, somente
a cabeca e uma cruz ao fundo. Decapitado, nem suas maos se prendem a madeira. Ndo teria
havido tempo para completar a cicatriz... Nao existiria mais o corpo do apenado para continuar
a tatuagem... Ndo estaria mais ali a mao que desenhava o vitral epitelial... Nao seria a mutilagao
de Cristo uma alegoria da propria condicao de destroco humano do detento? Enfim, as cartas
estdo lancadas para plurais e infindaveis leituras sob uma imagética corporal, vinculada ao
desejo de fazer-se imagem, fazer-se discurso, fazer-se simulacro, fazer-se espectro, fazer-se
signo, fazer-se pintura por parte de uma identidade marginal renegada a sombra social e ao
rascunho cultural.
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E necessaria a reflexdo sobre um dos elementos fundamentais da constituigcao
imagética e conceitual de Cicatriz: a utilizagdo de textos do Arquivo Universal>.
Escarificadas nas entranhas das paredes, numa topografia de orificios e
depressées, as palavras compdem uma textura tatil que permite ao observador
uma experimentacdo ocular e palpavel dos significados representados em fotos
e em fragmentos escritos. Ao alcance do deslizar dos dedos, tais textos-cicatriz
- doze ao total - estdo tatuados e esculpidos ao longo dos diferentes espagos
da exposicao, compondo um relevo acidentado pela erosdo lirica e imagética dos
relatos aflorados a cada passo e a cada toque: “E uma instalacdo epitelial, diz
Rosangela Rennd, pode-se passar a mao na parede e ndo ha nada sendo projetado
para fora. S 0s textos estdo em recesso” (RENNO, 1998, p.187).

Sem medo de despertar qualquer tipo de comportamento dermatofdbico, a artista
perfura a materialidade do cimento como manobra de cisdao e ruptura de uma
identidade impressa em carne humana monocromatica. Para um olhar um pouco
mais distante, é penosa a leitura dos textos esculpidos sem maiores recursos
de colorimento e contraste. E preciso que o Outro se aproxime. E urgente que
o0 Outro perceba o detalhamento das cicatrizes textuais. Assim, nesse canyon
identitario, as escavacbes abrem vales que percorrem multiplas historias coletadas
num trabalho de pesquisa que nunca acabara e sempre estara se autoconstruindo
pelas infinitas particularidades de um arquivo fractal:

O Arquivo Universal é uma ironia em cima da idéia de colecionar infinitas fotografias que
SO se realizam através da leitura dos textos sobre as mesmas, ja que vocé tem acesso a
imagem propriamente dita. Vocé pode projetar a si proprio ou projetar sua foto, pelo fato
de ndo poder conhecé-la. Assim, a foto transformada em palavras passa a integrar um
arquivo que ndo acaba nunca, um arquivo que esta sempre em transformacdo, que ndo
tem tamanho definido, um arquivo virtual (RENNO, 2003, p. 11).

Os textos-cicatriz estdo pautados por motes fotograficos de forma a constituirem
novas fotografias textuais difratadas na mente dos diversos leitores. Enquanto
hologramas textuais, esses fragmentos imagéticos, na sua maioria, reproduzem
outros dominios simbdlicos editados em contextos sociais pertencentes a
identidades minoritarias. Em diversos textos, percebemos a narrativa sobre
sujeitos cicatrizados pela dor da exclusdo identitaria e pelo exilio do anonimato
social. Como legendas difusas e arbitrarias, esses discursos se inter-relacionam

5 Quanto ao Arquivo Universal - conjunto de textos selecionados pela fotégrafa -, cabe, aqui, ouvir
as proprias palavras de Rennd: “Se vocé ler uma referéncia textual sobre fotografia, ndo precisa dela
ao lado, basta um comentario para refazer a imagem mentalmente. Ai estd a base do meu projeto Ar-
quivo Universal, um work in progress iniciado em 1992 que sigo ainda alimentando até hoje. Comecei
a gostar e a entender a mecanica da imagem jornalistica e, em contrapartida, do potencial imagético
oferecido pelo texto jornalistico. J& era colecionadora de fotografias originais em papel, negativos e
negativos de vidro e me tornei uma colecionadora de recortes de jornal. Percebi que era muito comum
encontrar relatos sobre algumas fotos especificas e passei a analisar como jornalistas exploravam um
assunto privado, ligado a uma imagem em particular - as vezes uma simples imagem de carater priva-
do - para falar de coisas genéricas. Primeiro a parte para depois falar do todo. Percebi que apesar de
usarem a descrigdo de uma certa foto, na maioria das vezes, ‘néo a publicavam. Ela era somente um
pretexto para uma chamada sobre um contexto mais amplo. As vezes, pura exploragdo sentimental”.
(RENNO, 2003. p. 9).
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com as fotografias expostas, deflagrando uma polifonia entre diferentes imagens
[textuais ou fotograficas] que estabelece uma rede de conexdes possiveis
e significados latentes. Se passarmos os olhos [ou os dedos] nas histérias
narradas, veremos uma “comunidade arruinada” (MIRANDA, 2000. p.189) na
qual despontam praticas de segregacdo e abandono como os acontecimentos
relatados sobre o ex-presidiario “Z.”, a menina espancada “X.”, a guerrilheira “V.”,
o grupo de criangas da Candelaria do coral “C.”, o traficante “Jota”, etc. Mesmo que
esses textos corroborem para o retorno do excluido, ndo ha uma correspondéncia
imediata entre imagem e escrita, sem que o leitor sinta qualquer possibilidade de
estabelecer livre associacao entre os referentes expostos:

Entdo por isso escolhi deliberadamente certos textos do Arquivo Universal para atuarem
junto com as imagens, quer dizer, tird-las de uma espécie de limbo coletivo do presidio.
Os textos ndo tém nada que ver com os presos, mas tratam igualmente de singularidades
extremamente particulares. Muitas vezes, o trabalho pode até ser melodramatico e provocar
lagrimas. Por que ndo? Eu gosto disso, eu preciso e sinto falta disso nas praticas artisticas
contemporédneas. Gosto da idéia de fazer vocé descobrir o individuo, se relacionar com ele
ou recuperar através dele sua propria histéria pessoal. Por isso, as vezes, torno a imagem
quase invisivel. Vocé tem que buscar aquela imagem, arranca-la do preto, ou do vermelho
(RENNO, 2003, p.17).

A tatuagem é matéria pictérica e identitaria que se prende a carne viva, rabiscando
musculos e sentimentos que nunca mais serdo os mesmos depois do momento
daquela marca feita a “frio, a ferro e fogo”. A dor da cicatrizacao do tatuar-
se, do redesenhar-se, do recortar-se, do reeditar-se ndo passa impune. As
marcas corporais sao um traicoeiro labirinto que aprisiona um Eu ao seu préprio
corpo — devir corporal que sera contemplado pelo olhar de um Outro. Basta que
relembremos um dos textos do Arquivo Universal:

Naguele dia, Y. foi transferido para a capital, de avido. La, sua identidade e sua condicdo
de militante do Pc do B foram descobertas com o auxilio da fotografia tirada apds sua
prisdo no congresso de estudantes. Mais tarde, foi levado algumas vezes de volta ao
Araguaia para reconhecer corpos dos companheiros — cenas que até hoje provocam nele
pesadelos. Y. traz ainda as marcas da guerrilha. Ndo s6 no corpo — que exibe cicatrizes da

leishmaniose contraida na mata, e das queimaduras de cigarro, adquiridas nas sucessivas

sessdes de tortura - mas na memdria (RENNO, 2003, s/n).

Esse corpo € maculado por chagas dos sinais longinquos. Passaros de passagem que
deixam enigmas tingidos, as cicatrizes fazem circular uma narrativa que mendiga
um afresco epitelial. Tez, ruela das lembrancas. Manuscrito migrante suspenso
em deserto nu, a tatuagem zomba da condicdo de essencializacdo do modelo. Sob
um solo gravido de simbolos e discursos, ergue-se uma identidade transmutada
num espelho que danga o ritmo do reconhecimento e do estranhamento entre um

Eu-objeto e um Outro-olhar. A derme surrada aporta pensamentos escondidos
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nas barcas do esquecimento. Apesar de molhada nos poros, a memodria é um
pouco de areia suspensa & luz. E preciso acariciar a ferida na sua disforme graca.
Afinal, ainda repercute a perspicaz sentenca do Dr. Hannibal Lecter: “as cicatrizes
lembram que o passado foi real®”.

Assim é meu corpo: sombra tresloucada num jardim de ilusées (JELLOUN, 2003,
p.79).

Referéncias bibliograficas:
BARTHES, Roland. A Cdmara Clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
COSTA, Ana. Tatuagens e Marcas Corporais. Sdo Paulo: Casa do Psicologo,
2003.
HERKENHOFF, Paulo. Rennd ou a beleza e o dulgor do presente. In: RENNC'),
Roséngela. Rosédngela Rennd. Sdo Paulo: EDUSP, 1998.
JELLOUN, Tahar Ben. As Cicatrizes do Atlas. Brasilia: UnB, 2003.
MIRANDA, Wander Melo. Cenas Urbanas. In: BIGNOTTO, Newton (org). Pensar a
Republica. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2000, p.179-190.
RENNO, Rosangela. Rosédngela Rennd. Sdo Paulo: EDUSP, 1998.

. Rosdngela Rennd: Depoimento [Coordenacdo: Fernando Pedro da Silva,
Marilia Andrés Ribeiro; Edicdo do texto e organizagdo do livro: Janaina Melo]. Belo
Horizonte: C/ Arte, 2003.

. Rosédngela Renné [O Arquivo Universal e Outros Arquivos]. Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2003.
RUIZ, Alma. Presentation. In: RENNO, Rosangela. Cicatriz. Los Angeles: Museum
of Contemporary Art, 1996. p. 8 (Catalogue published for the exposition).
SONTAG, Susan. Sobre Fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

Abstract:

Rosangela Rennd’s photographic exhibition Cicatriz (Scar) (1996) introduces a
disturbing search into the House of Detention’s photographic collection, in Sao
Paulo. The institutional files looks like a stagnant combination of inertia and both
official and group stigma until the moment when Rennd seeks the affection, the
poetry, the sign’s revolt and resistance that can denounce a muted Other. The
photograph, then, reveal the cultural tissue which previously could not be named:
the previously misty image begins to work in an area of repression, open in
its distressing condition that erases the boundaries considered rational and
homogeneous. A harrowing set of prisoner’s tattoos is presented and demonstrate
the painful writings of a subordinate Self. From the deconsecration of the

6 Retirado do filme O Siléncio dos Inocentes (Silence of the Lambs, 1991, EUA). Direcdo: Jonathan
Demme.
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photographic mirror a land is opened for the reading of epithelial texts healed as
discourses anointed in marginal flesh.

Keywords:
Photography, identity, otherness, nation, memory.
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