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REPRESENTAGCAO DA REALIDADE EM
“O PINTOR DE RETRATOS” E “A MARGEM IMOVEL DO RIO”,
DE LUIZ ANTONIO DE ASSIS BRASIL

Fabio Augusto Steyer*

Resumo: O objetivo deste trabalho é analisar dois livros do escritor gavicho Luiz Antonio de
Assis Brasil cujo objetivo principal é discutir a representagdo da realidade em diferentes
linguagens. “O Pintor de Retratos” (2001) trata do debate entre fotografia e pintura como
instrumentos de captacdo “objetiva” da realidade, a partir de um enredo que se passa no
final do século XIX. Em “A Margem Imovel do Rio” (2004) o problema da representacdo da
realidade volta-se para a Literatura e a Historia. Também ambientado no final do século
XIX, narra a historia do cronista oficial da corte de D. Pedro II, que viaja ao Rio Grande do
Sul em busca de Francisco da Silva, a quem o imperador teria prometido um titulo
nobiliarquico. Aléem das temdticas de cada livro, a idéia deste estudo é discutir também as
proprias obras literdarias do autor como produtoras de sentido(s) para a constru¢do de uma
determinada visdo sobre a representagdo das realidades abordadas.

Palavras-chave: Literatura. Representa¢do. Realidade.

“Ninguém quer ser retratado como ¢, mas como gostaria de ser. De qualquer forma, [...] no
futuro a real feigdo do homem passava a ser a do retrato”.

Luiz Antonio de Assis Brasil, em “O Pintor de Retratos”.

“Depois, em dois ou trés movimentos da borracha sobre o papel, o Historiador apagou o
nome que o martirizara. Francisco da Silva desaparecia da memoria, tragado nas paragens do
Sul. E a Histdria passava a ser outra”.

Luiz Antonio de Assis Brasil, em “A Margem Imével do Rio”.

Este texto trata de dois romances publicados no inicio do século XXI, mas de
largada nos remete a um debate muito caro a literatura e as mais diversas linguagens e
formas narrativas em qualquer €época que se queira analisar: a questdo da representagao
da realidade. Isso tudo talvez tenha comecado com Aristoteles e a sua “Poética”, na
remota Antigliidade Classica, e até hoje nunca se deixou de discutir o assunto.

Para falar apenas da literatura brasileira e de um momento especifico em que o tema
foi amplamente discutido, fagamos referéncia a segunda metade do século XIX e a virada
deste para o século XX. O periodo, alids, ¢ tema de “O Pintor de Retratos”, que
analisaremos a seguir, € nao deixa de ser interessante pensarmos em algumas questoes de
cem anos atras quando nossos objetos de estudo fazem parte da virada seguinte, a do
século XX para o XXI.

Mas o momento a que gostariamos de nos referir ¢ o do Realismo/Naturalismo, com
todo o embate contra os valores roméanticos e a tentativa de se escrever uma literatura de
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carater (supostamente) objetivo e quase “cientifica”. O que nos interessa sublinhar ¢ que,
a par desta visao da escola realista/naturalista, em que a representacdo da realidade
assumia essa intencao de “verdade”, de “representacdo o mais fiel possivel”, um dos
nossos maiores escritores, Machado de Assis, construia uma postura extremamente critica
e muito mais alinhada a virada do nosso tempo, a do século XX para o XXI — e mais
alinhada também aquilo que Assis Brasil descreve em suas obras.

Isso fica claro quando Machado critica E¢a de Queirds e seus excessos (no seu
famoso ensaio sobre “O Primo Basilio”), ou ainda quando aponta as falhas daquilo que
denomina “instinto de nacionalidade” (no ensaio de mesmo nome, um de seus principais
textos criticos'). Para ele, ndo bastava romper com os valores romanticos e tratar do
“nacional” de forma “objetiva e realista”. Era preciso um equilibrio entre tradi¢do e
originalidade, além de que ¢ a qualidade do autor que o faria escrever boa literatura, e ndo
o simples fato de dissertar sobre temas brasileiros.

Como afirma Marta de Senna:

“Noticia da literatura brasileira: instinto de nacionalidade” ¢ uma defesa da ideia de que o
bom escritor ¢, sobretudo, o escritor de talento, e ndo o escritor que faz do nacionalismo uma
bandeira, ou aquele que se limita a cantar as coisas tipicas ou exclusivas de sua terra. Dira,
em frase que parece antecipar uma das mais reincidentes (e miopes) criticas que sua propria
obra haveria de receber: ‘[...] manifesta-se as vezes uma opinido que tenho por erroénea: ¢ a
que so6 reconhece espirito nacional nas obras que tratam de assunto local’ (p. 803). E
exemplifica, irrefutavelmente, com Gongalves Dias, argumentando que, se valesse o critério
da “brasilidade”, s6 se apreciaria a obra nativista, deixar-se-ia de fora a belissima poesia lirica
do maranhense, cujos versos “pertencem [...] pelo assunto, a toda a mais humanidade, cujas
aspiragdes, entusiasmo, fraquezas e dores geralmente cantam” (2009, p. 77-78).

O debate proposto por Machado de Assis ¢ complexo, colocando em xeque a
propria classificacdo que até hoje ¢ feita para sua obra em nossos livros didaticos: a fase
romantica e a fase realista. “Enquadrar” sua obra nestas fases se torna complicado, pois
0 proprio autor procurava, na época, superar esta classificagdo. Além disso, seu
“realismo” nao ¢ o da “representacao fiel da realidade”. Talvez seja o da “complexidade
da realidade”. Seus narradores ndo sdo “objetivos e verdadeiros”, mas, sim, “obliquos e
dissimulados”. O mesmo se pode falar de muitas de suas personagens, tanto nos contos
como nos romances, além das situagdes inconclusas, em aberto, propicias a uma
pluralidade de interpretacdes pela parte dos leitores. Nao fosse assim os alunos de ensino
médio ndo debateriam até hoje a questao da traicao de Capitu!

Alias, nesta realidade multipla, complexa, obliqua, enfim, plural, ndo ha um “qué”
da nossa contemporaneidade, ou seja, a da virada do século XX para o XXI? Daquela
época que uns denominam pds-modernidade e outros, como Arlindo Machado?, preferem
chamar de “contemporaneidade” ou “neobarroco”?

! Ambos os textos estdo referenciados no final deste trabalho.

2 Refiro-me aqui a diversos textos publicados na coletdnea: MACHADO, Arlindo. Pré-Cinemas e pos-
cinemas. Campinas: Papirus, 1997. Em especial, aquele intitulado “Formas expressivas da
contemporaneidade” (p. 236-249).
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Pois ¢ lembrando Machado que gostariamos de comecar a falar dos romances que
sdo0 objeto deste texto.

“O Pintor de Retratos” (2001) e “A Margem Imodvel do Rio” (2003), romances do
escritor gaicho Luiz Antonio de Assis Brasil, sdo considerados pelo proprio autor como
integrantes de um “diptico” que ele batizou de “Visitantes ao Sul”, obras que revelariam
um “olhar estrangeiro sobre o pampa™. S3o livros que marcam uma nova fase na obra de
Assis Brasil, que passa do texto um tanto barroco de seus romances anteriores,
especialmente “Breviario das Terras do Brasil”, para o uso de uma linguagem mais
enxuta, direta, objetiva, embora no que se refere a tematica muitos aspectos em comum
ainda estejam presentes.

Importante dizer que sdo duas obras bastante significativas se considerarmos a
producao recente de romances brasileiros, especialmente na vertente do romance
historico. E que receberam prémios importantes: “O Pintor de Retratos” foi agraciado
com o Prémio Machado de Assis, da Biblioteca Nacional (2001); e “A Margem Imovel
do Rio” foi um dos trés vencedores do Prémio Portugal Telecom de Literatura Brasileira
(2004), além de ser um dos trés indicados ao Prémio Jabuti (2003), na categoria Romance.

As referéncias a momentos importantes da historia do Rio Grande do Sul sempre
foram tematicas recorrentes na obra de Assis Brasil. Com os dois livros citados acima nao
poderia deixar de ser diferente. Ambos retratam aspectos da historia da capital e do
interior do Estado na segunda metade do século XIX, época de grandes transformagdes
sociais, politicas, econdmicas e culturais. A Republica, a abolicdo da escravatura, a
Guerra do Paraguai, a Revolu¢do Federalista, o surgimento do cinema e o realismo, na
literatura, fotografia e artes plasticas, sdo algumas caracteristicas marcantes deste periodo
de intensa agitagdo social.

Nos dois livros de Assis Brasil ha inimeras referéncias a realidade gaucha da época,
sendo que a forma de representar essa realidade € que nos parece ser passivel de andlise.
Em primeiro lugar, cabe um comentario sobre o estilo de Assis Brasil ao escrever cada
uma das obras. Em “O Pintor de Retratos” a linguagem ¢ extremamente enxuta, sendo
que h4a uma enormidade de referéncias a nomes, locais, enfim, dados através dos quais o
autor pretende ambientar historicamente a narrativa. Pode-se dizer inclusive que para um
texto tdo enxuto ha até um excesso de referéncias historicas, o que prejudica a
representacdo da realidade, provocando no leitor, as vezes, ao invés de uma sensagdo de
“realismo”, uma idéia de “artificialismo”. A linguagem de “A Margem Imovel do Rio”
também ¢ enxuta, mas nao tanto, e as referéncias historicas, embora também aparegam
em grande quantidade, sio em menor nimero do que na obra anterior. H4, portanto, no
segundo livro, um maior equilibrio entre a utilizagao da linguagem e o uso das referéncias
historicas, o que, a nosso ver, contribui para a concretizacdo de um texto mais realista e
formal, tematicamente falando, que € mais eficiente na aproximacao do leitor a realidade
que esta sendo retratada.

Em “O Pintor de Retratos”, o abuso na utilizagdo de referéncias a realidade acaba
por provocar um certo tom de irrealidade nas descri¢des feitas pelo narrador. E o que
ocorre, por exemplo, nas diversas passagens em que as personagens desfilam pela

3 Segundo nota de Luiz Antonio de Assis Brasil, no final de “A Margem Imé6vel do Rio”.
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geografia da capital gaucha ou mesmo do interior. Desta forma, Sandro Lanari,
personagem principal do livro, almoca no Ao Cornudo Galante ou no Restaurant Bom
Gosto, cruza o Theatro Sdo Pedro ou a Praca da Alfandega, viaja de barco pelo Jacui, “o
de margens imprecisas” (p. 101), observa um relogio Regulator, 1€ noticias no Correio do
Povo e recebe balangos financeiros do Banco da Provincia, entre varias outras coisas. O
problema ¢ que todas essas referéncias parecem um tanto forgadas, ou seja, o fato de
serem citadas nominalmente ¢ que fornece ao leitor a idéia de sua existéncia real. Se ao
invés de Rua da Praia estivesse escrito Rua Dr. Flores a descricao seria a mesma. Isso
significa que a descri¢ao geografica/espacial dos locais ou a descri¢do precisa dos objetos
retratados ¢ substituida por meras citagdes nominais, que poderiam ser trocadas por
quaisquer outras, sem alteragdo de sentido. Ou seja: a Rua da Praia s6 ¢ Rua da Praia
porque esta citada nominalmente no livro, e ndo porque possui determinadas
caracteristicas que a tornam singular. Este tipo de referencial, portanto, acaba por tornar
artificial e forgada a tentativa de representar aspectos da realidade gatcha do final do
século XIX, como se isso fosse possivel apenas através de citagcdes a fatos, nomes,
objetos, pessoas, etc*.

Embora os contextos sejam totalmente diferentes e a comparagdo talvez
inapropriada, lembro aqui novamente de Machado de Assis, que em seu famoso texto
sobre “O Primo Basilio” criticava os “excessos” da escola realista:

Nao pego, decerto, os estafados retratos do Romantismo decadente; pelo contrario, alguma
coisa ha no Realismo que pode ser colhido, em proveito da imaginagdo e da arte. Mas sair de
um excesso para cair em outro, ndo é regenerar nada; ¢ trocar o agente da corrupcao.

[...] Voltemos os olhos para a realidade, mas excluamos o Realismo, assim no sacrificaremos
a verdade estética (ASSIS, 1962, p. 910).

A questdo aqui remete mesmo ao Realismo/naturalismo e seus excessos, que,
lembrando Aristoteles, parece querer se aproximar mais da Histéria (ou da nocdo de
“verdade”) do que da Literatura (ficgdo), ou seja, mais daquilo “que propriamente
aconteceu” do que daquilo que seria “possivel” ou “plausivel” de acontecer. E claro que,
assim como acontece com o cinema, a pintura e com a fotografia, essa separacdo entre
Historia e ficgdo se torna extremamente problemadtica hoje, como bem apontam autores
como Hayden White (em sua Meta-Historia) e mesmo André Bazin (citado neste
trabalho, sobre o cinema, a pintura e a fotografia). Mas a “febre” do realismo/naturalismo
e sua visdo um tanto cientificista eram a tonica do final do século XIX, sendo que o
cinema ¢ a fotografia eram vistos como “maquinas” de apreensao fidedigna do real (a
fotografia, o instante; € o cinema, o movimento), em contraponto com a pintura (mais
voltada para a “arte” e para a captura da “alma” do objeto representado, debate que
aparece em “O Pintor de Retratos”™), assim como a literatura também deveria se aproximar

4 Embora extrapole os objetivos deste texto discutir em profundidade o conceito e as caracteristicas do
romance historico, sugerimos esse debate como relevante para analisar as obras em questdo. E nesse sentido
que sugerimos como complemento (em especial para investigar a questdo do uso de referéncias historicas)
a leitura e estudo das “técnicas de autentificacdo do discurso” propostas por Maria Teresa de Freitas na
obra citada na bibliografia deste trabalho. E leitura 1til que pode servir de aprofundamento para trabalhos
futuros sobre o tema deste artigo, em especial o uso de referéncias historicas na literatura.
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o maximo possivel da realidade representada, sendo, pois, mais “Histéria” e menos
“ficcdo”. Assis Brasil parece querer debater isso tudo, mas numa proposta mais
tradicional, que, um tanto contraditoriamente, lembra o Realismo/naturalismo pelo
excesso de referéncias e porque parece desejar criar uma sensacao de realidade e
“verdade” no leitor justamente pelo uso dessas referéncias.

Essa questao do excesso de referéncias também nos remete a Roland Barthes e seu
“efeito de real”, com seus “pormenores inuteis”, sendo que o autor discute, exatamente
sobre o realismo/naturalismo, qual seria a “significagdo dessa insignificancia”, gerando o
que ele denomina “ilusdo referencial”:

O barometro de Flaubert, a pequena porta de Michelet afinal ndo dizem mais do que o
seguinte: nos somos o real; [...] a propria caréncia do significado em proveito s do referente
torna-se o significante mesmo do realismo: produz-se um efeito de real (Barthes, 1984, p.
160-164).

Fazendo um paralelo com o cinema, também podemos lembrar de Gilles Deleuze e
seu regime de “imagem-tempo”, em que os detalhes, os “vazios” e “excessos” do
cotidiano se sobrepdem ao tempo diegético das narrativas convencionais do regime de

“imagem-movimento™.

No entanto, em “O Pintor de Retratos” o problema parece ser que a simples mengao
anomes de locais, ruas, etc. ndo consegue criar no leitor essa identificagdo com o real que
o proprio romance realista/naturalista conseguia, talvez pela linguagem um tanto enxuta
do texto e pelo excesso de referéncias. Pensando na questdo da “imagem-tempo” de
Deleuze, em que o fluxo de consciéncia de um personagem, por exemplo, pode
perfeitamente “preencher” os “vazios” do cotidiano, do “tempo puro” e ndo diegético (e
ha varias técnicas cinematograficas para criar esse efeito na narrativa), isso ¢ algo que
talvez pudesse ser feito na obra de Assis Brasil. Ou seja: o uso de técnicas literarias para
retratar o fluxo de consciéncia de Sandro Lanari, por exemplo, entremeado com o uso de
referéncias histéricas, poderia, talvez, ser mais eficiente nessa aproximagao do leitor com
o “real”. Mas essa ndo parece ser a proposta de Assis Brasil...

Outra questdo ¢ que em “A Margem Imdével do Rio” nos parece que o autor evita o
excesso de referéncias meramente nominais, o que confere um maior equilibrio formal e
tematico, aproximando o leitor de uma representagdo mais convincente (talvez a palavra
correta seja verossimil) do Rio Grande do Sul daquela época. Podemos dizer que, de certa
maneira, Assis Brasil d4 mais énfase as personagens e seus conflitos individuais,
deixando o contexto historico propriamente dito num segundo plano, sem tantas
referéncias diretas. Esse caminho que vai do individual ao social, da personagem ao
contexto historico em que atua, ou seja, de “dentro para fora” contribui, a nosso ver, para
uma representacao que melhor aproxima o leitor a época retratada. J4 em “O Pintor de
Retratos”, embora a narrativa também tenha como centro as personagens, seu entrelagar
com o contexto historico, feito muitas vezes através de referéncias diretas a nomes, locais,
etc., soa artificial, na medida em que em diversos momentos o social se sobrepde ao

5 Aqui sugerimos tanto a leitura das obras originais de Gilles Deleuze sobre os conceitos de “imagem-
tempo” e “imagem- movimento” como também a leitura da obra comentada de Peter Pal Pelbart, seu
tradutor no Brasil. Todas estdo referenciadas no final deste trabalho.
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individual, as personagens se submetem a um contexto historico construido de “fora para
dentro”, de maneira a parecer forgado e inverossimil.

Nao se pode esquecer que a tematica dos dois romances ¢ exatamente a questdo da
representacao da realidade. Essa ¢, sem davida alguma, uma das principais caracteristicas
que faz deles um “diptico”, em que o olhar estrangeiro sobre o Rio Grande do Sul esta
intimamente ligado a busca de uma representacdo o mais “fiel” (mimética) possivel da
realidade ou a impossibilidade de isso se concretizar.

Em “O Pintor de Retratos” temos a histéria de Sandro Lanari, um italiano que acaba
migrando para o Brasil, apés um periodo de “peregrina¢ao” pela Europa, e que chega a
Porto Alegre, no final do século XIX, onde se estabelece e acaba atuando como pintor de
retratos. Mais tarde, por uma série de circunstancias de sua vida, vai para Rio Pardo e se
envolve na Revolugdo Federalista. Em seguida, volta para a capital a passa a atuar como
fotografo. No livro, a discussdo sobre a representacdo da realidade se refere as
possibilidades ou impossibilidades da arte em atingir a perfeicdo mimética, no caso, a
fotografia e a pintura, debate que sem duvida alguma era uma questdo central no final do
século XIX e que se acentua com o surgimento do cinema.

Para o pesquisador Ivo Canabarro, no século XIX a fotografia era vista como
espelho do real, ou seja, como uma imitagdo mais do que perfeita da realidade, isso porque
o que se pretendia era um discurso decorrente do carater técnico da foto em contraposi¢do
a pintura, por exemplo, considerada como obra de arte®.

Segundo Ana Maria Mauad, havia, para boa parte da intelectualidade da época, uma
énfase na:

[...] separagdo arte/fotografia, concedendo a primeira um lugar na imaginagdo criativa ¢ na
sensibilidade humana, propria a esséncia da alma, enquanto a segunda ¢ reservado o papel de
instrumento de uma memoria documental da realidade, concebida em toda a sua amplitude
(MAUAD, 1996, p. 76).

André Bazin, importante teérico do cinema, afirma sobre o tema:

[...] a pintura se esfor¢ava, no fundo, em véo, por nos iludir, e esta ilusdo bastava a arte,
enquanto a fotografia e o cinema sdo descobertas que satisfazem definitivamente, por sua
propria esséncia, a obsessdo de realismo (BAZIN, 1983, p. 124).

O cinema, portanto, dando continuidade as tentativas humanas de apreensdo do real,
aparece como uma possibilidade de representagdo quase que integral da vida,
principalmente devido a reproducdo do movimento, algo que a fotografia nao
possibilitava. O filme, como diz Bazin (1983, p. 126), “nao se contenta mais em conservar
para nos o objeto lacrado no instante [...]. Pela primeira vez, a imagem das coisas ¢
também a imagem da duracdo delas [...]”. O problema ¢ que até hoje o homem ainda nao
foi capaz de atingir seu objetivo de captagdo fiel da realidade, seja através da Arte, da

¢ CANABARRO, Ivo. Possibilidades de Leitura do Real Pelas Imagens: A Fotografia Como Documento
Historico. Trabalho apresentado no “III Encontro Estadual de Histéria”, realizado na PUCRS, em Porto
Alegre-RS, entre os dias 10 e 13 de setembro de 1996.
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Filosofia ou de qualquer outra area de conhecimento. Atualmente sabemos que todas
essas tentativas nao passam de representacdes de fragmentos isolados da realidade, que
envolvem sempre questdes problematicas como a linguagem e a subjetividade, o que ndo
nos permite uma apreensao fidedigna do real. Mas essa nao era a mentalidade do século
XIX, avido em descobertas, quando ainda se acreditava nas possibilidades emancipatorias
da razdo e da técnica, proprias da modernidade.

E nesse sentido que Bazin ironiza aquilo que denomina “mito do cinema total”,
ressaltando a impossibilidade de imitacdo integral da natureza:

Os verdadeiros primitivos do cinema, aqueles que s6 existiram na imaginacdo de uns dez
homens do século XIX, pensam na imitacdo integral da natureza. Logo, todos os
aperfeicoamentos acrescentados pelo cinema s6 podem, paradoxalmente, aproxima-los de
suas origens. O cinema ainda nfo foi inventado! (BAZIN, 1991, p. 31).

O tumultuado relacionamento de Sandro Lanari com o fotografo Nadar e o episodio
da “Foto do Destino”, ocorrido durante a Revolucao Federalista, sdo momentos em que
fica explicita a problematica da arte enquanto representacao. Essa discussdo é ampliada
mais ainda na medida em que o problema da representagdo passa a ser uma questdo
existencial para Sandro Lanari, sendo que sua propria vida é posta em conflito diante de
tal embate. Os limites da arte sdo expostos de forma muito inteligente no final do livro,
quando Assis Brasil admite que tanto a fotografia quanto a pintura (ou qualquer outra
manifestagdo artistica, mesmo o cinema) sdo capazes apenas de retratar fragmentos da
realidade, e nunca a sua total complexidade: “E o retrato de um homem, mas é impossivel
forma-lo por inteiro. Faltam muitos pedagos, muitos... [...]” (p. 181). A propria citagdo de
Montaigne, uma das epigrafes do livro, ¢ uma pista da interpretacdo do autor acerca das
possibilidades e limites da arte enquanto “mimésis”: “Na verdade, o homem ¢ de natureza
pouco definida, extremamente desigual e variado. E dificil julga-lo de maneira decidida
e Unica”.

Em “A Margem Imovel do Rio” o problema da representagdo da realidade volta-se
para a Literatura e as Ciéncias Humanas, especialmente a Historia e a Geografia. Também
ambientado no final do século XIX, narra a historia do cronista oficial da corte de D.
Pedro I, o “Historiador”, que viaja ao Rio Grande do Sul em busca de um tal Francisco
da Silva a quem o imperador teria prometido um titulo nobilidrquico duas décadas antes.
O “Historiador” sai do Rio de Janeiro, passa pela capital gaticha e visita diversas regides
do interior de nosso Estado, quando discute internamente sua propria existéncia a partir
da percepg¢ao dos limites de sua atividade como cronista. Ficam claros no livro os limites
da Histdria enquanto ciéncia, € os intensos processos de ficcionalizagdao que ela sofre. A
nocao de “verdade” ¢ questionada e até mesmo a representacao fiel, objetiva e cientifica
da realidade ¢ posta em duvida: “Os geodgrafos [...] inventam o que ndo sabem, tal como
os historiadores”, diz o Historiador em uma passagem (p. 34). E o narrador do livro
complementa: “Alids, dada a mentira geral, nunca vira um Historiador concordar com
outro” (p. 34). As dificuldades para encontrar o tal Francisco da Silva e as duvidas
inclusive sobre a sua real existéncia sdo um belo exemplo de como Assis Brasil “brinca”
com os limites da Historia e da nocao de “verdade”. As ambigiiidades e vazios que o autor
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deixa em aberto ao leitor na medida em que sdo apresentados os diferentes “suspeitos”,
ou seja, os varios “Franciscos da Silva”, mostram com acidez as fragilidades da ciéncia
histérica na sua missao de representar objetivamente a realidade. Sabias sdo as palavras
do Historiador: “O pampa € nico e perpétuo, e a memoria ¢ multipla e fragil” (p. 72). E
ferina € a ironia do narrador: “Historiadores ndo sdo dados a mentiras” (p. 24).

Outro aspecto que caracteriza a preocupagdo de Assis Brasil com a representacao
da realidade ¢ o conflito “civilizagdo x barbarie”, presente em praticamente toda a sua
obra, inclusive nos dois livros de que estamos tratando neste texto. O proprio Assis Brasil,
em palestra realizada na PUCRS’, afirmou que este conflito ¢ algo que o aflige
internamente, o que sempre acaba sendo retratado em sua obra literaria, como uma
espécie de catarse do autor consigo mesmo e com esse sentimento. Uma das passagens
de “O Pintor de Retratos” em que a realidade ¢ apresentada de forma mais artificial é
justificada por Assis Brasil® como um “momento de raiva” em que o autor niio conseguiu
se conter diante da contradi¢do entre civilizagdo e barbarie. E um trecho em que Assis
Brasil fala das revolugdes que assolaram o Rio Grande do Sul no decorrer da sua Histéria
e descreve em detalhes a pratica da degola. Em seguida, o autor promove um corte brusco
no texto para informar o leitor de que enquanto em nosso Estado ocorria esta “barbarie”,
em Paris “Rodin esculpia Le baiser em marmore finissimo, e Debussy compunha o
delicado L’Apres midi d’un faune. Nadar consolidava-se como o maior fotografo do
século, ao retratar Debussy e Rodin” (p. 121). O trecho soa muito artificial no livro devido
a bruteza da mudanga de assunto e das referéncias historicas apontadas pelo autor. No
entanto, pensando-o a partir desta logica de contraponto entre civilizagdo e barbarie, pode
realmente ser considerado como uma espécie de desabafo existencial de Assis Brasil.

Pensando no enredo e nas personagens dos livros, podemos dizer que Sandro Lanari
e o “Historiador” também estdo em permanente conflito interior, perambulando pelos
diversos niveis de barbarie e civilizacdo a que estdo submetidos. A Europa e o Rio de
Janeiro, respectivamente, para Sandro e o Historiador, representam a civilizagdo. E o
interessante ¢ que para ambos o Rio Grande do Sul, especialmente o interior do Estado,
¢ a barbarie. E esse conflito entre barbarie e civilizacao ¢ também um conflito existencial,
a partir do qual as personagens tentam encontrar um sentido para suas vidas, uma verdade
que sustente a sua propria mimesis, enquanto atores que atuam no palco de uma realidade
ao mesmo tempo barbara e civilizada.

Tanto Sandro Lanari quanto o Historiador buscam um sentido existencial e uma
representacdo perfeita, mimética, o mais realista possivel, do mundo que os cerca. Um o
faz através da arte (fotografia e pintura) e o outro busca seu intento pela ciéncia (a cronica
histérica e seu desejo de “verdade”). Mas ambos, imersos no conflito entre barbarie e
civilizagdo, ndo alcangam resultados satisfatorios. Seus “instrumentos” sao falhos. Nao
sdo capazes de atingir a perfeicdo. Representam a realidade de uma forma fragmentada,
imperfeita, parcial. Tal como suas proprias vidas e a compreensao que possuem a respeito
delas.

7 No dia 07 de outubro de 2003, em curso sobre “Historia do Rio Grande do Sul” promovido pela Pré-
Reitoria de Extensdo Universitaria da PUCRS.

8 Na referida palestra.
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De igual modo, Luiz Antonio de Assis Brasil, ao escrever “O Pintor de Retratos” e
“A Margem Imoével do Rio”, tentativas de representacdo da realidade através da
Literatura, também nao obtém resultados “perfeitos”. Seu “instrumento” também ¢ falho.
Preso na “gaiola da linguagem”, como diria Wittgenstein, Assis Brasil também nao
consegue escapar de si mesmo, de sua subjetividade, do embate entre civilizagdo e
barbarie que o assola e da interminavel distancia que separa 0 homem do mundo em que
vive. A palavra também ¢ imperfeita. Assis Brasil por vezes escorrega seu texto por
caminhos tortuosos, deixando-se levar por uma tentativa de representacdo realista que
acaba se tornando artificial porque excessiva em seus detalhes. Mas o que
verdadeiramente importa ¢ que, mesmo fragmentada, parcial, subjetiva, tanto quanto os
retratos de Sandro Lanari e as cronicas do Historiador, a obra literaria de Assis Brasil nos
enche a vida de sentidos. Multiplos sentidos, alias. E pelo simples fato de proporcionar a
reflex@o sobre as possibilidades que tem o ser humano de representar os seus mundos e
paixdes, também plurais, ¢ que pode ser chamada de “realista”. Nao o “realismo”
totalizante e maniqueista, que simplifica a complexidade do mundo. Mas o “realismo” do
bom e velho Machado de Assis, ou seja, o “realismo” da multiplicidade, em que ¢
perfeitamente possivel e compreensivel que “faltem pedacos” do retrato de um homem
ou que existam “Franciscos da Silva” em abundancia perdidos nos cantdes mais distantes
da imensidao do pampa.
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Title: The representation of reality in "O Pintor de Retratos" and "A Margem Imovel do Rio",
Luiz Antonio de Assis Brazil.

Abstract: The objective of this study is to analyze two books of the writer Luiz Antonio de
Assis Brazil whose main objective is to discuss the representation of reality in different
languages. "O Pintor de Retratos" (2001) deals with the debate between photography and
painting as funding instruments "objective” reality, from a plot that takes place in the late
nineteenth century. In "A Margem Imovel do Rio" (2004) the reality of the representation of
the problem back to the Literature and History. Also set in the late nineteenth century, tells
the story of the official chronicler of the court of Dom Pedro II, who travels to Rio Grande
do Sul in search of Francisco da Silva, whom the emperor had promised a title of nobility.
In addition to the themes of each book, the idea of this study is also discuss their own literary
works of the author as producers of meaning(s) for the construction of a certain view on the
representation of realities addressed.
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