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A POETICA DA CATASTROFE NA OBRA DE ROSANGELA
RENNO: ENTRE REAL E IMAGINARIO

Gabriela Pereira de Freitas*

Resumo: A partir de um didlogo com a autora Annie Le Brun a respeito do imaginario
contempordneo da catdstrofe, procuramos compreender como sua espetacularizagdo acaba
por banalizar as imagens de catastrofes reais. Ai onde podemos imaginar que ndo exista
contemplacgdo, voltamos nosso olhar para o infimo, para o que had de poético na catdstrofe
e a aproxima do tragico Nietzschiano. Nesse sentido, encontramos na obra de Rosangela
Renno uma poética da catdstrofe que procuramos observar na andlise de algumas de suas
obras.
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O imaginario contemporaneo da catastrofe nos remete aos grandes desastres
naturais ou a tragédias relacionadas a acontecimentos funestos de vastas proporgdes como
uma guerra ou massacre. Diante de sua espetacularizagdo, principalmente pela abordagem
dos meios de comunicagdo ao tema, acabamos deixando de lado as pequenas catastrofes
do cotidiano, gerando uma “miopia” que, segundo Annie Le Brun (2011), cria uma
espécie de pane no proprio imaginario da catastrofe, jogando-nos na dimensdo do
absurdo. Nesse cendrio, acabamos invertendo, segundo a autora, as proprias nocdes de
real e imaginario acerca dos acontecimentos e nos distanciamos cada vez mais da
dimensao sensivel, o que pode nos levar a uma perda da capacidade de imaginacao.

Para Le Brun, no século XVIII o espetaculo da catastrofe natural incitou o
imaginario (tal como se passou com o terremoto que devastou a cidade de Lisboa em
1755), fomentando um lirismo negativo que, desde a época das luzes a nossa o envolve
(LEBRUN, 2011, p. 51). Nas ultimas décadas, a banalizagdo das catdstrofes reais
noticiadas diariamente pelos meios de comunicagdo parecem deslocar esse imaginario
para a dimensao do possivel ou do tangivel, o que leva a um declinio do aspecto lirico e
nos incita a assumir uma postura meramente de gerenciamento dos estragos visiveis e
resultantes dos acontecimentos (LEBRUN, 2011, p. 63).

Le Brun retoma a “teoria da catastrofe”, de René Thom, de forma a subtrair do
conceito seu valor de evento excepcional. Para Thom, “todas as coisas s6 existem sendo
como coisa Unica e individuada na medida em que ela ¢ capaz de resistir ao tempo — um
certo tempo” (THOM, 1982 apud LE BRUN, 2011, p. 23). Dessa forma, tanto a catastrofe
pode se inserir em nosso cotidiano como o cotidiano na catastrofe, deslocando nossa
atenc¢do do excesso aos pequenos fendomenos.

Somos levados a inverter o olhar, ou seja, a “ver as coisas onde elas ndo estdao” (LE
BRUN, 2011, p. 13), afastando-nos do imagindrio da catastrofe tragica que persegue o
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espirito humano desde sempre. Dessa forma, acabamos buscando uma relagdo do humano
ao inumano, principalmente a partir do Iluminismo, quando passamos a desvincular a
concepgao religiosa da catastrofe — até entdo uma catastrofe apocaliptica.

Existe no fundo do homem um sentimento assombroso de catastrofe, assombroso como um
eco longinquo de pulsdes ha muito trazidas, as quais, estupefatos, percebemos de vez em
quando a amplitude, mas cuja origem nos escapa. Pode ser mesmo que vivamos ao ritmo de
erupgOes internas, manifestando-se tais como linhas de fraturas que estdo tanto em n6s quanto
fora de nés (LE BRUN, 2011, p. 18).

Ora, o que Le Brun afirma nos remete diretamente ao ambito estético, mais
precisamente, ao sublime. A experiéncia do sublime encontra-se entre o horror e o prazer
e, para Kant, estaria ligada a percep¢ao da falta de limites, ou ao “absolutamente grande”
(2008, p. 93). No entanto, o sublime, segundo o filésofo, ndo deve ser procurado nas
coisas da natureza, mas em nossa disposicao de espirito e ideias (Ibidem, p. 96). Assim,
vemos que o sentimento arrebatador de assombro, tal como se passa com a catéstrofe, nao
precisa, necessariamente, estar vinculado a grandes acontecimentos ou desastres naturais,
mas pode, ao contrario, encontrar sua for¢a nas coisas do cotidiano, a partir do olhar de
quem observa e vivencia tais acontecimentos. Trata-se de desmistificar o grandioso, o
monumental (LOPES, 2007, p. 44). Desloquemos, entdo, nosso olhar para o infimo, assim
como nos sugere a poesia de Francis Ponge ou de Manoel de Barros'.

Se nos voltarmos a teoria da catastrofe de Thom, podemos encontrar um principio
matematico, ou uma metafisica matematica, conforme defende Jean-Michel Salanskis,
que se volta a todas as coisas e seres, numa concepgao de individuagao e devir, pois tais
coisas e seres se alteram e se identificam com o passar do tempo (2012, p. 687), numa
relagdo dialética tanto do estdvel e do instavel quanto da contemplacdo poética e do
dinamismo do acontecimento catastréfico (SALANSKIS, 2012, p. 689).

Estamos diante de uma ideia de tragico que remete ao pensamento nietzschiano
acerca de Her4clito (conhecido como o filésofo obscuro e tragico). Em seu livro 4
filosofia na época tragica dos gregos (2012) Nietzsche se volta varias vezes a Heraclito.
Ele nos conta como o filésofo grego olhou para a mesma questdo do vir-a-ser — ou devir
— sem encontrar ali injusti¢ca ou encara-la como uma situacao atormentadora, como tanto
alardeava outro filésofo conterraneo e anterior a Heraclito, Anaximandro (610 a.C. —
547 a.C.) — segundo quem tudo o que alguma vez veio a ser logo volta a perecer.
Nietzsche atribuia essa “visdo maravilhosa” de Heraclito a sua capacidade intuitiva, pois
somente dessa forma acreditava ser possivel exercer um desapego em relacdo as
convencgdes € opinides gerais, guiando-se por uma nogao propria extraida da experiéncia
individual.

Para Nietzsche a intuigdo € estética por natureza, pois ela nao julga ou condena,
mas contempla e admira. Ao contrario da razdo, que age por meio de conceitos fixos, a

! Francis Ponge (1899 — 1988) foi um poeta francés cuja obra tem como preocupagdo literaria principal a
propria linguagem. Manoel de Barros (1916 — 2014) foi um poeta brasileiro cuja obra poética aborda a
relagdo entre o homem, a natureza e as linguagens escrita e oral. Ambos voltaram seu olhar aos pequenos
detalhes do cotidiano e dos objetos, procurando dar visibilidade as miudéncias.
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intui¢do se desenrola no ambito do devir. Nietzsche admira a forma como Heraclito
encarava esse estado de eterna mudanga de maneira diferente em relagdo a Anaximandro,
por exemplo — para quem o devir implicava também em decadéncia.

Um vir a ser e perecer, um construir e destruir, sem qualquer acréscimo moral, numa
inocéncia eternamente idéntica, neste mundo existe apenas no jogo do artista e da crianga. E
do mesmo modo que a crianga ou o artista brincam, brinca também o fogo eternamente vivo,
construindo e destruindo sem culpa (NIETZSCHE, 2012, p. 68).

Segundo Nietzsche, apenas o homem estético poderia ver o mundo a partir de uma
postura contemplativa (2012, p. 69). Assim como Heréclito, o filosofo alemao também
voltou seu olhar a unidade dos opostos, constituinte do proprio devir. Em sua visdo, essa
unidade se constituiria por um embate, ou uma guerra que, segundo ele, em Heraclito
representava ‘travar uma guerra’ contra si mesmo — processo necessario no vir-a-ser (ou
tornar-se) de cada individuo. A instabilidade contida na no¢do de guerra representa, em
Nietzsche e em Heraclito, a conjuntura de estados provisorios de cada homem, bem como
de todas as outras coisas do mundo, o que leva o eu a estar submetido a um continuo
devir.

Tanto em Heraclito quanto em Nietzsche, a discordia ¢ motivo de harmonia.
Aqueles que vém Heraclito como taciturno ou obscuro, segundo o filésofo alemao, ¢
porque nao estao satisfeitos com a descrigdo da natureza do homem dada pelo efésio. Ao
longo do tempo Heraclito continuou sendo visto como sombrio e pessimista, 0 que o
levou a ser conhecido como O obscuro. Nietzsche discorda: “E provavel que nenhum
homem jamais tenha escrito mais clara e luminosamente que Heréclito. Ele €, decerto,
bastante breve, e, justamente por isso, obscuro para o leitor-maratonista” (NIETZSCHE,
2012, p. 71).

Podemos dizer, portanto, que o olhar sobre a catistrofe contemporanea, como
propoe Annie Le Brun, seria do tipo que, ao invés de inverter real por imaginario, pode
unir em si tanto um aspecto quando o outro por meio do viés estético ou, como propde a
propria autora, pela poesia: “[...] no que ela nos faz sistematicamente ver as coisas onde
elas ndo estdo, a poesia ¢ a catastrofe que gera sentido” (BRUN, 2011, p. 80). Ao invés
de conceber a relagdo entre a contemplagdo poética e o dinamismo do acontecimento
catastrofico de forma a ressaltar suas caracteristicas contrarias, podemos encontrar ai uma
associagdo ao continuo devir que leva a harmonia.

Dessa forma as fronteiras entre real e imaginario tornam-se indistintas e os sentidos
gerados a partir da vivéncia dessa catastrofe anamorfica, multiplos: “no lugar de uma
redugdo progressiva a seus limites visiveis, dad-se uma dilatagdao, uma projecao de formas
além delas mesmas, conduzidas de modo que elas se destinam a um ponto de vista
determinado: uma destruicdo para um restabelecimento” (BALTRUSAITIS, 1985 apud
LE BRUN, 2011, p. 79).

E essa poética da catastrofe que podemos encontrar nas obras da artista brasileira
Rosangela Renno. Ela se apropria de fotografias encontradas em acervos publicos, outras
em feiras de antiguidades ou arquivos antigos de cine-fotos e as ressignifica, tirando-as
de seu contexto original ou, muitas vezes, at¢ mesmo problematizando tal contexto. O
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tema da catastrofe se apresenta em suas imagens ndo como o acontecimento em si, mas
como uma relacdo ndo objetiva, ndo completamente significada, que se constroi
subjetivamente na contemplacdo proposta pelas obras numa oscilagdo entre real e
imaginario.

Para André Rouillé (2009), podemos perceber uma mudanca na forma como a
fotografia aborda a catastrofe ao longo das décadas a partir de uma transi¢ao do que ele
chama de fotografia humanista a fotografia humanitaria, essa tltima “surgida com o
inusitado aumento dos excluidos, dos deserdados, de homens reduzidos ao estado de
‘coisas’” (2009, p. 146). Enquanto os grandes nomes da fotografia humanista, como
Cartier-Bresson, Sebastidio Salgado ou Robert Doisneau® abordavam temas como o
trabalho, a familia ou a solidariedade, o registro humanitério se voltou ao sofrimento, a
catastrofe, a penuria. O povo retratado pelas fotografias humanistas estava sempre
trabalhando e lutando, enquanto aqueles que protagonizam as imagens humanitarias
seriam apenas os excluidos da sociedade de consumo, vitimas entregues ao sofrimento e
marginalizados socialmente.

Rouillé chega a analisar a composi¢do e enquadramento dessas imagens. Segundo
o0 autor, a perspectiva da fotografia humanista era concebida a partir de uma profundidade
de campo que permitia a sobreposi¢do de planos ¢ a visualizagdo do personagem humano
dentro de um contexto. J4 a fotografia humanitaria se aproxima, achata os planos, acaba
com as profundidades e, consequentemente, descontextualiza o fotografado, tido como
vitima (ROUILLE, 2009, p. 147) — assim como podemos ver nas fotos veiculadas pela
midia de grande circulacao.

Nas obras de Rosangela Rennd (1992, 1994, 2000), que analisaremos adiante,
veremos que a artista se apropria de imagens da midia, imagens de antigos acervos
pessoais, bem como de arquivos publicos, para resgatar ou até mesmo criar uma memoria,
procurando devolver a elas o contexto retirado no momento do clique num didlogo entre
real e imaginério. Essa ressignificacdo ndo ¢ imposta, ndo fecha as possibilidades de
leitura da imagem. Renno realiza interferéncias sobre as imagens, as amplia, as dispoe
numa instala¢ao, chamando atencao para outros aspectos que devem ser construidos pelo
observador da obra, convidado a participar dessa constru¢ao simbdlica e semantica por
meio de sua propria interpretagao.

A ressignificacdo, segundo David Jurado (2014), faz a catastrofe reencontrar seu
ato poético, trazendo a dimensdo do testemunho para tornar evidente a ruptura do
deslocamento de sentido. O autor cita como o cinema hollywoodiano tem experimentado
com essa dindmica, apropriando-se do contexto da catastrofe a partir do que Cyrill
Neyrat® chama de “cinema de desastre”. Nesse cenario, a catastrofe se torna o ponto de

2Cartier-Bresson (1908 — 2004) foi um fotdgrafo francés considerado por muitos o pai do fotojornalismo e
um dos fundadores da agéncia Magnum. Sebastido Salgado (1944-) ¢ um fotégrafo brasileiro com trabalho
internacionalmente reconhecido no ambito da fotografia documental. Também trabalhou como
fotojornalista na agéncia Magnum. Robert Doisneau (1912-1994) foi um fotdgrafo francés que se voltou
principalmente a street photography e a fotografia documental. Ficou mundialmente famoso pela foto O
Beijo do Hotel de Ville (1950).

3 NEYRAT, Cyril. L’arche et le Titanic. Films-catastrophe et cinéma du désastre. In: Penser La
Catastrophe. CRITIQUE Revue génerale des publications fracaises et étrangéres. Ano 65, volume
LXVIII, nimero 783-784, ago./set. 2012, p.741-753.
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partida da propria trama cinematografica. E o tipo de cinema que precisa efetuar um
trabalho de memoria para embasar o pensamento sobre o presente. O espectador torna-se
a testemunha desse resgate de uma lembranca determinada que ira conferir novas relagdes
de sentido a imagem em questdo, bem como ao ato em si, a partir de um distanciamento
proposto pelo cineasta.

Jurado, no entanto, diz que o testemunho da catastrofe a principio seria impossivel,
pois ninguém pode testemunhar sua propria morte, por exemplo. E o sobrevivente da
catastrofe seria emissor de um testemunho incompleto que permaneceria entre o dito e o
ndo dito. Somente a poesia, na poténcia da palavra, poderia dar conta desse tipo de
testemunho distanciado, indo de encontro ao pensamento de Le Brun, para quem a poesia
seria capaz de testemunhar at¢é mesmo a propria catastrofe da impossibilidade de
testemunhar.

Nesse sentido, retomamos a obra de Rosangela Rennd. Ao se apropriar de imagens
jé existentes e conferir a elas novos significados, buscando um didlogo hibrido em que o
espectador ¢ convidado a participar, a catastrofe ¢ abordada de forma poética na relagao
entre imagem, tempo e memoria. Essa ¢ uma caracteristica que perpassa toda a obra da
artista, mas que aqui procuraremos observar em trés delas, especificamente: Atentado ao
poder (1992), Imemorial (1994) e Série Vermelha (Militares) (2000).

Em Atentado ao poder (1992), vemos uma instalagdo constituida de 13 fotografias
em médio formato, tiradas de jornais populares publicadas durante os 13 dias em que a
conferéncia ECO 92 aconteceu no Rio de Janeiro. Elas mostram imagens de homens
cruelmente assassinados, divulgadas em jornais de pequeno alcance. O intuito era de
denunciar a mudanga da cobertura dos jornais de grande circulagdo, que na época se
voltavam apenas ao tema da conferéncia e ignoravam a violéncia cotidiana que
continuava presente na cidade — intensificada ainda mais pelo desfalque de policiamento
nas ruas, deslocado para garantir a seguranca das autoridades que participavam do grande
evento.

A artista mostra nessa obra seu lado de dentincia social por meio da apropriagdo das
imagens da midia sensacionalista (que continuava a cobrir a violéncia urbana), trazendo
a memoria daqueles que foram esquecidos e ainda nos levando a um questionamento
sobre a abordagem de tais crimes por meio da fotografia divulgada nos meios impressos.
Também a frase que se encontra acima as fotos “The Earth Summit”, ou “A Culpula da
Terra”, deixa clara a referéncia ao contexto da época, voltado a conferéncia ecoldgica,
reforgando a leitura da artista.

A imagem, originalmente no contexto de circulagdo em jornais impressos de pouca
circulacdo, representa a postura humanitéria sobre a qual fala Rouillé, inserindo-se numa
l6gica editorial que visa o aumento de vendas por meio da espetacularizagdo da catéstrofe.
A perspectiva sem profundidade, o primeiro plano tomado pelo corpo ensanguentado e
descontextualizado de seu cenario, tal como podemos verificar nas figuras 2 e 3, deixam
clara a abordagem sensacionalista. Rennd muda essa relagdo ao escolher apresentar as
imagens ampliadas em formato vertical e iluminadas por uma luz verde na parte de tras
dos painéis, como mostra a figura 1. Ao expor totens imagéticos que testemunham o
assassinato dos personagens que os compdem, a artista também nos posiciona como
testemunhas do crime, tendo em vista que as imagens nao escondem o detalhe da cena.
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A disposic¢do vertical por si s6 ja causa um estranhamento, pois parece desafiar a
gravidade do corpo caido, sem vida, conferindo movimento ao que deveria ser inerte. A
luz verde que escapa ao redor de cada quadro da ainda mais destaque para a imagem,
trazendo uma relagdo com a tematica ecoldgica em pauta no momento € com o imaginario
da natureza, por sua vez também ligado a vida que se esvai daqueles mesmos corpos. Para
Rennd, discutir a catastrofe natural ndo implica em deixar de lado as demais catéstrofes,
principalmente a catastrofe humana que acontece no violento dia-a-dia das cidades
brasileiras, numa guerra velada que ela ndo nos quer deixar esquecer. Ela ressignifica essa
pequena catastrofe cotidiana ao apropriar-se da real imagem do acontecimento e, por meio
da instalacdo, a confere uma leitura imaginaria e subjetiva, levando-nos a recontextualizar
e a refletir ndo apenas sobre a imagem em si, mas sobre a propria catastrofe e as pessoas
envolvidas.

Figura 1: Instalagéo da obra Atentado ao poder (1992)

et

THE EARTH SUMMIT

Fonte: http://www.rosangelarenno.com.br/
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Figuras 2 e 3: Detalhe de duas das fotos que comp6em a instalagao

Fonte: http://www.rosangelarenno.com.br/

Na série Imemorial (1994), Rosangela Renné se apropriou de fotografias
encontradas no Arquivo Publico do Distrito Federal relativas a empregados da companhia
Novacap, que entdo administrava a constru¢do da cidade. Eram imagens de trabalhadores
e até mesmo criancas que ajudaram a construir Brasilia e que morreram durante o
processo, muitos sendo enterrados nas fundagdes dos canteiros de obras. Nos arquivos,
esses trabalhadores foram classificados como “dispensados por motivo de morte.” Ao
resgatar essa memoria, Rennd, além de atestar seu posicionamento social, nos faz lembrar
da falida promessa de modernidade ligada a constru¢do da cidade. A coragem de
desbravar o meio do pais, a arquitetura futurista, tudo isso fazia parte desse imaginario de
uma utopia que nao se concretizou. Encontramos em Imemorial a catastrofe humana
daqueles que, mortos e esquecidos, ndo apenas ajudaram a construir as fundagdes da
cidade-sonho, mas viram suas vidas terminar também junto a elas.

Ao observar a obra de Rosangela Rennd podemos relacioné-la as imagens de outra
catastrofe humana, tdo conhecida e ja parte do imaginario da catastrofe do século XX: a
de pilhas de corpos enterrados nos campos de concentracdo durante a segunda guerra
mundial. Guardadas as devidas propor¢des e contextos, obviamente, o paralelo que
fazemos aqui se refere ao descaso com a vida humana, facilmente descartada depois que
ndo tem mais serventia. Um exemplo de ressignificacdo poética da catdstrofe do
holocausto pode ser encontrado na obra do artista iraquiano-canadense, Edward Hillel,
que procura abordar esse contexto a partir de um testemunho posterior, quando ja se pode
fazer um distanciamento que permita langar outro olhar ao acontecimento.

Essa tematica estd presente em grande parte de suas obras. Ele coleciona fotografias
da segunda guerra mundial e as relaciona a fotografias contemporaneas tiradas por ele de
outras paisagens ou, as vezes, de testemunhas e sobreviventes da catastrofe. Na exposi¢do
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Facades (1995 — 1997) ele constitui montagens a partir de duas imagens sobrepostas, uma
do holocausto e outra contemporanea, criando camadas de transparéncia e de
significacdo. As montagens sao impressas em grande formato sobre material brilhante, o
que permite a visualizacao do reflexo do ambiente em que se encontram bem como do
observador da obra sobre a imagem, formando uma terceira camada de significado e
testemunho, que se mantém apenas durante o momento de contemplagdo, como podemos
ver nas figuras abaixo.

Fig. 4: Wall Fagade VII. 100 x 128cm. 1997.

Fonte: http://chgs.umn.edu/museum/responses/hillel/gallery2.html

Fig. 5: Geneology/Facade X. 116 x 127c¢cm.1995-97.

Fonte: http://chgs.umn.edu/museum/responses/hillel/gallery2.html

Voltando a instalacdo Imemorial de Renn6, podemos observar que a artista, assim
como Edward Hillel, também proporciona um momento de contemplagdo das imagens
por parte do espectador, conferindo valor as vidas arquivadas de maneira tao indiferente.
Ela as apresenta em formato maior que o original, enegrecidas, algumas dispostas em
quadros que se situam na parede e outras, a maioria, no chdo, uma ao lado da outra,
semelhantes a lapides de um cemitério (como podemos ver nas figuras 6 e 7). Como se
ali, em sua releitura, essas pessoas finalmente pudessem ser relembradas e, de certa forma,
veladas com a dignidade que lhes foi privada.

Como observadores e participadores da obra testemunhamos, tardiamente, uma
homenagem que até entdo ndo havia sido feita. Ai também podemos verificar a
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possibilidade de que elas se tornem testemunhas da prépria morte, denunciando uma
situacdo que antes permanecia no esquecimento. Imagem real e memoria imaginaria que
se confundem e constroem uma historia post mortem de cada um desses funciondrios,
revisitando a catastrofe de forma poética.

Figura 6: Instalagédo da obra Imemorial (1994)

Fonte: http://www.rosangelarenno.com.br/

Figura 7: Detalhes da Instalagao Figura 8: Detalhe de uma das fotos
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Por fim, trazemos a obra Série Vermelha (Militares) (2000 — 2003), em que
Rosangela Rennd trabalha imagens digitais em grande formato em papel fotografico sob
uma superficie vermelha cor de sangue. Num primeiro contato com a obra, mal
percebemos que ali existe uma imagem. O vermelho toma conta do ambiente, cujas
paredes estdo tomadas pelos quadros. No entanto, ao nos aproximarmos, descobrimos que
existe uma reticula de imagem, algo como uma transparéncia sutil, onde podemos
desvendar uma forma. Somos levados a nos movimentarmos diante do quadro, a procurar
o melhor angulo, a dialogar com a iluminagdo ambiente e sobre a tela, na tentativa de
decifrar melhor que imagem ¢ essa. A camada vermelho-sangue representa um véu sobre
as figuras desses homens, adolescentes e criancas que posam diante da cimera em trajes
militares e ganham um aspecto fantasmagorico.

J4

O uso da transparéncia na imagem ¢ recorrente na obra da artista — como
percebemos tanto em Série Vermelha quanto em Imemorial —, justamente por
proporcionar o efeito visual da sobreposi¢do, seja de cores ou de outras imagens, tal como
podemos encontrar na obra de Edward Hillel também. Esse recurso remete a justaposi¢ao
de significados para possibilitar uma leitura poética ou um testemunho distanciado da
catastrofe por parte do observador. Karl Sierek ird categorizar essas imagens como
“imagens de sobrevivéncia”, a partir do pensamento de Aby Warburg:

“Série vermelha”, de Rosangela Rennd esta entre a visibilidade e o desaparecimento e
encarna a categoria de sobrevivéncia da qual fala Warburg: hesitando entre presenca e
auséncia, as imagens integram isso que ¢ ¢ isso que foi, no instante do olhar e revelam figuras
que pertencem a esse reino intermediario: um mundo de fantasmas (SIEREK, 2009, p.76)

Dessa maneira, a combinacao de significados atribuidos pela artista a imagem, a
partir da escolha da cor, da transparéncia quase imperceptivel das imagens e do grande
formato, nos remete mais uma vez a pensar a catastrofe humana daqueles que foram
mortos em combates militares, mesmo quando muito jovens para tanto. Interessante
observar que as imagens sao compostas por um plano aberto, quase sempre enquadrando
todo o corpo do personagem e deixando vislumbrar um pouco da paisagem ao redor. Os
homens se posicionam especialmente para a tomada, como se faz numa fotografia oficial,
no entanto, eles ndo se encontram em circunstancias de trabalho, mas sim diante de
paisagens campestres, caseiras ou turisticas, como podemos observar nas figuras 9 e 10.
Isso configura uma valorizagdo das posigdes militares por eles ocupadas ou representadas,
pois usam a vestimenta e a postura mesmo durante um momento de lazer.

Ja na apropriacdo realizada por Rennd, o objetivo ¢ de denuincia, critica e reflexao.
Ela nos leva a criar uma histdria inexistente para cada um dos personagens a partir dos
elementos que a imagem nos apresenta e nos tornamos testemunhas imaginarias de uma
possivel catastrofe que pode nunca ter acontecido, mas que nos € sugerida. Mais uma vez
a artista propde um dialogo com a memoria denunciando de forma sutil uma tragédia que
remete o imaginario da guerra. A catastrofe aqui € construida a partir de uma relagao de
fatos reais anteriormente testemunhados pelo espectador, seja por outras imagens, filmes,
livros, entre outros, que compdem esse imaginario de guerra revisitado no momento da
contemplagdo, gerando uma releitura plural e hibrida entre real e imaginario.
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Figuras 9 e 10: Dois painéis que compoem Série Vermelha (Militares) (2000 - 2003)

Fonte: http://www.rosangelarenno.com.br/

Vemos, portanto, que a catastrofe ¢, muitas vezes, o ponto de partida para a criagao
da narrativa hibrida e aberta ao didlogo com o observador da obra de Rosangela Renno.
Esse ¢ “ferido” ou pungido pela imagem, para usar o termo barthesiano quando se refere
ao punctum fotografico. E a artista tece essa dindmica por meio de uma poesia que se
encontra na tragédia (tal como a compreendem Heréclito e Nietzsche); uma poesia da
catastrofe que resgata a memoria e o testemunho tardio do observador e daqueles que em
algum momento foram silenciados ou esquecidos, interferindo na percep¢do desses
mesmos fatos bem como conferindo novos significados a eles, no transito entre catastrofe
real e imaginaria a partir da leitura estética e individual de quem contempla a imagem.
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Title: The poetics of catastrophe in the work of Rosdngela Renno: between real and
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Abstract: From a dialogue with Annie Le Brun, author on the contemporary imagery of
catastrophe, we search to understand how its spectacularization ends up trivializing the real
catastrophe images. There where we can imagine that there is no contemplation at all, we
turn our attention to the smallest; for what is poetic in the catastrophe and approaches the
tragic as in Nietzsche. In this sense, we find in the work of Rosangela Renno a poetics of the
catastrophe we can observe in the analysis of some of her works.
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