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LEMINSKI EM JOGO: NOMEAGOES E DESLOCAMENTOS

Elisa Tonon"

Resumo: Esse artigo descreve algumas cenas de nomeagdo de Paulo Leminski, com o
intuito de analisar como se da a inscrigdo do nome proprio. Para tanto destaco nomeagoes
realizadas nos poemas e textos escritos por Leminski; algumas feitas pela critica; e dedico
especial aten¢do a realizada pelo video Meu nome é Paulo Leminski, de Cézar Migliorin. A
proposta é considerar essas nomeagoes como trabalhos de linguagem que tém como efeito
devolver intensidade ou ndo, encenando a consagragdo ou a rasura do nome (e do corpus
a ele relacionado). Para isso, interessa aqui suspender a separagdo entre as instancias da
critica, da literatura, do cinema e do video, para considerd-las como prdticas de escrita em
sentido amplo, como propds Roland Barthes.

Palavras-chave: Poesia. Video. Escritura. Jogo. Linguagem.

Teimar quer dizer afirmar o Irredutivel da literatura; o que, nela, resiste e sobrevive aos
discursos tipificados que a cercam: as filosofias, as ciéncias, as psicologias; agir como se
ela fosse incomparavel e imortal. Um escritor — entendo por escritor ndo o mantenedor de
uma func&o ou o servidor de uma arte, mas o sujeito de uma pratica — deve ter a teimosia do
espia que se encontra na encruzilhada de todos os outros discursos, em posi¢do trivial com
relagdo a pureza das doutrinas (¢rivialis € o atributo etimologico da prostituta que espera na
interseccdo de trés caminhos). Teimar quer dizer, em suma, manter ao revés e contra tudo a
for¢a de uma deriva e de uma espera. E é precisamente porque ela teima, que a escritura é
levada a deslocar-se. Pois o poder se apossa do gozo de escrever como se apossa de todo
gozo, para manipuld-lo e fazer dele um produto gregario, ndo perverso, do mesmo modo
que ele se apodera do produto genético do gozo de amor para dele fazer, em seu proveito,
soldados e militantes. Deslocar-se pode pois querer dizer: transportar-se para onde néo se é
esperado, ou ainda e mais radicalmente, abjurar o que se escreveu (mas ndo, forgosamente,
o0 que se pensou), quando o poder gregario o utiliza e serviliza.

Roland Barthes. Aula.

A leitura que desenvolvo aqui' tem como ponto de partida as perguntas feitas por
Jacques Derrida no verbete que escreveu sobre Mallarmé, com ele pergunto: existe um
lugar, um posto, para Leminski em uma historia da literatura? Ou entdo: seu texto tem
lugar, seu lugar, em algum quadro da literatura brasileira? Em um quadro? Da
literatura? Brasileira?

Se junto com a escrita se da o processo de invengdo de uma figura de autor, como
nos mostra o critico argentino Julio Premat no livro Héroes sin atributos, ¢ de um nome
de autor, como Derrida enfatiza com suas perguntas, a configuragdo do autor Paulo
Leminski ocorre com as intervengdes realizadas nos textos e nas imagens (fotografias e
videos realizados por ele) em que uma performatizacao acontece, e se estende também
pelas leituras e nomeagdes que o poeta realiza e recebe. Nesse acumulo de textos e de
epitetos, se inserem e reafirmam imagens e associacdes determinadas, ou seja, com a
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! Esse trabalho é ampliagdo de um subcapitulo da tese “Vida coisa pra ser dita: envio, metamorfose e
(auto)biografia em Paulo Leminski”, defendida em 2014 (UFSC).
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proliferacdo do arquivo proliferam também os modos de inscrever ou de trazer a cena
Paulo Leminski.

De inicio, necessario lembrar as inser¢des do nome proprio feitas em seus textos e
que constituem modos de exposi¢do, como a frase que aparece no depoimento de 1979
concedido a revista Escrita: “Detesto poesia dita profunda. Estou cagando e andando
para a psicologia. Ndo tenho psique. Sou uma besta dos pinheirais.” (BONVICINO,
1999, p. 194), repetida no video “Ervilha da fantasia de1982, ou no conhecido poema
(espécie de autorretrato):

o pauloleminski

¢ um cachorro louco

que deve ser morto

a pau a pedra

a fogo a pique

sendo € bem capaz

o filhadaputa

de fazer chover

em nosso piquenique (1983, p. 85).

Ou em tom também brincalhdo porém mais solene, no poema:

com quantos paulos

paulos paulos paulos
quantos paulos sdo precisos
para fazer um sdo paulo?

idades idades idades
quanto da uma alma
dividida por duas cidades? (1991, p. 32).

Ou ainda em carta a Régis Bonvicino:

somos os ultimos concretistas e os primeiros nio sei o que 1a

sSOmos centauros
metade decadentes alexandrinos bizantinos
e metade bandeirantes pioneiros Marcopolos (BONVICINO, 1999, p. 194).

A critica também intervém na constru¢do desse nome ou na configuracido do mito,
especialmente quando recorreu diversas vezes a epitetos duplos e caracterizagdes
inusitadas para apresentar leituras de Leminski, tirando partido de um procedimento
largamente utilizado pelo poeta em seus textos € mesmo nos titulos de seus livros.
Exemplo disso ¢ o texto de Leyla Perrone-Moisés intitulado “Leminski, o samurai
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malandro”; permeado pelos epitetos duplos, nele o poeta € descrito como “samurai em
seus caprichos e malandro em seus relaxos”, rapido no “golpe” e na “ginga”, “beatnik

2 <6

caboclo”, “malandro zen”, e ja no trecho final do texto, lemos

Leminski era transcultural: polonés, caboclo e ‘japonés’, malandro e samurai, provinciano e
internacional. Jogava na varzea e falava latim. Eclético e autodidata, era o mais brasileiro
dos poetas [...]. Leminski era intratdvel. Amor e raiva em furias equivalentes, uma forca
que podia dar em abraco ou em murro. O que garante a sua poesia aquele calor dentro do
rigor, palavras habitadas por um corpo (LEMINSKI, 2013, p. 403).

Ou no texto de Haroldo de Campos sobre Caprichos & relaxos, que se refere ao
poeta como “Rimbaud curitibano com fisico de judoca, escandindo versos homéricos,
como se fosse um discipulo zen de Bashd, o Senhor Bananeira, recém-egresso do
Templo Neopitagorico do simbolista filelénico Dario Vellozo.” E o de Caetano Veloso,
para o mesmo livro, que nos diz “Leminski tem um clima/mistura de concretismo com
beatnik™.

Também na biografia escrita por Toninho Vaz e publicada em 2001 o
procedimento estd presente com titulo O bandido que sabia latim. Na apresentacdo do
livro, Vaz explica, mencionando um didlogo com Alice Ruiz em fins de 1998, que “com
a morte do poeta, dez anos antes, o culto a sua obra e personalidade — principalmente
em Curitiba, onde foi transformado em mito pelas novas geragdes — s6 fez aumentar o
interesse e a curiosidade por sua vida — vale dizer, tdo extraordinaria quanto sua obra”
(VAZ, 2001, p. 13).

Percebe-se como falar sobre Leminski ¢é, inevitavelmente, falar de uma
contradicdo, de algo imprevisto, que excede a descricdo convencional ou qualquer
classificacdo, e que requer sempre o olhar e a énfase para os dados biograficos, a
caracterizacdo dos gestos (o fisico, o tom de voz, o jeito de vestir). Nao por acaso, o
excesso ¢ frequentemente expresso pela mengdao as suas referéncias de leitura, em
combinagdes pouco previsiveis (como faz o texto de Haroldo de Campos)®.

Portanto, recorrer a esse procedimento ¢ um modo de assinalar o excesso ou a
excepcionalidade do poeta, e, com isso, ele opera no sentido da auratizagdo, da
apresentacao de Leminski como uma espécie de heroi mitico, ou santo, como ja apontou
Flora Siissekind em “Hagiografias™ (2007).

A operagao realizada pela critica nesses exemplos parece gerar um efeito diferente
do obtido nos textos em que o poeta insere seu nome ou seus epitetos, ja que como
visto, neles a (auto)referéncia vem carregada de sarcasmo, ironia e, portanto, de rasura,
de deslocamento.

% Paula Renata Melo Moreira em sua tese destaca esse aspecto e cita breve descrigdo do poeta que
acompanha texto publicado na Revista Isto é: “Paulo Leminsky (sic), 37 anos, paranaense: se define como
um tatu. Poeta amigo dos concretistas, Catatau ¢ seu livro mais importante. Embora com formagdo
musical de canto gregoriano, fez parceria com Paulinho Boca de Cantor (Aleu [sic]) e Caetano (Verdura).
Foi seminarista dos monges beneditinos ¢ atualmente trabalha numa agéncia de publicidade (Isto &,
9/6/1982)” (2011, p. 75).
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Efeito ainda diverso vemos no filme “Meu nome ¢ Paulo Leminski” (2004) de
Cezar Migliorin®. Em cerca de cinco minutos, o video nos apresenta cenas da intimidade
doméstica, em preto e branco. O pai, que controla a camera, filma o filho Diego de trés
anos de idade sentado no chdo do quarto, recitando o poema “Poesia 1970 de Paulo
Leminski. Enquanto o menino repete os versos ditados pelo pai, ele brinca com uma
almofada, coloca-a sobre a cabeca, e apesar de o poema ser breve, a segunda repeticao
ja ¢é suficiente para provocar a impaciéncia. O filho, entdo, comega a dizer seu proprio
poema, enquanto manipula um brinquedo de montar, e o texto vai se transformando
proporcionalmente a irritagdo crescente da crianga; a voz do pai ainda segue ditando e
repetindo o poema, incessantemente, até que o menino choroso grita: “Cala boca! Eu
ndo quero mais fazer! O pai eu ndo quero! Esse filme ta ruim. Droga. Tchau” e sai de
foco, deixando um espaco vazio, até que o olhar da cAmera se move para outra crianga,
a garotinha Elisa, que brincava no espago ao lado do irmdo, concentrada e distraida, sem
se afetar com o projeto do pai ou com os arroubos do irmao; Elisa olha para a camera e
volta a brincar. Ouvimos o choro e o balbucio do menino ao longe, até que ele retorna
ao quarto, desliga a luz, passa em frente a camera, muda a direcdo dela, sobe na janela,
pendura-se na grade, e agora com a voz calma da o comando “para de filmar, pai”’, com
o qual a camera ¢ desligada.

llustragao 1 — Meu nome é Paulo Leminski

Neste video “caseiro” temos um plano-sequéncia apresentando algo da ordem da
intimidade, do privado: a casa, os brinquedos, a voz do pai e a imagem dos filhos. Sobre
as relagdes entre cinema e video, Ivana Bentes tece as seguintes consideragdes:

3 Agradeco a Manoel Ricardo de Lima a referéncia e acesso ao video.
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A camera de video, ao fazer coincidir o real e sua encenagdo, ao criar um continuum, uma
duragéo, um registro sem interrup¢do, reencontrava o frescor da presenca e do ‘ao vivo’. A
camera tornada personagem, aberta ao real, ao acaso e ao mundo, marca o estilo do direto
(ele mesmo influenciado pela reportagem de TV) e sera um dos procedimentos marcantes
do video (2003, p. 113).

O principio do “ao vivo”, que foi logo incorporado pela televisdo a partir dos anos
1970 até se tornar regra de estilo, tem como caracteristica “forcar” a realidade a
acontecer, constituindo uma “retérica da espontaneidade”, conforme Bentes. Os
procedimentos utilizados por Migliorin, portanto, tiram proveito do efeito de flagrante
da vida doméstica, porém o que o video oferece ao espectador ndo parece ser a posi¢ao
comoda do voyeur.

Fica claro que h4d uma intencionalidade que conduz a cena, hd comando ¢ um
papel a ser desempenhado e esses aspectos estdo organizados em torno do texto. O
poema de Leminski, ditado pelo pai e repetido por Diego, ¢ o dispositivo que ativa o
acontecimento. Mais especificamente, ¢ um dispositivo de linguagem, ou um jogo de
linguagem®, que move a cena (e a subjetividade que vemos) em substituicdo ao roteiro
ou a captagdo de um suposto real ao acaso.

Nesse jogo, o pai que tem a camera provoca a irritagao e rebeldia do filho, que
quer outra coisa — quer brincar, jogar o seu jogo, quer dizer suas palavras, quer encerrar
o filme — e passa a deturpar, rasurar o que o pai lhe obriga a dizer. E justamente da
imposicao do pai que surge a resisténcia do filho, e com ela um poema imprevisto, ¢ ja
nao ¢ possivel definir quem efetivamente conduz ou cria a cena a que assistimos.

Nos créditos do video, somos informados de que ele foi livremente inspirado no
video “Imprescindiveis” de Carlos Magno, também um video com cinco minutos de
duragdo, em que o pai filma o filho Bruno, a quem pede que repita o nome de lideres
revolucionarios (Marighela, Zapata, Comandante Marcos); no entanto o filho diz apenas
nomes de herdis da televisao (Jaspion, Batman, Robin). O trabalho de Magno ¢ uma
referéncia muito cara para Migliorin, que analisa os videos onde Magno filma seus
filhos, identificando no uso dessa “cdmera intima” um jogo de improvisagio: “E desta
dupla paixao que os filmes sao feitos; invengcdo do mundo privado, de um filho e de um
pai e invengdo de um mundo novo, que passa pelo privado” (2008, p. 98). O ato de
filmar, portanto, ¢ compreendido como uma escritura, uma relagdo com a linguagem.
No entanto, nos filmes de Magno (além de “Imprescindiveis”, “Kalashnikov” e
“Anticristo”) a montagem cumpre um papel especial, ela acumula uma série de
fragmentos dispares, e por isso impede o efeito voyeur que os videos poderiam causar.
Migliorin chama atengdo também para a presenca das legendas em inglés nestes filmes,
outro recurso que insere a descontinuidade no universo privado:

* No artigo “O grau zero da subjetividade: documentérios e jogos de linguagem” Pablo Gongalo analisa a
presenga dos jogos de linguagem em alguns documentarios, e investiga o conceito a partir de
Wittgenstein, para quem os jogos de linguagem “flertam diretamente com a gramatica, o contexto, os
usos ¢ os modos de ressignificagdo — para além, portanto, de regras especificas e estruturas estruturantes;
os jogos de linguagem apostam no uso e na pratica da gramatica” (2011, p. 240).
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As legendas em inglés tém certamente o objetivo de permitir que o filme seja apresentado
no exterior, destino frequente dos trabalhos em video que se situam neste campo entre o
documentario e a chamada videoarte ou video de criagdo. Mas, ndo é apenas com o objetivo
de comunicacdo que Magno faz essas legendas, elas ndo sdo simplesmente aplicadas a obra,
mas passam a compor a visibilidade mesmo da obra e acabam por se confundir com as
legendas em portugués [...]. As legendas acabam sendo limite ¢ mediagdo para esta crueza
da narrativa; ndo nos tornamos voyeurs da vida privada, pois ela estd sempre mediada por
aspectos técnicos ou por discursos que desarmonizam as imagens (2008, p. 103-104).

As legendas em inglés de “Meu nome é Paulo Leminski” tém funcionamento
semelhante, explicitam o aspecto de escritura do video ao ressaltar que a fala de Diego ¢
texto, poema. No entanto, diferentemente de Magno que refor¢a a descontinuidade com
a énfase no corte e montagem de imagens, sons e textos diversos que atravessam a cena
intima, a opgao de Migliorin pelo plano sequéncia confere unidade a narrativa, mas essa
nao ¢ uma unidade pacifica ou harmdnica. Ao colocar em cena um nome de autor, um
poema, e com isso uma época, um contexto da cultura brasileira, sem contudo realizar
um discurso referencial (ou reverencial), o que se desenrola ¢ um jogo de linguagem
que ¢ também jogo de forcas, pois ele acontece na relacdo entre pai e filho, entre a
camera ¢ quem ¢ filmado. As relagcdes de poder estdo ali ndo apenas registradas, mas
sd0 o motor da narrativa. A insisténcia do pai com a camera ¢ com o ditado incessante
do texto provoca, irrita o filho, o faz passar do poema repetido a criacao do seu poema
da recusa, aos palavrdes, aos xingamentos ao pai “burro, idiota, cagdo”, ao choro, a
retirada, ao retorno, e ao comando final, o assertivo “para de filmar, pai”.

O video nos da a ver a tensdo e o atrito que permeiam as relagcdes (com o
pai/camera) e também o que se inventa, 0 que se escreve com essa tensao, nessa tensao
— as subjetividades em devir, no embate com a lingua:

Todo um esforgo ético e estético para dar conta do 6bvio: o eu néo fala, o eu ndo diz, ele é
parte da linguagem e opera no seu interior. Dizer eu, nessa politica da imagem, é uma
forma de operar simultaneamente uma reapropriacdo da linguagem, uma saida de si. A
relagdo pai e filho aqui é o que expde a falta de estabilidade entre esses individuos e o
modo como eles sdo o tempo todo confrontados com universos que demandam um recuo
reflexivo em relagdo a si mesmos. Se separar de si e refazer um caminho na linguagem,
com as imagens (idem, p. 16).

A relagdo com a literatura e com a tradigdo literaria de uma época aparece
também de maneira tensa, inoperante. Com a inser¢do do verso “Meu nome é Paulo
Leminski” antes do poema, o texto se torna um texto de nomeagdo, assim como o video,
ja que o novo verso lhe dd nome, portanto, poema e video sdo transformados em um
autorretrato — de Leminski, de Diego, de Cézar?

Mas ¢ importante destacar que o gesto do pai ao dar voz ao filho, ocorre com o
recurso ao nome de outro, a linguagem de outro, a presenca do autor, que aparece
deslocado, desautorizado. A nomeagao coincide justamente com o ponto em que Diego
rasura o poema e com ele o nome, “Paulo Leminski” passa a ser “bunda Leminski”,
“lapaxipapakiki”, “bagundalagagun”, num tatibitate infantil, choroso, que mimetiza o
ritmo do poema e o abre a sua continuidade.
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As metamorfoses do nome e do texto acabam com a possibilidade estereotipada
de uma performance exemplar do filho prodigio, um classico; o que nos ¢ oferecido, ao
contrario, ¢ ordem, violéncia, recusa, negacdo, invencao, brincadeira, lagrimas.

“Poesia 1970” é o poema em que Leminski se refere a geracdo sua
contemporanea, aquela que foi chamada de poesia marginal, e nos fala de uma relagao
, . . .~ 5 ~
ambigua, de pertencimento e diferenciagdo’, com relagdo a ela.

Tudo o que eu fago
Alguém em mim que eu desprezo
Sempre acha 0 maximo

Mal rabisco,
Nao da mais pra mudar nada
Ja é um classico (1987, p. 97).

O poema retoma o aspecto espontaneo de certa escrita literaria dos anos 70, e a
espontaneidade aqui esta ligada ndo somente ao tipo de escrita “expressiva”, mas a uma
recepgdo acolhedora e instantanea, que o torna imediatamente “classico” ainda que
desprezivel.

O poema, portanto, nos traz o tema da consagracao, frequente ao longo da poesia
de Leminski, e ¢ com ironia que a figura da obra prima retorna em alguns poemas. Ao
mesmo tempo em que o fazer poético ¢ algo heroico, vinculado a uma santidade, ¢
também um “despropdsito™:

Despropdsito geral

Esse estranho habito,
escrever obras primas.
ndo me veio rapido.
Custou-me rimas.
Umas, paguei caro,
liras, vidas, precos maximos.
Umas, foi facil.
Outras, nem falo.

Me lembro duma

que desfiz a socos.
Duas, em suma.

Bati mais um pouco.

Esse estranho abuso,

> A postura ambigua com relagio a poesia marginal e aos seus contemporaneos é encontrada também no
texto “O boom da poesia facil”, no qual Leminski vé como positivo o resgate da dimenséo ludica, o tom
zombeteiro nessa poesia que ¢ “contra a mistificagdo literaria”, porém critica a improvisacdo, o desleixo e
o facilitario, que segundo ele “ja cumpriram o seu papel historico” e, portanto, sdo desnecessarios.
(LEMINSKI, 2011, p. 64.)
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adquiri, faz séculos.
Aos outros, as musicas.

Eu, senhor, sou todo ecos (1987, p. 43).

Aqui a escrita aparece como enfrentamento, duelo, algo caro, custoso, um
dispéndio de vida, um abuso. A obra prima, portanto, seria mais uma “camara de ecos”,
como quis Waly Salomdo. Metamorfosear-se, tornar-se permedvel, “todo ecos” € tarefa
vital que a poesia realiza. Essa proposta ndo ¢ diferente da constatagdo que encerra a
biografia de Cruz e Sousa e que ¢, também, uma convocagdo, uma mirada langada ao
leitor: “Perfei¢do so existe na integragdo/ dissolugdo do sujeito no objeto. Na traducéo
do eu no outro. E por isso que vocé gostou tanto deste livro. Vocé, agora, sabe. Vocé,
eu, sou Cruz e Sousa” (1983b, p. 37).

Assim como “Poesia 1970 encena as relagdes que atravessam a literatura e
escrita, nos mostrando um embate com a linguagem no qual ha um sujeito cindido, o
filme de Migliorin problematiza o ato de filmar (e de assistir) o video, evidenciando
afetos e violéncias que permeiam essas atividades. O trabalho com o video ¢ também
escritura, nele tém lugar o embate e a trapaca com a lingua, como propds Roland
Barthes em sua Aula:

Ao mesmo tempo teimar e deslocar-se, isso tem a ver, em suma, com um método de jogo.
Assim ndo devemos espantar-nos se, no horizonte impossivel da anarquia linguareira — ali
onde a lingua tenta escapar ao seu proprio poder, a sua propria servidio —, encontramos
algo que se relaciona com o teatro. Para designar o impossivel da lingua, citei dois autores:
Kierkgaard e Nietzsche. Entretanto, um e outro escreveram; mas foi, para um e outro, ao
revés da propria identidade, no jogo, no risco desvairado do nome préprio: um, pelo recurso
incessante da pseudonimia; o outro chegando, no fim de sua vida de escritura, como
mostrou Klossovski, aos limites do histrionismo. Pode-se dizer que a terceira forca da
literatura, sua for¢a propriamente semiotica, consiste em jogar com os signos em vez de
destrui-los, em coloca-los numa maquinaria de linguagem cujos breques e travas de
segurancga arrebentaram, em suma, em instituir no proprio seio da linguagem servil uma
verdadeira heteronimia das coisas (2009, p. 27-28).

O modo como Leminski ¢ colocado em cena por Migliorin devolve o nome a um
campo aberto, o coloca em jogo, assim como os varios discursos que ali estdo, nao
tematizados, representados ou ficcionalizados, mas friccionados — literatura, poesia,
cinema, consagracao, autoria, nomeacao, pai, filhos, vida cotidiana, reality shows — sem
que o video seja um discurso sobre qualquer uma dessas coisas, mas ¢ um discurso com,
e por isso diz mais.
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