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O CULTO DO ARTIFICIO
EM TRANSPOSICOES DE ARTE NO ROMANCE
AS AVESSAS, DE J.-K. HUYSMANS
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Resumo: Em As avessas (1884), encontra-se o principal exemplo da tentativa de Huysmans
de renovacdo do romance, promovendo uma ruptura com os movimentos anteriores e,
especialmente, com o naturalismo. O decadentismo encontrou em des Esseintes a principal
representagdo das peculiaridades desse movimento, dentre elas, o culto do artificio. Em
seu retiro, onde o personagem procura afastar-se do mundo real e deter-se em seus sonhos
e imaginagdo, revela-se esse culto. Nesse estudo, investigaremos as transposi¢oes de arte
em As avessas, particularmente, as referentes aos quadros Salomé e A Aparicdo, de
Moreau, de forma a analisar como se manifesta o culto ao artificial nessas passagens.
Observamos que as transposi¢ées dessas obras privilegiam aspectos que remetem ao
artificial e a beleza como produto do toque da arte sobre a natureza. Procuram ainda
evocar as imagens representadas e explorar as possibilidades da literatura de sugerir e
provocar sensag¢oes a partir da aprecia¢do da arte pictural.

Palavras-chave: Artificio. Transposicdo de arte. Decadentismo. As Avessas. Huysmans.

SOBRE O DECADENTISMO E A ARTE FIN-DE-SIECLE

Se a modernidade definida por Baudelaire ja se anunciava em suas obras ainda em
meados do século XIX, ¢ a partir das décadas finais deste mesmo século que ela
floresce na Frangca e que comecam a se levantar mais vozes sobre a temadtica,
caracterizando o movimento conhecido como decadentismo. Tendo como
representantes poetas, pintores, fildsofos e escritores, tais como Verlaine, Moreau e
Huysmans, o decadentismo distinguia-se, dentre outras peculiaridades, pela aversao ao
mundo real, contaminado, na sua visdo, pelo progresso, pelo positivismo, pelo
cientificismo, pelo materialismo burgués e pelo desenvolvimento técnico e tecnoldgico.
Desenvolvendo-se em uma conjuntura fin-de-siecle, marcada por mudancas aceleradas
na sociedade francesa, que “parecia a ponto de mudar em esséncia, como ja fizera em
aparéncia”, como definiu Eugen Weber (1988, p. 21), o movimento decadentista
caracteriza-se por uma estética de negagao e rejeicao dessa realidade de transformagdes
politicas, econdmicas € sociais.

Nesse contexto de mudancas na Franca do final do século XIX, a nocdo de um

tempo que chega ao fim traz também sentimentos pessimistas de decadéncia,
diminuicdo e declinio (WEBER, 1988). Sobre essa época, a pesquisadora Fulvia
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Moretto (1989, p. 14) também destaca, especialmente entre as elites, “uma vaga ideia de
algo que morre, de um mundo em decomposi¢do”, bem como de uma espécie de
“atmosfera de melancolia e desesperanca” (ibid., p. 15). Em meio a esse clima de
transformacdes cientificas, tecnologicas e sociais, o decadentismo busca trilhar um
caminho nao sé de negac¢do, mas, especialmente, de reivindicacdo de uma nova forma
de expressao estética e de uma renovacao nos campos artistico e literario, de forma que
a razao ceda espaco para o sonho, para a imaginacao e para a fantasia.

Essa busca por inovagdo e renovagdo, por sua vez, tem na revolta direcionada ao
naturalismo uma de suas principais formas de expressdo, uma vez que se almeja a
ruptura com esse movimento a qualquer prego. A sensagdo a época era, de acordo com
Huysmans (1987), escritor francés que criou o romance As avessas’ — que serd
analisado nesse estudo e que ¢ considerado a “biblia do decadentismo” — de que tudo,
de alguma forma, ja fora dito e que estavam todos reduzidos a “dar voltas por caminhos
mais ou menos explorados” (ibid., p. 255). Conforme esclarece o proprio Huysmans —
que também fora discipulo de Emile Zola, mestre do movimento naturalista — em
prefacio escrito vinte anos apds a primeira publicagdo de As avessas:

Havia muitas coisas que Zola ndo podia compreender: em primeiro lugar, a necessidade que
eu experimentava de abrir as janelas, de fugir de um ambiente no qual sufocava; depois, o
desejo que me tomava de sacudir os preconceitos, de romper os limites do romance, de nele
introduzir a arte, a ciéncia, a historia, de ndo mais usar essa forma, numa palavra, sendo
como um quadro onde inserir labores mais sérios. A mim, era isso que me preocupava
nessa época, suprimir a intriga tradicional, inclusive a paixdo, a mulher, concentrar o feixe
de Iuz num unico personagem, realizar o novo a qualquer preco (HUYSMANS, 1987, p.
268).

Dessa forma, o decadentismo, que recebeu influéncias também de outros
movimentos, como a reapropriacdo da liberdade poética do romantismo, procurava
encontrar formas de renovar a produgdo artistica e literaria francesa, reivindicando “uma
nova estética e sobretudo um novo fazer” (MORETTO, 1989, p. 18). De acordo com a
tentativa de defini¢do desse movimento realizada por Moretto (1989), o decadentismo ¢
uma espécie de novo lirismo que rejeita e procura substituir o naturalismo e o
parnasianismo na Franca. Nesse sentido, na sociedade francesa fin-de-siecle, o
movimento decadente “¢ a literatura e a arte que desenvolvem a imagina¢do, o sonho,
que haviam desaparecido depois de Ronsard” (ibid., p. 30-31).

Baudelaire, considerado o poeta da modernidade e o ponto inicial do
decadentismo, pregava a emancipagdo da arte sobre qualquer outra finalidade ou
intengdo, conforme explica Théophile Gautier (1989, p. 45-46): “Baudelaire desejava a
absoluta autonomia da arte e ndo admitia que a poesia tivesse outra finalidade a ndo ser
ela propria e outra missao além da de excitar na alma do leitor a sensagdo do belo, no
sentido absoluto do termo”. Ainda de acordo com Gautier (ibid., p. 42), a estética
decadentista pode ser compreendida como “a arte em seu ponto de extrema maturidade
a que as civilizagdes, ao envelhecerem, conduzem seus so6is obliquos: estilo engenhoso,
complicado, erudito, cheio de nuangas e rebuscado, recuando sempre os limites da
lingua”.

3 4 rebours foi publicado pela primeira vez em 1884, na Franca.
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Para Umberto Eco (2004), diante do mundo moderno, dos ideais positivistas e
cientificistas, da industrializacdo das cidades e da ascensdo da burguesia, o artista sente-
se simultaneamente ofendido e ameagado pela realidade de sua época. Assim, resta ao
artista, pertencente as classes mais abastadas da sociedade francesa, a valorizacao
suprema da arte e da beleza, retirando-lhe quaisquer resquicios de documentacido ou
julgamento: “ganha forma uma verdadeira religido estética, e sob o lema da Arte pela
Arte impdem-se a ideia de que a Beleza ¢ um valor primario a ser realizado a qualquer
custo, a tal ponto que muitos viverdo a propria vida como obra de arte” (ECO, 2004, p.
330).

E o caso, por exemplo, dos dandis, como George Brummel e Oscar Wilde, que
serviram de inspiragdo para a criacdo de diversos personagens na narrativa literaria
decadentista. O dandi, segundo Eco (ibid., p. 334) vé o ideal da Arte pela Arte como o
“culto da propria vida publica, a ser ‘trabalhada’, modelada como uma obra de arte para
se transformar num exemplo triunfante de Beleza. Nao ¢ a vida dedicada a arte, mas a
arte aplicada a vida: a Vida como Arte”. Sobre essa questdo, Baudelaire (2009, p. 15)
afirma que o dandismo “¢€ uma espécie de culto de si mesmo”, sendo o dandi uma figura
“obcecada, acima de tudo, por distingdo” que nao admite a vulgaridade. Assim como
Eco (2004), Baudelaire (2009, p. 16) também considera o dandismo como “uma espécie
de religidao”.

Essa espécie de religido estética e o culto de si como obra de arte também estdo
relacionados a aversdo e a recusa do mundo real, como ¢ possivel perceber em diversos
trechos de As avessas, como na passagem em que, através do narrador, descobrimos a
profunda admiragao de des Esseintes pelo poeta da modernidade, sendo significativa a
escolha do poema em prosa de Baudelaire intitulado “4Any where out of the world* para
figurar em lugar de honra em seu gabinete. O mesmo local, alids, em que o personagem
fez questdo de velar as vidragas das janelas, de modo a impedir a visdo do lado externo
da casa: “as vidragas, cujos vidros azulados [...] interceptavam a vista do campo e sé
deixavam penetrar uma luz falsa, foram veladas, por sua vez, por cortinados feitos de
velhas estolas” (HUYSMANS, 1987, p. 48). Em outro excerto, de maneira ainda mais
clara, ¢ possivel obervar novamente a aversdo que des Esseintes nutre pela vida
moderna: “distanciava-se cada vez mais da realidade e sobretudo do mundo
contemporaneo pelo qual experimentava um horror crescente” (ibid., p. 211).

Conforme Melmoux-Montaubin (1996, p. 89), “a expressdo mais comum da
recusa do real reside na escolha de um exilio™. Nesse sentido, o autoexilio de des
Esseintes em As avessas e a tebaida modelada por ele sdo a representacio,
simultaneamente, de sua recusa do mundo — “pensando na nova existéncia que desejava
organizar, experimentava uma alegria tanto mais viva quanto ja se via a margem”
(HUYSMANS, 1987, p. 40) — e de seu profundo desejo de isolar-se, de “mergulhar na
definitiva quietude” (ibid., p. 39), de “desterrar-se na contemplacdo” e de “deter-se no
sonho” (ibid., p. 247). Para Melmoux-Montaubin (1996, p. 90), o refiigio imaginado e

4 “Any where out of the world. — Nao importa onde, fora do mundo” (HUYSMANS, 1987, p. 48).

> No original: “L’expression la plus commune du refus du rée, reside dans le choix d’une retraite loin du
monde” (MELMOUX-MONTAUBIN, 1996, p. 89).
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projetado por des Esseintes funciona como “um espago privilegiado, um microcosmo
experimental onde se elaborariam as formas mais puras de esteticismo™®. Dessa forma, é
nesse espaco a margem, dedicado ao esteticismo, a contemplagdo e ao sonho que se
revela também o culto do artificio, outra caracteristica fundamental do decadentismo e
que sera abordada ao longo dessa reflexao.

CULTO DO ARTIFICIO E DA BELEZA EM AS AVESSAS

Publicado pela primeira vez em 1884, As avessas, do francés J.-K. Huymans, ¢
um romance que subverte a forma e o conteudo narrativo literario tradicional. Sem
intriga, sem enredo, praticamente sem a¢ao — 0s raros momentos nos quais ha agao no
romance sao em recordagdes, memorias do protagonista, e ndo no presente da narrativa
—, sem interagdo entre personagens, escrito como uma espécie de catdlogo, de grande
vitrina onde se expdem variados objetos, pedrarias, flores, perfumes, obras picturais e
literarias, Huysmans desconstroi a narrativa usual com uma construg¢ao literaria sem
precedentes. Nao sem razdo, a obra tem sido estudada por diversos autores, que
destacam a ruptura com os movimentos literarios e artisticos anteriores, especialmente o
naturalismo, e a suprema originalidade do escritor ao criar a obra considerada a “biblia
do decadentismo”. Sobre essa questdo, Umberto Eco (2004, p. 341) designa o livro
como o “supra-sumo da sensibilidade decadente”; Jos¢ Paulo Paes (1987, p. 28) o avalia
como o “evangelho do esteticismo”, e Mario Praz (1996, p. 283) o define como o “livro
cardeal do decadentismo”. Assim, o movimento decadentista encontraria na figura do
célebre duque Jean Floressas des Esseintes, protagonista do romance As avessas, a
principal representagdo das caracteristicas do movimento artistico e literario decadente e
das particularidades dessa época de transigao.

Dentre essas caracteristicas e particularidades presentes em As avessas, estd o
gosto e culto pelo artificial, que se revela também na obra baudelairiana tdo admirada
por des Esseintes, conforme explica Gautier (1989):

Esta ultima frase’ é caracteristica e trai o gosto particular do poeta pelo artificial. Alias, ele
ndo escondia essa predilegdo. Comprazia-se nessa espécie de belo compdsito e por vezes
um pouco facticio que elaboram as civilizagdes muito avangadas ou muito corrompidas.
Digamos [...] que ele teria preferido, a uma simples moga tendo como Unico cosmético a
agua de sua bacia, uma mulher mais madura, que usasse todos os recursos de um sabio
coquetismo, diante de um toucador coberto de frascos de esséncias, de leite virginal, de
escovas de marfim e de grampos de ago (GAUTIER, 1989, p. 48, grifo do autor).

O fragmento supracitado exemplifica bem a preferéncia pelo artificial, nao
somente em Baudelaire, mas no movimento decadentista como um todo. A atracdo que
o artificial exercia sobre os decadentistas, de acordo com Gautier (1989, p. 49), era

% No original: “[...] comme um espace privilegie, microcosme experimental dans requel s’elaborent les
formes les plus pures de ‘esthétisme” (MELMOUX-MONTAUBIN, 1996, p. 90).

7 O autor refere-se & frase escrita por Baudelaire em texto que precede a tradugdo do poema “O Corvo”,
de Poe: “E como a pintura nas faces de uma mulher naturalmente bela, um novo tempero para o espirito”.
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resultante de sua representacdo como “retoques feitos pela arte sobre a natureza”, o que,
por sua vez, relaciona-se a valorizacdo da “/’art pour [’art” ¢ a concepgao da literatura
como intencional e ndo acidental. Sobre o gosto pelo artificial em Baudelaire, Gautier
(1989, p. 50, grifo do autor), destaca que “convém citar como nota particular do poeta o
sentimento do artificial. Com esta palavra ¢ preciso compreender uma criacao devida
apenas a Arte e de onde a natureza esta completamente ausente”.

Dessa forma, a beleza afasta-se cada vez mais da natureza e aproxima-se da arte e
do artificio, enquanto retoque da arte sobre a natureza produzindo o belo. Para Eco
(2004, p. 340), “¢ nessa €época — enquanto se perfila uma espécie de repudio
depreciativo em relagdo a natureza — que Beleza e Arte se fundem em uma dupla
incindivel. Nao hd Beleza que ndo seja obra de artificio, s6 o que ¢ artificial pode ser
belo”. Pela logica que move o decadentismo, a natureza nao ¢ capaz de produzir o belo,
sendo necessaria a intervengdo da arte para tanto. Nesse sentido, a conclusdo a que
chegam os artistas do movimento decadentista ¢ que a beleza de uma obra de arte ¢
proporcional ao grau de artificio deliberado em sua criagdo: “é o decadentismo que,
depois da afirmagao de que a Beleza s6 se mostra como objeto de um longo ¢ amoroso
trabalho artesanal, chega a constatacdo de que uma experiéncia ¢ tdo mais preciosa
quanto mais artificiosa for” (ECO, 2004, p. 340).

Em As avessas, também ¢ possivel perceber a supremacia do artificio sobre a
natureza, e da valorizagdo da imaginacdo e do sonho em detrimento da realidade, como
nos excertos abaixo:

O movimento lhe parecia, de resto, imitil, e a imaginag@o podia, no seu entender, facilmente
substituir-se a realidade vulgar dos fatos. Reputava ser possivel contentar os desejos tidos
por mais dificeis de satisfazer na vida normal mediante um ligeiro subterfiigio, uma
sofistica¢do aproximativa do objeto perseguido por eles (HUYSMANS, 1987, p. 52-53).

Tudo estd em saber a pessoa arranjar-se, concentrar seu espirito num tinico ponto, abstrair-
se o suficiente para provocar a alucinacdo e poder substituir a realidade propriamente dita
pelo sonho dela (HUYSMANS, 1987, p. 54).

Para des Esseintes, o artificio representava “a marca distintiva do génio humano”,
€ a natureza ja tivera a sua vez e cansara a paciéncia dos espiritos refinados pela
“desgastante uniformidade das suas paisagens e dos seus céus” (HUYSMANS, 1987, p.
54). O tempo da natureza findara: “ndo ha davida de que essa sempiterna macadora ja
esgotou a indulgente admiracdo dos verdadeiros artistas e ¢ chegado o momento de
substitui-la, tanto quanto possivel, pelo artificio” (ibid.). Além dos fragmentos citados
acima, na obra de Huysmans o culto ao artificio manifesta-se de diversas maneiras,
como através de suas vestimentas extravagantes, de seus modos elegantes, de seus
gostos literdrios e artisticos refinados, do cultivo de flores naturais que imitavam as
artificiais, da decoragdo cuidadosa das pecas de sua tebaida, como a sala de jantar a
imitar a cabine de um navio — de modo a obter, “sem sair de casa, as sensagdes rapidas,
quase instantaneas, de uma viagem de longo curso e esse gosto do deslocamento que s
existe, em suma, na recordagdo, quase nunca no presente, no proprio instante em que se
efetua” (HUYSMANS, 1987, p. 52).
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A clara preferéncia por imagens e viagens imaginadas (em detrimento das
realizadas) relaciona-se, novamente, a exaltagdo do sonho, da imaginagao e do artificial,
esséncias do proprio movimento decadentista. Além disso, essa valorizacdo, que evoca
o culto ao artificial e a beleza como resultado alcancado por meio do artificio como
retoque da arte sobre a natureza, demonstra também a tentativa de negacao da realidade.
Dessa forma, na narrativa de Huysmans, rejeitam-se também os ideais positivistas, o
materialismo e a burguesia, que geravam aversdo entre os decadentistas pelo temor
permanente de que a técnica e o progresso acabassem suplantando o espago dos sonhos
e da arte na sociedade moderna.

Além da insatisfacdo com o mundo real, implicita na preferéncia pelo artificial,
esta se relaciona ainda aos impetos idealistas de des Esseintes — “num dos seus
momentos de auto-andlise, des Esseintes enxerga nas ‘suas tendéncias para o artificio’ a
manifestacdo de ‘impetos no rumo de um ideal, de um universo desconhecido’” (PAES,
1987, p. 15). Por meio de diferentes manifestagdes ao longo da obra, o protagonista de
As avessas constrdi, em suma, uma existéncia que pode ser classificada como “uma vida
de sensagdes artificiais em um ambiente igualmente artificial” (ECO, 2004, p. 341).
Essa procura constante de sensacdes e emocdes pelo personagem, que se apresenta
também como uma forma de fugir do tédio frequente, manifesta-se de diversas formas,
desde a decoragdo da mansdo, com a escolha cuidadosa das cores das paredes e das
tapecarias, até a reflexdo critica a respeito das obras picturais cuidadosamente
escolhidas e admiradas que ornamentam seu gabinete.

O ARTIFICIO EM TRANSPOSIGOES DE ARTE: SALOME E A APARIGAO, DE MOREAU

Historicamente, os campos artistico e literario desenvolveram complexas relagoes
de interdependéncia e de interacdo (JURT, 2003). Nas décadas finais do século XIX,
conforme explica o autor, os dois campos interagiam e alcangavam vantagens mutuas
nessas relagdes: os criticos de arte literarios contribuiam com os pintores agregando
valor simbolico as suas obras de arte e, simultaneamente, convertiam a atividade critica
em valor literario, propagando muitas vezes a suposta supremacia da literatura sobre as
demais artes. Além das reciprocidades entre as duas areas, os pontos comuns também se
revelavam no que se refere as teorias estéticas, as formas de expressdo e as tematicas
abordadas nas obras literarias e artisticas fin-de-siecle (JURT, 2003). O caso de
Huysmans ¢ um exemplo bastante caracteristico dessa situagdo. Em seu romance As
avessas, o escritor francés reflete criticamente sobre diversas obras artisticas, dentre
elas, as pinturas Salomé e A Apari¢do (ver imagens abaixo), de Gustave Moreau,
construindo transposi¢des de arte incorporadas a narrativa literaria e essenciais para seu
desenvolvimento. De acordo com Jurt (2003, p. 94), “para Huysmans, as criticas
deveriam adotar a forma do poema em prosa, ou entdo se integrar na trama
romanesca®. A segunda alternativa proposta por Huysmans ¢ a eleita para constituir o
romance analisado, que apresenta diversas transposi¢des de arte através do personagem
des Esseintes.

¥ No original: “pour Huysmans, les comptes rendus adopteront la forme du poéme en prose, ou
s’intégreront dans la trame romanesque” (JURT, 2003, p. 94).
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De acordo com Vieira (2013, p. 59), na transposi¢ao de arte “ao escritor cabia a
tarefa de encontrar, com os meios proprios da lingua, o que seria equivalente mais
proximo do efeito estético proporcionado pela obra de arte inspiradora, obra que seria
entdo recriada através dos meios de outra arte”. Em seu estudo, Vieira analisa os
discursos sobre arte produzidos pelo escritor brasileiro Gonzaga Duque e pelo francés
Huysmans, com foco no romance A/ém’°, concluindo que “nem Huysmans nem Gonzaga
Duque pretendem contar ou explicar a pintura. Os escritores simbolistas preferem a
evocagdo de imagens que traduzem efeitos da obra plastica por intermédio de uma prosa
rica em alusdes” (VIEIRA, 2013, p. 70). Da mesma forma, as transposi¢cdes de arte
realizadas em As avessas e, particularmente, as de Moreau aqui analisadas, nao
procuram explicar a obra pictural mas, antes, evocar imagens, descrever percepcoes €
sugerir impressoes a partir da observagdo da pintura. Como explica Vieira, “a
transposi¢ao de arte simbolista €, antes de tudo, uma escrita da visao, da percepgao e da
representagdo de estados oniricos, misticos e alucinatorios despertados pela obra
pictural”, tendo como um de seus principais objetivos o “prolongamento das sensagdes
experimentadas quando da observacao das obras picturais” (VIEIRA, 2013, p. 71).

FIGURA 1

Legenda: Respectivamente, Salomé e A Apari¢do, de Gustave Moreau.
Fonte: http://www.wikiart.org/en/gustave-moreau/. Acesso em: 30 jun. 2014.

? La-bas foi publicado pela primeira vez em 1891, na Franca.
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Em As avessas, as transposigdes de arte feitas por Huysmans através de des
Esseintes evocam uma série de preceitos do movimento decadentista, como, por
exemplo, a associagio da mulher ao mal e ao pecado'® e a profunda admiragdo pelo
artificio, tematica de particular interesse nesse estudo. No romance, os quadros sdo
descritos pelo olhar do protagonista, permitindo nossa visao da pintura a partir da visao
de des Esseintes. Dessa forma, temos acesso, como leitores, a uma nova forma de
conhecer o interior do protagonista, o que “colabora para o processo de conhecimento
do carater e da psicologia da personagem, que ndo mais se da a ver pela optica do
narrador ou por suas relagcdes sociais, mas pela arte e pelas sensacdes por ela
despertadas” (VIEIRA, 2013, p. 60). Assim como des Esseintes cultuava o artificio em
varios aspectos de sua vida, como visto anteriormente, pode-se perceber que, de certa
forma, essa espécie de admiracdo e culto também se revela a partir das descrigdes que o
personagem faz dos quadros de Moreau, nos quais se privilegiam os aspectos que
remetem ao artificial, a intervencao da arte sobre a natureza de forma a criar beleza.

Um desses aspectos, que se sobressai na narrativa de Huysmans, pode ser
observado na descricdo de Salomé nas duas obras-primas de Gustave Moreau — “um
artista cujo talento o arrebatava em longos transportes” (HUYSMANS, 1987, p. 83) —
que des Esseintes possui em seu gabinete: Salomé e A Apari¢do. Na transposi¢ao das
obras do pintor, sobressai a evocagdo do fascinio que essa personagem biblica
consagrada na literatura e nas artes decadentistas — considerada a propria “deusa da
decadéncia” — exerce sobre des Esseintes. No entanto, ressaltamos, esse fascinio esta
relacionado, principalmente, a dois aspectos em Salomé — sua representacdo como
encarnacao do mal, do inquietante e da corrupcao e a admiragdo de sua beleza enquanto
“mulher joia” ou mulher vestida de joias, associando sua beleza a um modelo artificial,
uma vez que, segundo os preceitos do movimento decadente, somente com retoques do
artificio seria possivel criar o belo (ECO, 2004).

[...] seus seios ondulam e, ro¢ados pelos colares que turbilhonam, ficam de bicos eretos;
sobre a pele imida, os diamantes presos cintilam; seus braceletes, seus cintos, seus anéis
langam faulhas; sobre a tunica triunfal, recamada de pérolas, ornada com ramagens de
prata, guarnecida de palhetas de ouro, a couraga de ourivesaria em que cada malha ¢ uma
pedra entra em combustdo (HUYSMANS, 1987, p. 84-85, grifos nossos).

Ela estd quase nua; no ardor da danga, os véus se desataram, os brocados escorregaram;
esta vestida tdo-s6 de materiais de ourives e de minerais 1Gcidos; um gorjal lhe aperta o
talhe qual fosse um corpete e, a semelhanga de broche soberbo, uma joia maravilhosa
dardeja clardes na ranhura dos seus dois seios; mais abaixo, nas ancas, o cinto que a rodeia
cobre-lhe a parte superior das coxas sobre as quais pende um gigantesco pingente de onde
flui um rio de rubis e de esmeraldas; por fim, sobre o corpo desnudo, entre o gorjal e o
cinto, o ventre convexo, escavado pelo umbigo cujo orificio parece um sinete gravado em
onix, de tons leitosos e cores roseas (HUYSMANS, 1987, p. 88, grifos nossos).

O fascinio exercido pela representacio de Salomé como mulher joia, vestida de
pedras preciosas, € 0 que particularmente interessa aqui e pode ser exemplificado pelas
descri¢cdes de Salomé acima, respectivamente do quadro a 6leo Salomé e da aquarela 4
Apari¢do, ambos remetendo a atracdo por essa mulher pelo fato de ela representar

10 . . ~ f ~ . N ~

Simone de Beauvoir compde um extenso trabalho critico a essas concepgdes, relacionadas a construgdo
historia e social da mulher como ‘o outro’, em sua obra “O segundo sexo”, publicado originalmente em
1949.

CARGNELUTTI, Camila Marchesan; ALOS, Anselmo Peres. O culto do artificio em transposi¢des de arte no
romance As avessas, de ].-K. Huysmans. Critica Cultural - Critic, Palhoga, SC, v. 9, n. 2, p. 283-293, jul./dez.
2014.



Péginaz 9 1

CRITICA CULTURAL i;-& UNISUL

CONHECIVIENTO PARA CADW FASE DA VIDA.

CATINKYT CKILIONE

ISSN 1980 - 5493

simbolicamente um padrao artificial. Conforme explica Eco (2004, p. 342), “quando se
deseja a mulher [...] ama-se na feminilidade a natureza alterada”; assim, no caso de As
avessas, des Esseintes fascina-se por essa mulher joia, ornamentada e vestida de
pedrarias, “que s6 pode ser vista em todo o seu fascinio quando remetida a um modelo
artificial” (ECO, 2004, p. 342). Nesse sentido, pode-se dizer que a beleza feminina
apreciada em Salomé por des Esseintes representa uma beleza nao natural, mas retocada
pela arte e pelo artificio.

Nas transposi¢des de arte em As avessas, além da atragdo de des Esseintes pela
mulher vestida de joias preciosas e pela beleza fruto do artificio, pode-se perceber
aspectos do culto do artificio também na representacdo hierdtica das Salomés de
Moreau. Por meio dessa estratégia, as descri¢des das obras picturais evocam, através de
termos que associam Salomé a inércia, a rigidez, a insensibilidade e a imobilidade,
imagens de um ser, ndo s6 inatingivel, mas também ndo natural — artificial — como no
trecho: “na estdatua insensivel e impiedosa, no inocente e perigoso idolo, o erotismo, o
terror do ser humano amanhecera; [...] um horrendo pesadelo estrangulava agora a
histria extasiada pelo rodopio da danga, a cortesa petrificada, hipnotizada pelo horror”

(HUYSMANS, 1987, p. 89, grifos nossos).

Outra caracteristica do decadentismo, de acordo com Moretto (1989, p. 32), ¢ o
“fascinio pelas arquetipicas lendas antigas e medievais” e o “gosto pela natureza
petrificada e fria dos bizantinos”, também representados pelo motivo Salomé e pela
descricdo do espago e da arquitetura dos lugares dos quadros de Moreau, como no
fragmento referente a descrigdo de Salomé: “um trono se erguia, semelhante ao altar-
mor de uma catedral, sob inimeras abdbadas apoiadas em colunas atarracadas bem
como em pilares romanos, [...] num palécio parecido a uma basilica, de arquitetura a um
s6 tempo muculmana e bizantina” (HUYSMANS, 1987, p. 83-84). Em As avessas,
além do fascinio pelas lendas antigas e pela civilizagdo bizantina e sua “natureza
petrificada e fria”, a presenca da lenda biblica que inspirou fortemente a produgdo fin-
de-siecle relaciona-se também a recusa do mundo contemporaneo e esta, como visto
anteriormente, estd associada a valorizagdo do artificio como uma forma de descobrir
novas sensagoes € de mergulhar em outras “realidades”, feitas de sonhos e fantasias.

Por ultimo, o artificio nas transposi¢des de arte em As avessas é reforcado pelo
proprio carater da pintura de Gustave Moreau, pela sua capacidade de criagdo de um
universo onirico e de transportar para esse mundo de sonhos e de irrealidade os
admiradores de suas obras. O duque des Esseintes ¢ um desses admiradores que, na sua
permanente busca por sensagdes, enxerga nas pinturas de Moreau a possibilidade de
“viajar” através da arte por um mundo imagindrio, irreal, artificial: “quisera [...]
algumas obras sugestivas que o transportassem a um mundo desconhecido,
desvendando-lhe os rastros de novas conjecturas, sacudindo-lhe o sistema nervoso com
histerias eruditas, pesadelos complicados, visdes languidas e atrozes” (ibid., p. 83).
Moreau, para des Esseintes, ¢, dentre todos os artistas, aquele que o arrebata em longos
transportes por meio do seu talento artistico, aquele que o faz sonhar por noites a fio
diante das duas obras adquiridas e o Unico artista que realmente conseguiu exprimir em
suas pinturas a Salomé que ele, des Esseintes, imaginava — um misto de “inquietante
exaltacdo da dangarina” com a “refinada grandeza da assassina”, a “Salomé sobre-
humana e estranha que havia sonhado” (ibid., p. 85).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em As avessas, encontra-se o principal exemplo da tentativa de Huysmans de
renovacdo do romance, promovendo uma ruptura com os movimentos anteriores e,
especialmente, com o naturalismo. Tanto na concep¢ao quanto na escritura dessa obra,
fica implicita a preocupagdao do autor em pensar a modernidade. O decadentismo
encontrou na figura do duque des Esseintes a principal representagao das peculiaridades
desse movimento e dessa €poca fin-de-siecle, dentre elas, como se procurou demonstrar
ao longo desse estudo, o culto do artificio, uma caracteristica essencial dos artistas e
escritores decadentistas. E em seu retiro, em seu espago reservado ¢ a margem da
sociedade moderna francesa do final do século XIX, onde o personagem procura
abstrair-se do mundo real, isolar-se em estados de contemplagdo e deter-se em seus
proprios sonhos e imaginagdo, que se revela essa espécie de culto ao artificio. Como
visto, essa caracteristica decadentista permeia todo o romance e surge de diversas
formas por meio do protagonista, através, por exemplo, da minuciosa escolha das flores
verdadeiras — mas que parecem falsas — e das transposi¢des de arte presentes ao longo
da obra.

As transposi¢des de arte construidas em As avessas privilegiam certos aspectos
que remetem ao artificial e a beleza como produtos do retoque e intervengdo da arte
sobre a natureza, tais como o fascinio por Salomé, apreciada justamente por representar
uma beleza retocada pela arte e pelo artificio, e sua representacdo hieratica, sugerindo
imagens de um ser, ndo somente inatingivel mas, principalmente, ndo natural, artificial.
Além disso, nas transposi¢des de arte de Moreau realizadas através da critica literaria
incorporada a narrativa, particularmente, € possivel perceber que, mais do que
simplesmente descrever as obras, Huysmans, por intermédio de des Esseintes, procura
evocar as imagens representadas e as percepcdes e impressdes sentidas durante sua
apreciagdo, explorando também as possibilidades da arte literaria de sugerir e provocar
sensacoes e emogdes, tendo como ponto de partida a observagdo da arte pictural.
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Title: The cult of artifice in transpositions of art in the novel A rebours, by J.-K. Huysmans

Abstract: In A rebours (1884) lies the prime example of Huysmans’ attempt to renew the
novel, promoting a break with previous movements, and especially with Naturalism. The
Decadent movement found in des Esseintes the core representation of its own peculiarities,
among which, the cult of artifice. In Esseintes’ reclusion, where he seeks shelter from the
real world and tries to dwell in his dreams and imagination, the character’s cult of artifice
is revealed. In this study, we examine the transpositions of art in A rebours, particularly
those relating to Moreau’s paintings Salomé and The Apparition, in order to analyze how
the cult of artifice manifests itself in these excerpts. The transpositions of these works
emphasize aspects that refer to the artificial as well as the beauty, both as products of art’s
touch over nature. They also attempt to evoke the represented images and explore the
possibilities of literature to suggest and provoke sensations from the appreciation of
pictorial art.

Keywords: Artifice. Transposition of art. Decadent movement. A rebours. Huysmans.
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