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O CONCEITO E A TRAGEDIA DA CULTURA,
DE GEORG SIMMEL!

Antonio Carlos Santos (tradutor)”

Que o ser humano nao se adapte sem problemas ao dado natural do mundo, como
o animal, e sim dele se separe, com ele se defronte, exigindo, lutando, violentando e
sendo violentado — com esse primeiro grande dualismo se origina o infinito processo
entre o sujeito € o objeto. No interior do proprio espirito, ele encontra sua segunda
instancia. O espirito engendra inimeras configuragdes que passam a existir em uma
autonomia peculiar, independentemente da alma que as produziu, como de qualquer
outra que as acolhe ou rejeita. Assim o sujeito se vé, diante da arte como do direito, da
religido como da técnica, da ciéncia como dos costumes — ndo apenas ora atraido, ora
repelido por seu contetido, ora a ele misturado como a um pedaco do eu, ora estranho e
intangivel diante dele; e sim na forma da solidez, da cristalizagdo, da existéncia
permanente, com a qual o espirito, tornado entdo objeto, se confronta com o fluxo da
vida, com a auto-responsabilidade interna, com a tensdo cambiante; como espirito
intimamente ligado ao espirito, mas, justamente por isso, vivendo inimeras tragédias
nessa contradi¢do profunda: entre a vida subjetiva, que € incansavel mas temporalmente
finita, e seus conteudos que, uma vez criados, sdo imutaveis, mas intemporais.

Em meio a esse dualismo vive a idéia de cultura. Em sua base, mora uma
realidade intima que s6 pode ser expressa em sua totalidade de maneira metaforica e
pouco clara: como o caminho da alma em direcdo a si mesma; pois nenhuma alma ¢
jamais apenas aquilo que ¢ neste momento e sim algo mais, algo pré-formado, mais
elevado e mais realizado do que ela mesma. Nao se trata de um ideal que se possa
designar, fixo, em algum lugar do mundo espiritual; e sim do devir livre das forgas
potenciais que descansam nela mesma, do desenvolvimento de seu proprio embridao que
obedece a um intimo instinto formal. Assim como a vida — e no mais alto grau sua
intensifica¢do na consciéncia — contém em si seu passado em uma forma imediata como
uma parte do inorganico, assim como esse passado sobrevive por seu conteudo original
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e ndo apenas como causa mecanica de suas transformagdes posteriores na consciéncia,
assim a vida engloba também seu futuro de uma maneira que ndo tem nenhuma analogia
com o inanimado. Em cada momento da existéncia de um organismo que pode crescer e
se multiplicar, a forma posterior vive prefigurada com uma necessidade tao intima que
de modo algum pode se comparar com a mola tensa que contém em si mesma sua
distensdo. Enquanto todo o inanimado possui apenas o momento do presente, o vivente
se estende de maneira incomparavel sobre o passado e o futuro. Todos os movimentos
da alma como a vontade, o dever, a vocacdao, o desejo — sdo os prolongamentos
espirituais da determinagdo fundamental da vida: em seu presente, ela contém, em uma
forma particular que s6 existe no processo vital, seu futuro. E isso ndo se refere apenas a
desenvolvimentos e aperfeicoamentos singulares, pois a personalidade como um todo e
como unidade traz consigo uma imagem prefigurada de linhas invisiveis cuja realizacao
lhe permite, por assim dizer, ser sua plena realidade em vez de apenas uma
possibilidade. Assim como também a maturidade e a auto-afirmacdo das forcas
animicas podem se realizar com tarefas e interesses singulares, por assim dizer,
marginais, assim também ha, de algum modo acima ou abaixo, a exigéncia de que, com
tudo isso, a totalidade animica como tal cumpra uma promessa dada a ela propria e
todas as formagdes singulares aparecam entdo como uma multiplicidade de caminhos
sobre os quais a alma chega a si mesma. Este ¢ um pressuposto metafisico, se assim o
queremos, de nosso ser pratico e sensivel — qualquer que seja a distancia entre nosso
comportamento real e essa expressdao simbolica: que a unidade da alma nao seja
simplesmente um elo formal que o desdobramento de suas forcas singulares encerra
sempre da mesma maneira e sim que, através dessas forcas singulares, seja sustentado
seu desenvolvimento como um todo e a esse desenvolvimento do todo se antecipe a
finalidade de um aperfeigoamento interior para o qual sejam validas como meio todas
aquelas capacidades e realizacdes singulares. E aqui se mostra a primeira e provisoria
determinagdo do conceito de cultura que segue apenas o sentimento da lingua. Nao
somos ainda cultos se aperfeicoamos em nds mesmos este ou aquele conhecimento ou
capacidade singular; mas sim apenas quando o desenvolvimento, ligado, sem duvida, ao
conhecimento, mas ndo coincidindo com ele, serve aquela centralidade animica. Nossos
esforcos conscientes e enunciaveis se referem, claro, a interesses e potencialidades
particulares, e por isso o desenvolvimento de cada ser humano, visto sob o dngulo de
sua capacidade de designar, aparece como um feixe de linhas de crescimento que se
estendem para diregdes muito diversas e em percursos de diferentes tamanhos. Mas nao
¢ com estes e seus aperfeigoamentos singulares e sim com seu significado para ou como
desenvolvimento da unidade pessoal indefinivel que o ser humano se cultiva. Ou dito de
outra forma: cultura ¢ o caminho da unidade fechada, através da multiplicidade
desdobrada, para a unidade aberta. Mas de qualquer jeito s6 pode se tratar do
desenvolvimento de um fendmeno que existe nas forgas embrionarias da personalidade,
esbocado nela, por assim dizer, como seu plano ideal. Também aqui o uso da lingua ¢
um guia seguro. Chamamos de cultivada uma fruta do pomar obtida com o trabalho do
jardineiro a partir de uma arvore frutifera lenhosa e insipida: ou também: essa arvore
selvagem foi cultivada para se tornar uma arvore frutifera. Mas se, ao contrario, talvez,
da mesma arvore, produz-se um mastro de navio — e com isso utilizando uma nao menor
finalidade de trabalho, entdo ndo dizemos, de modo algum, que o tronco foi cultivado
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para se tornar um mastro. Essa nuance da lingua indica claramente que o fruto, embora
ndo se realize sem o empenho humano, advém enfim das proprias forcas pulsionais da
arvore e cumpre apenas a possibilidade prefigurada em suas disposi¢cdes — enquanto a
forma do mastro ¢ conduzida de seu tronco a um sistema final completamente estranho
a ele e sem aquela prefiguracao de suas tendéncias essenciais proprias. Nesse mesmo
sentido, todos os possiveis conhecimentos, virtuosidades e refinamentos de um ser
humano podem nao nos determinar a lhe conceder um carater cultivado se estes, por
assim dizer, agem apenas como acréscimos que vém aderir a sua personalidade a partir
de um dominio exterior a ela que, em ultima analise, continuara sempre exterior. Nesses
casos, o ser humano cultivou, certamente, determinadas especialidades, mas ndo ¢
cultivado; ele s6 o serd se os conteudos advindos do supra-individual paregam
desenvolver na alma, como através de uma harmonia prefigurada, apenas aquilo que
constitui nela mesma o instinto mais proprio e a virtualidade mais intima de sua
realizacdo subjetiva.

E aqui entra, finalmente, a condicionalidade da cultura através da qual se
apresenta uma solucdo para a equacdo sujeito-objeto. Recusamos seu conceito a cada
vez que a perfeicdo ndo seja sentida como o desenvolvimento proprio do centro
animico; mas ele ndo se confirma tampouco la onde a cultura entra apenas como um
desenvolvimento préprio que ndo requer meios € estagdes externos. Numerosos sao os
movimentos que conduzem a alma a si mesma, conforme as exigéncias desse ideal, ou
seja, a realizagdo de seu ser mais intimo e pleno, que se lhe antepde mas apenas como
possibilidade. No entanto, se ou na medida em que, impulsionada unicamente por seu
interior, ela o realiza nas elevagdes religiosas, na autodevogao moral, na intelectualidade
soberana e na harmonia de toda uma vida — pode entdo carecer da posse especifica de
um estado de cultura. Nao apenas que lhe falte essa coisa total ou relativamente externa
que a lingua corrente desclassifica como mera civilizagdo. Isto ndo é importante. Mas
ndo ha estado de cultura em seu sentido mais puro e profundo quando a alma percorre o
caminho de si para si, da possibilidade a realidade de nosso eu mais verdadeiro,
exclusivamente com suas forcas pessoais subjetivas — ainda que, talvez, de um ponto de
vista superior, justamente essa realiza¢do seja a mais preciosa; com o que provariamos
que a cultura ndo € o Unico valor definitivo da alma. Seu sentido especifico, entretanto,
s0 ¢ preenchido quando o ser humano nesse desenvolvimento inclui algo que lhe ¢
exterior, quando o caminho da alma passa por valores e sé€ries que ndo sdo apenas
subjetivos e animicos. Essas configuragdes animicas objetivas de que falei no inicio:
arte e moral, ciéncia e objetos conformes a fins, religido e direito, técnica e normas
sociais — sdao estagdes pelas quais o sujeito tem de passar para adquirir esse valor
especifico que ¢é sua cultura. E preciso que ele os integre a si mesmo, mas ele tem de
integra-los a si, ndo pode deixéd-los simplesmente como valores objetivos. Tal é o
paradoxo da cultura: a vida subjetiva, que sentimos em seu fluxo continuo pressionar a
partir de si mesma no sentido de sua realiza¢dao, nao pode alcangar, do ponto de vista da
idéia de cultura, essa realizagdo a partir de si mesma, mas somente através daquelas
configuracdes agora totalmente estranhas e cristalizadas em uma unidade fechada em si
mesma. A cultura nasce — e isso ¢ simplesmente essencial para sua compreensio —
quando dois elementos se reinem e nenhum deles a contém em si: a alma subjetiva e a
criacdo espiritual objetiva.
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Aqui se enraiza o significado metafisico dessa configuracdo histérica. Um bom
nimero de atividades humanas essenciais e decisivas constroi pontes inacabadas ou,
quando acabadas, sempre novamente destruidas, entre o sujeito € o objeto em geral: o
conhecimento, principalmente o trabalho, em muitos de seus significados também a arte
e a religido. O espirito se vé confrontado a um ser para o qual tanto a pressdo quanto a
espontaneidade de sua natureza o impelem: mas ele permanece sempre exilado no
movimento em torno de si mesmo, em um circulo em que o ser apenas toca, ¢ a cada
momento em que, ao tangenciar seu exilio, quer penetrar no ser, a imanéncia de sua lei
o leva de volta a sua rotagdo fechada em si mesma. Na formacao dos conceitos sujeito-
objeto como correlatos, em que cada um sé encontra seu sentido no outro, ja se encontra
a nostalgia e a antecipa¢do de uma superagdo desse rigido dualismo. Aquelas atividades
mencionadas o transportam a atmosferas particulares nas quais a estranheza radical
desses dois elementos ¢ atenuada e certas fusdes permitidas. Mas como estas fusdes s6
podem ter lugar com as modificacdes que, por assim dizer, sdo produzidas por
condicdes atmosféricas de provincias particulares, elas ndo podem sobrepujar, no seu
mais profundo, a estranheza das partes e permanecem para sempre uma tentativa finita
de resolver uma tarefa infinita. Nossa relagdo, no entanto, com aqueles objetos que nos
fazem mais cultivados ¢ diferente porque estes ja sdo espirito tornado objeto na forma
ética e intelectual, social e estética, religiosa e técnica; o dualismo, com o qual o sujeito
reduzido a seus proprios limites se confronta com o objeto que existe apenas para si,
toma uma forma incomparavel quando ambas as partes sdo espirito. Entdo o espirito
subjetivo tem de abandonar sua subjetividade, mas ndo sua espiritualidade, para viver a
relagdo com o objeto com a qual se realiza seu cultivo. Esta ¢ a tinica maneira pela qual
a forma de existéncia dualista, imediatamente conectada a existéncia do sujeito, se
organiza em um sistema de relacdes unificado internamente. Aqui se d4 um devir objeto
do sujeito e um devir sujeito do objeto que constitui a especificidade do processo
cultural, mostrando, para além de seus conteudos particulares, sua forma metafisica. Sua
compreensdo mais profunda exige, por isso, uma analise continuada desta objetivacao
do espirito.

Nas paginas anteriores, partimos de uma profunda estranheza ou hostilidade
existente entre o processo vital e criativo da alma, por um lado, e seus contetidos e
produtos, por outro. Diante da vida fremente, incessante da alma, que se desenvolve ao
infinito, criadora em qualquer sentido, estd seu produto firme, idealmente irremovivel,
com o efeito inquietante e retroativo de fixar essa vivacidade, de solidifica-la; é como se
a mobilidade fecunda da alma sucumbisse a seus proprios produtos. Aqui estd uma das
formas fundamentais de nosso sofrimento em relagdo a nosso proprio passado, a nosso
proprio dogma, a nossa propria fantasia. Essa discrepancia, que, por assim dizer,
constitui a relagdo entre o estado material da vida interior e aquele de seus conteudos, se
torna assim, em certa medida, racionalizada e menos nitidamente sensivel pelo fato de o
ser humano, em seu fazer tedrico ou pratico, distinguir e se defrontar com esses
produtos ou contetidos animicos enquanto um cosmo do espirito objetivado, em certo
sentido independente. A obra externa ou imaterial em que a vida animica se concretiza ¢
sentida como um valor de tipo particular; mesmo que a vida, afluindo para essa obra, se
perca em um beco sem saida ou faca rolar seus fluxos deixando para tras essas
configuragdes rejeitadas, € isto mesmo a riqueza especificamente humana, o fato de os
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produtos da vida objetiva pertencerem ao mesmo tempo a uma ordem de valores
imprescritivel, objetiva, uma ordem logica ou moral, religiosa ou artistica, técnica ou
juridica. Na medida em que se revelam como portadores desses valores, como partes
dessas séries, eles ndo apenas escapam, por seu entrelagamento mutuo e sistematizagao,
do isolamento rigido que os tornou estranhos ao ritmo do processo vital, como também
0 proprio processo obtém dessa forma uma importancia que ndo poderia ganhar do
movimento ininterrupto de seu simples curso. Nota-se na objetivagao do espirito uma
inflexao de valor que, sem duvida, nasce na consciéncia subjetiva e com a qual essa
consciéncia visa alguma coisa que esta além de si mesma. Esse valor ndo precisa ser, de
modo algum, sempre positivo, no sentido do bem; o simples fato formal de o sujeito
produzir algo de objetivo cuja vida toma corpo a partir de si mesma, ¢ sentido como
algo significativo porque € justamente a autonomia desse objeto formado pelo espirito
que pode resolver a tensdo fundamental entre o processo € o conteudo da consciéncia.
Pois do mesmo modo que representagdes espaciais naturais acalmam a inquietude
provocada pela persisténcia de algo totalmente rigido em sua forma no interior do
processo ininterrupto da consciéncia, e que o fazem legitimando essa estabilidade na
relacdo com um mundo objetivo externo — da mesma forma a objetividade presta ao
mundo espiritual o servi¢o correspondente. Sentimos que toda a vivacidade de nosso
pensamento estd ligada a invariabilidade das normas logicas, toda a espontaneidade de
nossas agdes as normas morais, todo o fluxo de nossa consciéncia ¢ preenchido de
conhecimento, de tradi¢cdes, de impressdes de um ambiente de algum modo formado
pelo espirito; a consisténcia, por assim dizer, a indissolubilidade quimica de tudo isso
expde um dualismo problemadtico em rela¢do ao ritmo incansavel do processo animico-
subjetivo no interior do qual ele se produz como representacdo, como contetdo
animico-subjetivo. Mas na medida em que tudo isso pertence a um mundo ideal acima
da consciéncia individual, essa oposicdo encontra um fundamento e uma razdo.
Certamente, ¢ decisivo para o sentido cultural do objeto, que € o que nos importa
finalmente aqui, que nele estejam reunidos vontade e inteligéncia, individualidade e
afetividade, forcgas e disposi¢do de almas singulares (e também de sua coletividade). S6
que na medida em que isto acontece essas significagdes animicas atingem por sua vez
um ponto extremo de sua determinacao. Na felicidade que a obra propicia ao criador,
seja ela grande ou pequena, estd, além da descarga das tensdes internas, a comprovacao
da forca subjetiva, a satisfagdo por uma exigéncia realizada, provavelmente ainda um
contentamento objetivo, por assim dizer, por essa obra estar ali, pelo fato de o mundo
das coisas valiosas ficarem, em funcdo desta peca, ainda mais rico. Sim, talvez nao haja
um prazer pessoal mais sublime com a propria obra do que quando a sentimos em sua
impessoalidade, separada de toda nossa subjetividade. E assim como as objetiva¢des do
espirito sdo valiosas para além dos processos subjetivos da vida que foram absorvidos
neles com sua causa, do mesmo modo elas o sdo também para além dos outros que
dependem delas como sua conseqiiéncia. E certo que consideramos as organizagdes da
sociedade e a transformacao técnica dos dados naturais, a obra de arte € o conhecimento
cientifico da verdade, os costumes e a moral, em grande parte e mesmo
preponderantemente, por sua irradiacao na vida e no desenvolvimento nas almas — mas,
no entanto, a essa consideracdo se liga muito frequentemente o reconhecimento de que
essas configuragdes estdo ali, de que o mundo inclui também essa criagcdo do espirito; é
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uma diretriz de nossos processos axiologicos que nos faz parar na existéncia autonoma
do espirito objetivo sem nos perguntar, para além do carater definitivo desses objetos,
sobre suas consequéncias psiquicas. Ao lado de todo prazer subjetivo com o qual, por
exemplo, a obra de arte por assim dizer nos penetra, apreciamos como um valor
especifico o fato de que ela finalmente esteja ali, de que o espirito tenha criado para si
esse recipiente. Assim como ha pelo menos uma linha no interior do querer artistico
desembocando na existéncia autonoma da obra de arte e uma valorizagdo meramente
objetiva se entrelacando ao autoprazer da forca criadora em acao, ha também no interior
da atitude do receptor uma linha que vai na mesma direcdo. E na verdade de modo
nitidamente diferente dos valores que recobrem os dados puramente concretos, a
objetividade natural. Pois justamente isto — o mar e as flores, os Alpes e o céu estrelado
— possui o que se pode chamar de valor apenas em seu reflexo nas almas subjetivas.
Pois na medida em que ndo levamos em conta um antropomorfismo mistico e
fantéstico, a natureza ¢ uma totalidade continua e coerente cuja lei indiferente ndo
concede a nenhuma parte um acento fundado em sua realidade concreta, nem mesmo
uma existéncia objetivamente delimitada em relagdo a outras existéncias. SO nossas
categorias humanas separam desse todo as partes singulares as quais relacionamos
reagdes estéticas, sublimes, simbolicamente importantes: que a beleza natural seja “feliz
em si mesma”, sO se justifica como ficcdo poética; para a consciéncia empenhada na
objetividade, ndo ha nela nenhuma outra felicidade que ndo aquela provocada por nos
mesmos. Enquanto o produto das forgcas puramente objetivas sé pode ter um valor
subjetivo, o produto das forcas subjetivas, ao contrario, tem para nds um valor objetivo.
As configuragdes materiais e imateriais nas quais se investe o querer e o poder, o saber
e o sentir humanos constituem esse estar-ai objetivo que nds sentimos como algo
significativo e enriquecedor da existéncia se abstraimos totalmente a visdo, o uso € o
prazer que podemos obter. Valor e significacdo, sentido e importancia se produzem
exclusivamente na alma humana e isso se confirma permanentemente diante da
natureza, o que ndo impede o valor objetivo dessas configuragdes — criadoras e
formadoras — nas quais forgas animicas e valores sdo justamente investidos. Um nascer
do sol que ninguém vé€ nao faz o mundo mais valioso ou sublime, pois sua realidade
objetiva ndo tem nada a ver com essas categorias, mas tdo logo um pintor pde em um
quadro desse nascer do sol seu estado de alma, seu sentido de forma e de cor, sua
capacidade expressiva, entdo consideramos essa obra (ndo importa aqui sob quais
categorias metafisicas) um enriquecimento, um acréscimo de valor da existéncia em
geral; o mundo nos parece, por assim dizer, mais digno de existir, seu sentido mais
proximo, quando a fonte de todo valor, a alma humana, se espalha assim em uma
realidade que pertence igualmente ao mundo objetivo — nesse sentido especifico, sem
levar em conta se outra alma, posteriormente, venha liberar esse valor introduzido de
maneira magica dissolvendo-o no fluxo de seu sentimento subjetivo. O nascer do sol
natural e a pintura existem ambos como realidades, mas aquele s6 encontra seu valor em
sua sobrevivéncia no psiquismo do sujeito, enquanto esta, que ja incorporou a vida em
si modelando-a em um objeto, faz parar nosso sentimento axioldgico como diante de
um definitivum que dispensa qualquer subjetivagao.

Estendamos esses momentos até suas polaridades partidarias, teremos entdo, por
um lado, a estimativa exclusiva da vida subjetiva das emog¢des que ndo apenas produz
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todo sentido, valor, significado, mas que também ¢ a morada de tudo isso. Por outro
lado, no entanto, o acento radical do valor tornado objetivo ndo ¢ menos compreensivel.
Claro que este valor ndo sera vinculado a produgao original de obras de arte, religides,
técnicas e conhecimentos; mas no que o ser humano faz, deve haver uma contribui¢ao
ao mundo do espirito ideal, historico, materializado, para que possa ter valor. Isso ndo
convém ao imediatismo de nosso ser ¢ de nosso agir, mas a seu contetido objetivamente
normatizado, objetivamente ordenado, de modo que, finalmente, apenas essas
normatizagdes € ordenagdes contenham a substancia do valor e as comuniquem ao fluxo
do devir pessoal. Mesmo a autonomia da vontade moral em Kant ndo envolve nenhum
valor em sua realidade psicologica, mas sim liga esse valor a realizagdo de uma forma
que compreende uma idealidade objetiva. A mentalidade e a personalidade tém seu
significado, tanto para o bem, quanto para o mal, porque pertencem a um reino do
suprapessoal. Na medida em que essas avaliagdes do espirito subjetivo e do espirito
objetivo estejam em oposi¢do, a cultura conduz sua unidade através de ambas: pois ela
significa aquela maneira de realizacdo individual que s6 pode se efetuar no acolhimento
ou utiliza¢do de uma configuracdo suprapessoal que, em qualquer sentido, esta fora do
sujeito. O valor especifico da cultura ¢é inacessivel ao sujeito se o caminho para obté-lo
ndo passa por realidades objetivamente espirituais; estas, por sua vez, s6 sdo valores
culturais se se deixam atravessar por esse caminho da alma de si para si mesma, ou seja,
por isso que podemos chamar de estado natural a seu estado de cultura.

Podemos, entdo, exprimir a estrutura do conceito de cultura da seguinte maneira.
Nao ha valor cultural que seja apenas valor cultural; cada um, pelo contrario, para obter
esse significado, tem de ser também valor em uma série concreta. Mas mesmo quando
ha um valor nesse sentido e qualquer interesse ou capacidade de nosso ser experimenta
uma exigéncia através dele, ele so significa um valor cultural se esse desenvolvimento
parcial eleva a totalidade de nosso eu, a0 mesmo tempo, a um patamar mais proximo de
sua unidade de perfeicdo. Assim, sdo compreensiveis apenas dois fendmenos negativos
correspondentes da Historia das Ideias (Geistesgeschichte). Por um lado, os seres
humanos que tém o mais profundo interesse cultural demonstram com frequéncia uma
notavel indiferenca, e mesmo rejeicdo, em relacdo ao singular conteudo material da
cultura — na medida em que ndo conseguem descobrir o beneficio hiperespecializado
para as exigéncias da personalidade como um todo; € se ndo ha porventura nenhum
produto humano que tenha de mostrar necessariamente tal beneficio, certamente
tampouco existe algum que ndo o possa mostrar. Por outro, no entanto, ha fenomenos
que parecem ser apenas valores culturais, certas formalidades e refinamentos da vida,
caracteristicas sobretudo de épocas muito maduras e cansadas. Pois onde a vida em si
mesma se tornou vazia e sem sentido, todo desenvolvimento de sua vontade e de seu
devir no sentido de sua elevagdo ¢ apenas esquematico, ndo mais capaz de retirar do
conteudo material das coisas e ideias nutricdo e incentivo — assim como o corpo doente
ndo pode mais assimilar dos alimentos as substancias das quais o corpo saudavel
adquire crescimento e forgas. Nesse caso, o desenvolvimento individual s6 pode tirar
das normas sociais o comportamento socialmente bom, das artes, apenas o prazer
improdutivo, do progresso técnico, apenas o aspecto negativo de um transcurso da vida
quotidiana sem penas e sem esfor¢o, nascendo um tipo de cultura formal-subjetiva sem
esse entrelacamento intimo com o elemento material através do qual se realiza o
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conceito de uma cultura concreta. Ha também, de um lado, uma acentuagdo tdo
apaixonadamente centralizada na cultura que o conteudo concreto de seus fatores
objetivos se torna excessivo e desviante e como tal ndo ¢ e ndo pode ser absorvido em
sua fung¢do cultural; de outro lado, h4a uma tal fraqueza e vazio da cultura que ela nao ¢
capaz de integrar em si os fatores objetivos com seu conteido concreto. Ambos o0s
fendmenos, que a primeira vista aparecem como instancias contrarias a relagdo da
cultura pessoal com os dados impessoais, confirmam, ao contrario, a consideragao exata
dessa ligagao.

Na cultura os fatores ultimos e decisivos da vida se juntam e isso se manifesta
exatamente no fato de que cada um deles pode se desenvolver de modo auténomo que
ndo somente pode ultrapassar a motivagdo pelo ideal cultural, como a recusar
categoricamente. Pois o olhar para uma ou outra direcdo se sente desviado da unidade
de sua intengdo, quando ele deve ser determinado por uma sintese entre ambos.
Justamente os espiritos que criam os contetidos permanentes, portanto o elemento
objetivo da cultura — esses espiritos se recusariam a pedir emprestado diretamente a
ideia de cultura motivos e valores de sua produgdo. Aqui temos, pelo contrario, a
seguinte situagdo interior. No caso do fundador de uma religido ou no do artista, no do
homem de Estado ou no do inventor, no do erudito ou do legislador, age um duplo
motivo: a descarga das forcas do ser, a exaltagdo de sua natureza a uma altura em que
ela libera de si mesma o conteudo de sua vida cultural — e a paixdo por uma causa em
cuja realizagdo autonoma o sujeito se torna indiferente para si mesmo e se apaga; no
génio, essas duas correntes sdo uma unica: o desenvolvimento do espirito subjetivo,
para ele mesmo e para as forgas que o impelem, ¢ para o génio uma unidade
indissociavel com o devotamento totalmente altruista a tarefa objetiva. Como vimos,
cultura ¢ sempre sintese. Mas sintese ndo € a Unica, nem a mais imediata forma de
unidade, dado que ela pressupde sempre a andlise dos elementos como precedente ou
como correlato. SO uma época tdo determinada pela andlise como a moderna pdde
encontrar na sintese o mais profundo, o um e o todo da relagcdo formal entre o espirito e
o mundo — posto que exista uma unidade original, anterior a diferenciagdo; na medida
em que tira de si mesma os elementos de andlise, assim como o germe orginico se
desdobra na multiplicidade de membros separados, essa unidade se situa para além da
analise e da sintese — seja pelo fato de ambas evoluirem em interacdo a partir dessa
unidade, uma pressupondo a outra a cada etapa, seja pelo fato de que a sintese leve a
posteriori os elementos separados analiticamente a uma unidade que, no entanto, ¢ algo
totalmente diferente daquela anterior a separagdo. O génio criador possui aquela
unidade original do subjetivo e do objetivo que tem desde logo de se dissociar para
renascer, em certa medida, no processo de cultivo dos individuos sob uma outra forma,
sintética. E por isso que o interesse pela cultura ndo se acha no mesmo plano que o
puro autodesenvolvimento do espirito subjetivo e a mera absor¢do na causa — pelo
contrario, ele se prende ocasionalmente a eles como a um interesse secundario,
reflexivo, de cardter geral e abstrato, para além do impulso axioldgico interior e
imediato da alma. A cultura se mantém fora do jogo na medida em que a alma toma seu
caminho, por assim dizer, apenas através de seus proprios dominios e se realiza no mero
autodesenvolvimento de seu proprio ser — ndao importando de que modo este ¢
determinado objetivamente.
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Vejamos o outro fator da cultura: esses produtos do espirito maduros para uma
existéncia ideal especifica, independentes agora de toda agitacdo psiquica, em seu
isolamento auto-suficiente, em seu sentido e¢ valor mais proprios, ndo coincidem de
modo algum com seu valor cultural, deixando mesmo totalmente em suspenso seu
significado cultural. A obra de arte deve ser perfeita segundo as normas da arte que sé
perguntam por si mesmas e que dao ou recusam valor a ela mesmo se ndo houvesse no
mundo nada mais do que essa obra; o resultado da pesquisa como tal deve ser
verdadeiro e nada mais, a religido concentra, com a salvagdo que traz a alma, seu
sentido nela mesma, o produto econdomico deseja ser perfeito enquanto produto
econdmico e ndo reconhece nenhuma outra medida de valor do que a econdmica. Todas
essas séries se desenvolvem na clausura de uma legislacdo puramente interna e se elas
se integram, e com que valor, a essa evolucdo das almas subjetivas nada tem a ver com
seu significado que se mede por normas puramente objetivas e que valem apenas para si
mesmas. A partir desse estado de coisas, compreende-se por que encontramos tanto em
seres humanos orientados apenas para o sujeito, quanto naqueles orientados para o
objeto, uma indiferenga aparentemente surpreendente, e mesmo uma aversao em relagdo
a cultura. Aquele que se pergunta apenas pela salva¢do da alma ou pelo ideal da forca
pessoal ou pelo desenvolvimento individual-interno, sem interven¢do de nenhum
momento externo a ela, opera valorizagdes que carecem justamente de um desses
fatores integrantes da cultura, enquanto o outro falta a quem s6 se pergunta pela pura
realizagdo objetiva de nossas obras de modo que elas realizam sua propria idéia e ndo
alguma outra a elas relacionada de algum modo. O extremo do primeiro tipo € o estilita,
do outro, o especialista encerrado no fanatismo de sua disciplina. H4, a primeira vista,
algo de surpreendente no fato de os portadores de tais “valores culturais” incontestaveis,
como religiosidade, formagao da personalidade, técnicas de todos os tipos, desprezarem
ou mesmo combaterem o conceito de cultura. Isso se esclarece, no entanto,
imediatamente através do conhecimento de que cultura significa sempre justamente a
sintese de um desenvolvimento subjetivo e de uma obra objetiva do espirito e que a
substituicao de um desses elementos, na medida de sua exclusividade, tem de recusar o
entrelacamento de ambos.

Uma tal dependéncia do valor cultural da cooperacdo de um segundo fator situado
além da série axioldgica concreta propria ao objeto explica por que justamente este
objeto muitas vezes alcanca na escala de valores culturais um trago totalmente diferente
daquele de um significado meramente concreto. Muitas obras artisticas, técnicas e
intelectuais que se mantém abaixo do nivel ja alcancado tém, no entanto, a capacidade
de se introduzir de modo muito efetivo na via de desenvolvimento de muitos seres
humanos como impulsionadoras de suas forcas latentes, como pontes para sua proxima
e mais elevada estacdo. Do mesmo modo que entre as impressdes da natureza, ndo
apenas as que possuem a maior poténcia dindmica ou a maior perfeicdo estética
provocam em nos a mais profunda felicidade e o sentimento de que elementos obscuros
e ndo resolvidos em nods subitamente se tornam claros e harmoniosos — pelo contrario,
muitas vezes ¢ gragas a uma paisagem simples ou a um jogo de sombras de uma tarde
de verdo: assim também o significado de uma obra do espirito, seja ela a mais alta ou a
mais baixa em sua propria série, ndo nos deixa presumir o que esta obra pode
representar para nos no caminho da cultura. Pois aqui depende de que este significado
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especial tenha, por assim dizer, como beneficio paralelo servir ao desenvolvimento
central ou geral da personalidade. E hd muitas razdes profundas para o fato de que esse
beneficio possa ser inversamente proporcional ao valor proprio ou interno da obra. Ha
obras humanas da maior perfeigao as quais ndo temos acesso ou que nao nos dao acesso
justamente por causa de seu acabamento sem falhas. Uma tal obra fica em um lugar, por
assim dizer, de onde ndo a poderiamos transplantar para nossa rua, uma perfeicao
solitaria para a qual, talvez, pudéssemos nos dirigir, mas que nao podemos levar
conosco para que ela nos eleve a nossa propria perfeicdo. Para o sentimento vital
moderno, a Antigiiidade tem, talvez, essa coesdo auto-suficiente que se recusa a
assimilar o ritmo e a agitacdo de nosso tempo de desenvolvimento; e isso pode levar
muitos hoje a procurar um outro fator fundamental justamente para nossa cultura. A
mesma coisa acontece com certos ideais éticos. Os assim designados produtos do
espirito objetivo sdo, talvez, mais do que os outros, destinados a suportar o
desenvolvimento de nossa totalidade, desde a mera possibilidade até a mais alta
realidade, e a indicar-lhe a direcdo. SO que muitos imperativos éticos contém um ideal
de uma perfeicdo tdo rigida que ndo se pode, a partir dele, atualizar, por assim dizer,
nenhuma energia que poderiamos acolher em nosso desenvolvimento. E tdo elevados na
série das idéias éticas que ficam facilmente atras de outros elementos culturais que, de
sua posicdo inferior na série, assimilam mais rapidamente o ritmo de nosso
desenvolvimento e nele se inserem fortalecendo-o. Um outro motivo da
desproporcionalidade entre o valor objetivo e o valor cultural de uma criacao reside na
unilateralidade dos progressos que vivenciamos através dela. Muitos contetidos do
espirito objetivo nos fazem mais inteligentes ou melhores, mais felizes ou mais hébeis,
mas com isso, na verdade, ndo nos desenvolvem e sim, por assim dizer, apenas um
aspecto ou uma qualidade objetiva propria que se adere a nds; trata-se aqui,
naturalmente, de diferengas flutuantes e infinitamente delicadas, totalmente impossiveis
de serem percebidas de fora, ligadas a relagdo misteriosa entre nossa totalidade
unificada e nossas energias e perfeicdes singulares. SO podemos designar com certeza a
realidade plena e fechada que chamamos de nosso sujeito com a soma de tais
singularidades sem que, no entanto, ela se deixe construir a partir destas; e a Unica
categoria de que dispomos: a parte e o todo — ndo esgota, de modo algum, essa relagao
unica. Considerada em si mesma, toda essa singularidade, porém, tem um carater
objetivo, em seu isolamento poderia ser encontrada em todo tipo de sujeitos diferentes e
sO toma o carater de nossa subjetividade em fungdo de sua face interna que deixa
crescer aquela unidade de nosso ser. Com a outra face, no entanto, abre-se de certo
modo uma ponte para os valores da objetividade, ela se situa em nossa periferia, 14 onde
nos juntamos ao mundo objetivo, tanto externo quanto espiritual. Tao logo, no entanto,
esta funcdo orientada para o exterior, nutrida a partir do exterior, dirigindo-se para
dentro se desliga de seu significado para desembocar em nosso centro, aparece aquela
discrepancia; tornamo-nos instruidos, mais eficazes, mais ricos em prazer e em
capacidades, talvez também “mais cultos” — mas nossa aculturagdo nido anda nesse
passo, pois, € verdade, passamos assim de um nivel inferior de ter e poder para um mais
elevado, mas ndao de um nivel inferior de n6s mesmos a um mais elevado.

Essa possibilidade da discrepancia entre significado objetivo e significado cultural
de um mesmo objeto s6 foi aqui por mim levantada para esclarecer rigorosamente a
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dualidade fundamental dos elementos de cujo entrelagamento a cultura se constitui. Este
entrelacamento ¢ totalmente Gnico na medida em que o desenvolvimento no sentido
cultural do ser pessoal, um estado exclusivamente inerente ao sujeito, ¢ de tal forma que
nao pode de modo algum ser alcancado a nao ser através do acolhimento e da utilizagao
de contetidos objetivos. Por isso, o estado de cultivo €, por um lado, uma tarefa situada
no infinito — pois o emprego de fatores objetivos para o aperfeicoamento do ser pessoal
nunca pode ser dado como encerrado; por outro lado, a nuance da linguagem corrente
segue exatamente esse estado de coisas na medida em que usa o termo cultura ligado a
um objeto particular: cultura religiosa, cultura artistica, etc. em regra geral ndo apenas
para designar o estado dos individuos, mas aquele do espirito publico; no sentido em
que, em uma certa época, ha conteudos espirituais particularmente numerosos e
marcantes de um tipo determinado através dos quais se realiza o cultivo dos individuos.
Estes podem, na realidade, ser mais ou menos cultos, mas ndo cultos em uma ou outra
especialidade; uma cultura objetiva e especifica do individuo pode apenas significar que
o aperfeicoamento cultural do individuo, para além da especialidade, se deve
principalmente a esse conteido unilateral ou que, ao lado de sua cultura, tenha sido
desenvolvido um poder ou saber considerdvel em um dominio concreto. A cultura
artistica de um individuo, por exemplo — se ela pode representar algo para além das
perfeicdes artisticas que podem estar presentes também em pessoas “incultas” — s6 pode
significar que, nesse caso, sdo exatamente essas perfeigdes concretas que permitiram o
aperfeigoamento da pessoa em sua totalidade.

Pois bem, hd no interior da estrutura dessa cultura uma fenda que certamente ja
esta presente em seu fundamento e que faz da sintese sujeito-objeto, o significado
metafisico de seu conceito, um paradoxo € mesmo uma tragédia. O dualismo de sujeito
e objeto que pressupde sua sintese ndo ¢ um dualismo por assim dizer substancial que
concerne ao ser de ambos. Ao contrario, a logica interna, segundo a qual cada um deles
se desenvolve nao coincide absolutamente, de modo evidente, com a do outro. Uma vez
criados os primeiros motivos do direito, da arte e da moral — talvez em conformidade
com nossa espontaneidade mais propria e mais intima — escapa de nossas maos em que
configuragdes singulares vao se desenvolver; produzindo ou acolhendo, limitamo-nos a
seguir o fio condutor de uma necessidade ideal que ¢ completamente objetiva, nao
menos despreocupada com as exigéncias de nossa individualidade, por mais centrais
que sejam, do que as forgas fisicas e suas leis. E sem dtvida certo de maneira geral que
a lingua poetiza e pensa por nds, ou seja, que recebe os impulsos fragmentados e
continuos de nosso proprio ser e os conduz a uma perfeicdio que estes, mesmo
exclusivamente para nos, ndo teriam alcangado. SO que esse paralelismo dos
desenvolvimentos objetivos e subjetivos carece, apesar de tudo, de necessidade
fundamental. Mesmo a lingua, nds a sentimos as vezes como uma forga natural estranha
que nao s6 deforma e mutila nossas expressdes mas também nossas convicgdes mais
intimas. E a religido, que certamente surgiu da busca da alma por si mesma, como asas
geradas pelas proprias forcas da alma para leva-la a sua propria altura — mesmo ela, uma
vez originada, tem determinadas leis de formacdo que desenvolvem suas necessidades
mas nem sempre as nossas. O que se reprova frequentemente na religido como seu
espirito anticultural ndo ¢ apenas sua hostilidade ocasional em relagdo a valores
intelectuais, estéticos ou morais ¢ sim algo mais profundo: que ela siga seu proprio
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caminho, marcado por sua légica imanente, a que a vida certamente a conduz; mas
sejam quais forem os bens transcendentes que a alma encontre nesse caminho, ele ndo a
conduz muitas vezes a realizacdo dessa totalidade para a qual apontam suas proprias
possibilidades e que absorvendo nela mesma o significado de suas configuragdes
objetivas se chama justamente cultura.

Na medida em que a logica das configuracdes e das correlagdes impessoais esta
carregada de forga surgem entre estas e os impulsos € normas internos a personalidade
fortes atritos que, sob a forma de cultura como tal,experimentam uma condensag¢@o sem
igual. Desde que o ser humano diz eu para si mesmo, tornando-se objeto, acima e diante
de si mesmo, desde que por esta forma de nossa alma seus contetidos pertencem a um
unico centro — desde entdo nasce desta forma o ideal de que este que esta ligado ao
centro também ¢ uma unidade, fechada em si mesma e consequentemente um todo auto-
suficiente. SO que os contetidos com os quais o eu deve organizar um mundo proprio e
homogéneo ndo pertencem sé a ele; eles lhe sdo dados desde um exterior espacial,
temporal e ideal, eles s3o ao mesmo tempo os conteudos de outros mundos quaisquer,
sociais e metafisicos, conceituais e €ticos, e nestes possuem formas e conexdes entre si
que nao coincidem com as do eu. Nesses conteudos, que conformam o eu de maneira
especial, os mundos exteriores se apoderam do eu para integra-lo; ao formar os
conteudos segundo suas exigéncias, ndo deixam que aqueles se centrem em torno do eu.
Encontramos em relagdo a isso a mais ampla e profunda revelagiao no conflito religioso
entre a auto-suficiéncia e a liberdade do ser humano e sua integracdo as ordens divinas;
mas, assim como o conflito social entre o ser humano como individualidade acabada e
como mero membro do organismo social, ela ¢ apenas um caso desse dualismo
meramente formal em que inevitavelmente nos enreda o pertencimento de nossos
conteudos vitais a outros circulos que ndo os do nosso eu. O ser humano ndo apenas se
encontra inlimeras vezes no ponto de interse¢do de duas esferas de poderes e valores
objetivos que pretendem, cada uma, arrasta-lo para si; ao contrario, sente-se ele proprio
0 centro que organiza harmonicamente seus conteudos vitais em torno de si mesmo
segundo a logica da personalidade — e se sente a0 mesmo tempo solidario com cada um
desses conteudos periféricos que pertencem a uma outra esfera e que aqui € responsavel
por uma outra lei do movimento; de tal forma que nosso ser se constitui, por assim
dizer, no ponto de intersecao de si mesmo com uma esfera de exigéncia estrangeira. A
realidade da cultura pressiona entdo fortemente os dois partidos dessa colisdo uns contra
os outros de modo a ligar precisamente o desenvolvimento de um (ou seja, s6 assim
pode se converter em cultura) a inclusdo do outro em si mesmo, ou seja, pressupde um
paralelismo ou uma acomodacdo reciproca de ambos. O dualismo metafisico de sujeito
e objeto que a estrutura da cultura havia fundamentalmente superado sobrevive como
discordancia de contetidos empiricos singulares de desenvolvimentos subjetivos e
objetivos.

Talvez a fissura seja ainda maior quando dos dois lados ndo ha contetidos opostos
e quando o objetivo, por suas determinagdes formais, de autonomia e de massa, escapa a
uma significag¢ao para o sujeito. Pois a formula da cultura reside precisamente no fato de
energias subjetivas e animicas tomarem uma forma objetiva, a partir dai independente
do processo vital subjetivo, que, por sua vez, fosse incorporada a processos vitais
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subjetivos de modo a levar seu portador a perfeicdo acabada de seu ser central. Esta
torrente de sujeito a sujeito passando por objeto, com a qual uma relagdo metafisica
entre sujeito e objeto adquire realidade historica, pode perder sua continuidade; o objeto
pode abandonar, de modo mais fundamental do que se supunha até agora, seu
significado de mediador e dessa maneira derrubar as pontes sobre as quais passava seu
caminho de cultivo. Um tal isolamento e alienacdo do objeto acontece principalmente
com os sujeitos criadores por causa da divisdo do trabalho. Os objetos que resultam da
cooperacao de muitas pessoas formam uma escala em fun¢do de sua unidade se reportar
a inten¢do unitaria, calculada, de um individuo ou ter se formado de si mesma, sem essa
origem consciente, a partir das contribui¢des parciais dos cooperantes. Neste ultimo
polo se situa, por exemplo, uma cidade que ndo tenha sido construida segundo um plano
pré-estabelecido e sim segundo as necessidades e tendéncias contingentes dos singulares
e que, no entanto, ¢ uma configuragdo plena de sentido como um todo, aparentemente
acabada, organicamente ligada a si mesma. O outro pdlo pode ser exemplificado, talvez,
pelo produto de uma fabrica em que vinte operarios cooperem sem conhecimento das
outras participacdes ¢ de sua reunido, e sem interesse por elas — enquanto o todo
certamente ¢ dirigido por uma vontade e por um intelecto centrais; ou a atuagao de uma
orquestra na qual o oboista ou o percussionista ndo tivessem nenhuma idéia da parte do
violino ou do cello e, apesar disso, sob a batuta do maestro fossem levados a uma
perfeita unidade de acdo com eles. Entre esses dois se situaria o jornal cuja unidade
externa de aspecto e significado provém sem divida de uma personalidade dirigente
mas que se faz, em grande medida, de contribui¢cdes as mais diversas provenientes de
personalidades totalmente estranhas umas as outras. Em termos absolutos, estes
fendmenos correspondem ao seguinte modelo: através da atividade de diferentes
pessoas surge um objeto cultural que como um todo, como uma unidade existente e
atuante, ndo tem um produtor, ndo provém de uma unidade correspondente de um
sujeito animico. Os elementos se associaram segundo uma légica e uma intengdo
formadora inerentes a eles, como realidades objetivas ndo dotadas por seus criadores. A
objetividade do contetdo intelectual que o faz independente de todo acolhimento ou nao
acolhimento recai aqui do lado de sua producdo: ndo importa se os singulares o
quiseram ou nao, o produto acabado, em sua realizagdo puramente corporal, com seu
significado agora eficiente ndo alimentado por nenhum outro espirito, possui esta
objetividade e pode transmiti-la adiante no processo cultural — a diferenga com uma
pequena crianga que brinca com as letras e alcanga, por acaso, um sentido ¢ apenas de
grau; este sentido em sua objetividade e concretude espiritual estd nelas, mesmo que
produzido pela mais total inconsciéncia. Visto mais de perto, porém, ¢ apenas um caso
extremo de um destino espiritual e humano geral, transcendendo também nesses casos a
divisdo do trabalho. A maioria dos produtos de nossa atividade intelectual contém em
seu significado uma certa quota que nao foi criada por noés. Com isto ndo estou me
referindo a falta de originalidade, valores herdados, dependéncia de modelos; pois com
tudo isso a obra, em seu conteudo, poderia ter nascido de nossa consciéncia, mesmo que
esta consciéncia s6 nos devolvesse dessa maneira o que recebeu tale quale. Mais ainda,
na grande maioria de nossos produtos objetivos estd contida uma parte de significado
que pode ter saido de outros sujeitos, ndo introduzidos ai por nds. Naturalmente, isso
ndo vale em lugar nenhum em sentido absoluto, mas relativo: nenhum teceldo sabe o
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que tece. O produto acabado contém acentos, relagdes, valores, de acordo com sua pura
existéncia material, indiferente ao fato de o criador saber antes que este seria o resultado
de sua criag¢do. E um fato tdo misterioso quanto indiscutivel que a uma configuragio
material possa estar ligada um sentido intelectual, objetivo e reprodutivel a qualquer
consciéncia, que nenhuma consciéncia pds ali mas que adere a mais pura, a mais propria
realidade dessa forma. No que diz respeito a natureza, o caso analogo ndo apresenta
nenhum problema: nenhuma vontade artistica deu as montanhas do sul a pureza
estilistica de seus contornos ou ao mar revolto seu simbolismo perturbador. Mas em
todas as obras do espirito hd em primeiro lugar o puramente natural, na medida em que
¢ dotado de tais possibilidades significativas, mas em seguida também o contetido
intelectual de seus elementos e seu contexto. A possibilidade de retirar o contetido
intelectual subjetivo ¢ investido nele como uma formacao objetiva dificil de ser descrita
que deixou para tras totalmente sua origem. Um exemplo extremo: um poeta criou um
enigma a partir de uma solugdo determinada; se alguma outra solugdo tdo ajustada, tdo
plena de sentido, tdo surpreendente quanto aquela primeira fosse encontrada, entao ela
seria igualmente “correta” e, apesar de estar distante do processo de formacdo do
enigma, estaria nessa criacdo tdo presente como objetividade ideal quanto aquela
primeira palavra a partir da qual o enigma foi criado. Tao logo nossa obra esteja pronta,
tem ela ndo apenas uma existéncia objetiva e uma vida propria que se desprendeu de
nds, mas contém ainda neste ser ela mesma — como por graga do espirito objetivo —
forcas e fraquezas, partes constitutivas e significativas das quais somos inocentes € que
muitas vezes nos surpreendem.

Essas possibilidades e medidas da autonomia do espirito objetivo devem apenas
deixar claro que mesmo 14 onde foi criado pela consciéncia de um espirito subjetivo,
ap6s uma objetivacdo bem acabada, possui um valor independente dele e a chance de
re-subjetivacdo; essa chance ndo precisa necessariamente se realizar — visto que, no
exemplo acima, a segunda solugdo do enigma existe em sua espiritualidade objetiva
ainda antes de ser encontrada e mesmo que isto nunca aconteca. Essa qualidade peculiar
dos conteudos culturais — que vale até aqui para os contetidos singulares e, por assim
dizer, isolados — ¢ o fundamento metafisico da autonomia fatidica com a qual o reino
dos produtos culturais ndo cessa de crescer e cresce, como pressdao de uma necessidade
logica interna, um membro apds o outro, muitas vezes quase sem relacdo com a vontade
e a personalidade dos produtores e como que intocado pela questdo de por quantos
sujeitos e em que medida de profundidade e acabamento serd acolhido e levado a seu
significado cultural. O “carater de fetiche” que Marx atribui aos objetos econdmicos na
época da producdo de mercadorias € apenas um caso particularmente modificado desse
destino geral dos conteudos culturais. Esses conteudos vivem — e cada vez mais com o
crescimento da “cultura” — sob o paradoxo de que sdo feitos e destinados aos sujeitos,
mas em sua forma intermedidria de objetividade, que assumem para além e para aquém
dessas instancias, seguem uma logica de desenvolvimento imanente e se alienam dessa
maneira de sua origem assim como de sua finalidade. Nao sdo efetivamente
necessidades fisicas que estdo em jogo aqui, mas apenas necessidades culturais que
certamente ndo podem ultrapassar os condicionamentos fisicos. Mas o que gera os
produtos do espirito aparentemente uns dos outros ¢ a logica cultural do objeto e ndo a
das ciéncias da natureza. Aqui reside o fatidico imperativo da “técnica”, tdo logo sua
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formagdo a tenha retirado do campo do consumo imediato. Assim, por exemplo, a
fabricacdo industrial de muitos produtos manufaturados que requerem produtos
secundarios para os quais ndo ha nenhuma necessidade; s6 a pressdo para utilizar
plenamente as instalagdes criadas obriga a isso; a série técnica exige de si mesma ser
completada por membros que a série psiquica, a bem dizer definitiva, ndo requer — e
assim nascem ofertas de mercadorias que suscitam, por sua vez, necessidades artificiais
e, do ponto de vista da cultura dos sujeitos, sem sentido. Em muitos campos cientificos
nao ¢ diferente. A técnica filologica, por exemplo, atingiu, por um lado, um refinamento
insuperavel e uma perfei¢do metodoldgica, por outro, os objetos que a cultura espiritual
teria interesse em analisar ndo crescem tao rapido e desta forma o esforgo da filologia se
converte com frequéncia em micrologia, em pedantismo e trabalho sobre o inessencial —
por assim dizer, um caminho vazio do método, uma continuacao da norma objetiva cujo
caminho independente ja ndo coincide com o da cultura como aperfeicoamento da vida.
Em muitos campos cientificos nasce dessa forma aquilo que se pode chamar de saber
supérfluo — uma soma de conhecimentos metodologicamente impecéveis, inatacaveis do
ponto de vista do conceito abstrato do saber, que, no entanto, estdo alienados da
finalidade propria de toda pesquisa; quero dizer com isso ndo a finalidade externa e sim
a ideal e cultural. Fomentada igualmente pelo favor econémico, a oferta enorme de
forcas que desejam a producao intelectual e frequentemente a ela estdo devotadas levou
a uma autovaloragdo de qualquer trabalho cientifico cujo valor muitas vezes ndo ¢ mais
do que uma convengao, quase uma conspiragdo da casta instruida para uma proliferacao
endogamica do espirito cientifico cujos resultados sdo estéreis, tanto no sentido interno
quanto no de seus efeitos. Aqui reside o fetichismo que desde hd muito esta associado
ao “método” — como se o resultado de um fazer fosse valioso apenas pela corre¢do do
método; este ¢ um meio muito perspicaz de legitimacdo e valoragdo de inumeros
trabalhadores que estdo separados do sentido e do contexto do desenvolvimento do
conhecimento, no sentido mais amplo possivel. Claro que se pode argumentar que, por
vezes, mesmo pesquisas aparentemente supérfluas impulsionam o desenvolvimento de
maneira surpreendente. S30 acasos que acontecem também em outros campos € que nao
podem nos impedir de aceitar ou recusar a um fazer seu direito e seu valor segundo uma
racionalidade hoje constituida embora ndo onisciente. Ninguém tomard como sensato
perfurar a terra em qualquer lugar do mundo a procura de carvao ou petréleo, mesmo
que ndo se possa desmentir a possibilidade de que se ache alguma coisa. H4 um certo
limite de probabilidade para a utilidade de trabalhos cientificos que podem se mostrar
infrutiferos em um entre mil casos, mas isso nao justifica o gasto com os 999 esforcos
que ndo deram em nada. Do ponto de vista da histéria da cultura, isto ¢ apenas um
fendmeno particular do crescimento dos contetidos culturais em um solo no qual sdo
estimulados e acolhidos por outras forcas e outras finalidades que nao as culturais e no
qual com frequéncia inevitavelmente produzem flores estéreis. E o mesmo motivo
formal do desenvolvimento da arte quando, nele, a possibilidade técnica se emancipa da
finalidade cultural da arte. Obediente apenas a logica objetiva, a técnica se desdobra de
refinamento em refinamento que sdo seus proprios aperfeicoamentos € ndo mais aqueles
do sentido cultural da arte. A especializagdo excessiva de que se reclama hoje em todos
os dominios do trabalho e que impde com inflexibilidade demoniaca sua lei ao
desenvolvimento ¢ apenas uma forma especifica do destino geral dos elementos
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culturais: que o objeto tem sua propria logica de desenvolvimento — que ndo ¢é
conceitual, nem natural e sim a de seu desenvolvimento como obra humana cultural —
que o leva como consequéncia a se desviar da dire¢do em que poderia se integrar ao
desenvolvimento pessoal da alma humana. Por isso, essa discrepancia ndo ¢ igual
aquela muitas vezes mencionada: com a transformag¢do dos meios em fins, como nos
mostram continuadamente as culturas avancadas. Pois isto ¢ algo puramente
psicologico, uma acentuagao devida a acasos e necessidades animicas, sem uma ligagao
solida com o contexto objetivo das coisas. Aqui se trata exatamente disso, da logica
imanente das formagdes culturais das coisas; o ser humano se torna entdo o simples
portador dessa pressdo com a qual essa logica domina os desenvolvimentos e os conduz
como pela tangente da drbita pela qual teriam que ser reconduzidas a evolucao cultural
do homem vivo. Esta ¢ a verdadeira tragédia da cultura. Pois como destino tragico — ao
contrario de um destino triste ou destruidor vindo de fora — n6és denominamos o
seguinte: que as forcas de destruicdo dirigidas contra um ser tenham origem nas
camadas profundas desse mesmo ser; que com sua destrui¢do um destino que provém
dele mesmo se realize e seja, por assim dizer, o desenvolvimento 16gico da estrutura
com a qual o ser construiu sua positividade. Pertence ao conceito de toda cultura o fato
de o espirito criar algo objetivo independente por onde passa o desenvolvimento do
sujeito de si para si mesmo; mas por isso mesmo este elemento integrador que
condiciona a cultura ¢ predeterminado por um desenvolvimento especifico, que sempre
consome as forcas do sujeito, que sempre os atrai para sua Orbita sem os conduzir assim
ao maximo de si mesmos: o desenvolvimento do sujeito ja ndo pode tomar 0 mesmo
caminho que o desenvolvimento do objeto; se o faz ainda assim, entra em uma rua sem
saida ou no esvaziamento da vida mais intima e mais propria.

De maneira ainda mais positiva, porém, o desenvolvimento da cultura situa o
sujeito fora de si mesmo em fungdo da ja mencionada falta de formas e de limites que
alcanca o espirito objetivo através do niimero ilimitado de seus produtores. Qualquer
um pode contribuir a reserva dos conteudos culturais sem levar em conta os outros
contribuintes; essa reserva tem em cada €poca cultural uma coloracdo determinada, ou
seja, um limite de qualidade interno, mas nao igualmente um limite quantitativo, nada
os impede de multiplicar-se infinitamente, livro apos livro, descoberta apds descoberta:
a forma da objetividade como tal possui uma capacidade de realizacdo ilimitada. Mas
com essa capacidade, por assim dizer, inorganica de acumulagdo se torna
profundamente incomensuravel com a forma de vida pessoal. Pois a capacidade de
recep¢do da vida pessoal ndo ¢ apenas limitada pela forca e duragdo da vida, mas
também por uma certa unidade e acabamento relativo de sua forma e por isso ha uma
escolha em um espaco determinado entre os conteidos que se oferecem a ela como
meio de seu desenvolvimento pessoal. Esta incomensurabilidade pode aparentemente
ndo se tornar pratica para o individuo que pode deixar de lado aquilo que seu proprio
desenvolvimento ndo assimila. Mas ndo ¢ tdo facil. Esta reserva do espirito objetivo,
que cresce infinitamente, coloca exigéncias ao sujeito, desperta veleidades nele, agita
nele um sentimento de incapacidade e impoténcia, amarra-o a um conjunto de relagdes
de cuja totalidade ndo pode se abster, apesar de ndo dominar seus conteudos singulares.
Assim surge a tipica situagdo problematica do homem moderno: o sentimento de estar
rodeado de uma infinidade de elementos culturais que nao sao nem indiferentes, nem,
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no fundo, significativos para ele; elementos que como massa tem algo de sufocante,
porque ndo os pode assimilar um por um, internamente, nem tampouco os recusar, pois
pertencem potencialmente a esfera de seu desenvolvimento cultural. Poderiamos defini-
lo com a inversdo exata da frase que caracterizava os primeiros franciscanos em sua
pobreza bem-aventurada, em sua libertacdo absoluta de todas as coisas que de alguma
forma ainda conduzem o caminho da alma através de si e que o querem fazer por via
indireta: Nihil habentes, omnia possidentes — ao invés disso, os homens de culturas mais
ricas e sobrecarregadas sdo omnia habentes, nihil possidentes.

Essas experiéncias podem ser expressas em multiplas formas(]; o que aqui
importa ¢ seu enraizamento profundo no centro do conceito de cultura. A grande riqueza
que esse conceito realiza consiste no seguinte: no fato de configuragdes objetivas serem
integradas como caminho ou meio ao processo de realiza¢do do sujeito, sem nada perder
de sua objetividade. Se, do ponto de vista do sujeito, serd alcangado o mais alto nivel de
realizagdo € o que resta saber; para o propdsito metafisico, no entanto, que procura
tornar unificado o principio do sujeito e o do objeto como tais, ha aqui uma das maiores
garantias contra a possibilidade de se reconhecer a si mesmo como ilusdo. A questdo
metafisica encontra assim sua resposta historica. O espirito atingiu nas formacgdes
culturais uma objetividade que o faz independente de todo acaso da reproducio
subjetiva prestando, ao mesmo tempo, servigo a finalidade central da realizacdo
subjetiva. Enquanto as respostas metafisicas a essa pergunta tratam de suprimi-la ao
declarar nula a oposi¢do sujeito-objeto, a cultura mantém fortemente a oposi¢ao entre os
dois partidos afirmando a logica supra-subjetiva dos objetos intelectualmente formados
com a qual o sujeito se eleva para além de si mesmo em dire¢do a si mesmo. A
capacidade fundamental do espirito: poder se separar de si mesmo, se colocar em face
de si mesmo como um terceiro, criando, conhecendo, valorando, e s6 assim nessa forma
alcangar a consciéncia de si mesmo — atingiu com o fato da cultura seu raio mais amplo,
tensionou o objeto energicamente contra o sujeito para conduzi-lo novamente a este.
Mas ¢ precisamente nessa ldgica propria do objeto, com a qual o sujeito se resgata como
algo mais perfeito em si mesmo e para si mesmo, que se rompe essa integracdo dos
partidos. O que essas paginas ja levantaram antes: que o criador ndo costuma pensar no
valor cultural e sim no significado objetivo da obra, circunscrito por sua propria idéia —
isto nos leva, através de transi¢des imperceptiveis de uma logica de desenvolvimento
puramente objetiva, a uma caricatura: a uma especializacdo separada da vida, na auto-
satisfacdo de uma técnica que ja ndo mais encontra o caminho para os sujeitos. Essa
objetividade facilita a divisdo de trabalho que reine em um produto singular as energias
de todo um complexo de personalidades sem se preocupar se um sujeito pode
desenvolver o que ai foi investido de espirito e vida segundo suas proprias exigéncias
ou se apenas uma necessidade externa e periférica sera satisfeita. Aqui reside a razao
profunda do ideal de Ruskin de substituir todo trabalho em fébrica por trabalho artistico.
A divisdo de trabalho separa o produto enquanto tal de cada contribuinte singular, ele
estd ali em uma objetividade autonoma que o torna capaz ou de se integrar a uma ordem
das coisas ou de servir a uma finalidade singular determinada; mas com isso perde esse
atravessamento intimo da alma que s6 um ser humano inteiro pode dar a uma obra como
um todo e que sustenta a inser¢ao na centralidade psiquica de outros sujeitos. Por isso, a
obra de arte ¢ de um valor cultural incomensuravel, porque ela ¢ inacessivel a qualquer
divisdo de trabalho, ou seja, porque nesse caso (pelo menos no sentido agora essencial,
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deixando de lado interpretagdes meta-estéticas) a obra criada preserva em seu mais
intimo o criador. O que poderia passar por 6dio cultural em Ruskin ¢, na verdade,
paixdo pela cultura: trata-se de anular a divisdo de trabalho que torna o conteudo
cultural dessubjetivizado, que da a ele uma objetividade sem alma que o arranca do
verdadeiro processo cultural. E entdo se manifesta o desenvolvimento tragico que liga a
cultura a objetividade de contetidos que, por sua objetividade, estdo comprometidos
com uma ldgica propria, subtraindo-os da assimilag¢ao cultural por outros sujeitos — isso
se manifesta finalmente na multiplicagdo arbitraria dos conteudos do espirito objetivo.
Como a cultura ndo possui uma unidade formal concreta para seus conteudos, cada
criador colocando seu produto perto do produto do outro como em um espaco ilimitado,
da-se uma massa enorme de coisas, cada uma com a exigéncia até certo ponto
justificada de ser considerada um valor cultural, fazendo nascer em nés um desejo de
explora-las como tal. O carater informe do espirito objetivado como totalidade permite a
ele um tempo de desenvolvimento capaz de deixar rapidamente para tras o tempo do
espirito subjetivo. Mas o espirito subjetivo ndo sabe proteger completamente a coesio
de sua forma dos contatos, das tentagdes ¢ dos desvios causados por todas essas
“coisas”; a supremacia dos objetos diante dos sujeitos, que se realiza em geral no
percurso do mundo, elevada na cultura a um equilibrio feliz, torna-se novamente
sensivel em seu interior através da infinitude do espirito objetivo. O que lamentamos
como carga e sobrecarga de nossa vida cheia de coisas supérfluas das quais ndo
podemos nos libertar, como a continua “agitagdo” do ser humano cultivado que ndo leva
a uma criacdo propria, como puro conhecimento ou gozo de milhares de coisas que
nosso desenvolvimento nao pode integrar a si e que estdo nele como peso morto — todos
esses sofrimentos especificamente culturais, muitas vezes formulados, ndo sdo nada
além de fenomenos dessa emancipagao do espirito objetivado. Que essa exista significa
que os contetidos culturais seguem uma logica alheia a finalidade cultural, 16gica que os
distancia cada vez mais dessa finalidade sem que o caminho do sujeito seja aliviado
desse fardo inadequado, tanto qualitativamente quanto quantitativamente. Ainda mais,
como este caminho estd condicionado como caminho cultural pela autonomizagdo e
pelo devir objeto dos contetidos animicos, surge entdo a seguinte situagdo tragica: a
cultura, desde seus primeiros momentos de existéncia, abriga em si esta forma mesma
de seus conteudos cujo objetivo, como por uma inelutdvel necessidade imanente, ¢
distrair, onerar, torna-los incertos e discordantes de sua esséncia profunda: o caminho da
alma de si mesma como incompleta a si mesma como realizada.

O grande empreendimento do espirito, ultrapassar o objeto como tal, criando a si
mesmo como objeto, para retornar a si mesmo enriquecido por essa criagao, ¢ inimeras
vezes bem-sucedido; mas € preciso pagar essa auto-realizagdo com o risco tragico de
ver na autonomia do mundo criado por ele, e que a condiciona, uma légica e uma
dindmica que desviam os contetdos da cultura da finalidade da cultura com uma
velocidade cada vez mais acelerada e com uma distancia sempre maior.
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