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Resumo: Questdes que dizem respeito a forma como a literatura dialoga com a
realidade consistem, desde os tempos de Aristoteles, em motivadoras de iniUmeras
discussdes. Nesse sentido, o presente artigo parte da leitura do conto “El outro”, de
Jorge Luis Borges, a fim de buscar um entendimento de como se da a construcao
dessa producdo literdria como representacdo. Considerando o seu contexto de
insercdao, objetiva-se, por meio das consideragdes de estudiosos tais como Costa Lima
(2003), Compagnon (2001) e Aristételes (1984), compreender a relagdo que o texto
ficcional em pauta estabelece com o que se tem por realidade e com outros discursos
literarios.
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O primeiro texto do livro de contos E/ libro de arena, publicado em 1975, “El
otro”, de Jorge Luis Borges, consiste em producdo que retoma uma tematica bastante
frequente nas manifestacGes literarias de modo geral e recorrente também na
literatura borgiana: a questdo do duplo. Nas palavras do prdprio autor:

[“El otro”] retoma o velho tema do duplo, que motivou tantas vezes a sempre
afortunada pena de Stevenson. Na Inglaterra, seu nome é fetch ou, de maneira mais
livresca, wraith of the living; na Alemanha, Doppelgaenger. Suspeito que um de seus
primeiros apelidos foi o de alter ego. Essa aparicdo espectral tera procedido dos
espelhos do metal ou da agua, ou simplesmente da memoria, que faz de cada um
deles um espectador e um ator (BORGES, 1998, p. 84).

Conforme o escritor esclarece, ndo se trata em nada de um tema novo; e a
producdo do seu texto se da justamente sob a consciéncia da recorréncia tematica.
Borges, como representante de uma literatura latino-americana, que, conforme
salienta Costa Lima (2003, p. 25), consiste na imitagdo da imitagdo, visto que
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imitamos o padrdo metropolitano, o qual por seu lado ja se constitui como imitagdo da
“realidade”, visto que a mesma nao pode ser aprendida em sua exatiddo, mostra-se
consciente dessa situacdo e vale-se dela para a criacdo de um estilo literario préprio.

Tal questdao é vislumbrada ao longo de todo o conto por meio das inUmeras
referéncias a outras obras artisticas, tanto aquelas que fariam parte das leituras do
Borges/personagem, conforme veremos no decorrer da andlise, e que como tal de
alguma maneira estariam interferindo na construcdo da narrativa, como também
outras que estariam relacionadas mais explicitamente com o estilo e a tematica do
conto em questdo, como € o caso de Azul/, de Rubén Dario, grande marco na produgdo
latino-americana e, especificamente, na literatura modernista, e O duplo, de Fiddor
Dostoievski.

Outro aspecto que merecera destaque neste conto, bem como na producdo de
Borges de maneira geral, é a forma como os dados referentes a vida do proéprio
escritor, incluindo-se ai até mesmo o nome, sdo transpostos para o nivel do literario,
de modo que parece haver ao longo de todo o texto um continuo didlogo entre o “real”
e o literario, de forma que este brinca com o primeiro, apropria-se daquele, o recria e,
finalmente, subverte as suas “regras”, conforme veremos que acontece com as nogoes
de tempo e espaco nesta narrativa.

A importancia que a questdao espaco-temporal possui na narrativa ja pode ser
vislumbrada a partir do inicio do conto, em que tais elementos sdo apresentados de
forma precisa e explicita:

El hecho ocurrié el mes de febrero de 1969, al norte de Boston, en Cambridge. No
lo escribi inmediatamente porque mi primer propdsito fue olvidarlo, para no perder
la razén. Ahora, en 1972, pienso que si lo escribo, los otros lo leerdn como un
cuento y, con los afios, lo sera tal vez para mi.

Sé que fue casi atroz mientras durd y mas aun durante las desveladas noches que
lo siguieron. Ello no significa que su relato pueda conmover a un tercero (BORGES,
1998, p. 3).

Ao precisar a data de acontecimento dos fatos que serdo narrados e o local em
que tiveram sua origem, bem como o tempo da escritura, o narrador — e pode-se dizer
gue também o autor - atribui a seu discurso maior idoneidade. Da mesma forma, ao
dizer que possivelmente seu relato, pertencente ao dito “real”, sera concebido pelos
leitores como um conto, o narrador acaba por diminuir a forca de tal recepgao, haja
vista que ela ja é esperada pela propria voz que narra.

Pode-se compreender que o objetivo deste narrador seja justamente antecipar
ao leitor o quanto possa ser visto como inusitado aquilo que se propde narrar, o que
acaba por possibilitar que o vejam como um conto, e revelar que também ele,
possivelmente, vera a narrativa desta forma quando estiver suficientemente

! Tradugdo de Ligia Marrone Averbuck: “O fato ocorreu no més de fevereiro de 1969, ao norte de
Boston, em Cambridge. Ndo o escrevi imediatamente, porque meu primeiro proposito foi
esquecé-lo para ndo perder a razdo. Agora, em 1972, penso que, se O escrevo, 0S outros o
lerdo como um conto e, com os anos, ele o sera talvez para mim. Sei que foi quase atroz
enquanto durou e mais ainda durante as desveladas noites que o seguiram. Isso ndo significa
que seu relato possa comover um terceiro” (BORGES, 2000, p. 9).
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distanciado dos acontecimentos. Contudo, ao mesmo tempo, recorre a dados precisos
que parecem ter por objetivo fazer com que os fatos se sustentem, sejam verossimeis.
Assim, compreende-se que as estratégias confluem para um Unico objetivo: convencer
o leitor da verossimilhanga interna da narrativa, ainda que esta possa ser vista como
inverossimil comparativamente ao dito real.

Dando continuidade ao seu discurso, o narrador afirma:

Senti de golpe la impresidn (que segun los psicdlogos corresponde a los estados de
fatiga) de haber vivido ya aquel momento. En la otra punta de mi banco alguien se
habia sentado. Yo hubiera preferido estar solo, pero no quise levantarme en
seguida, para no mostrarme incivil. El otro se habia puesto a silbar. Fue entonces
cuando ocurrid la primera de las muchas zozobras de esa mafiana. Lo que silbaba,
lo que trataba de silbar (nunca he sido muy entonado), era el estilo criollo de La
tapera de Elias Regules (BORGES, 1998, p. 3)°.

Perceba-se que a impressdo de deja vu € aqui explicada sob o viés da
psicandlise como decorrente do estado de cansaco em que se encontrava o
personagem em fungdo de suas atividades docentes e, por outro lado, tal explicagdo
passa a ser contestada pelos diversos fatos que se seguem ao longo de todo o texto,
haja vista que o discurso tende a revelar a possibilidade de ter havido de fato o
encontro pré-anunciado entre o Borges e seu outro. Nesse sentido, novamente tem-se
um narrador que trabalha com as distintas perspectivas sob as quais um mesmo fato
pode ser lido, as apresenta e em seguida refuta umas em prol de outra, de maneira
sutil que o leitor desatento poderia negligenciar.

E também no trecho supracitado que, pela primeira vez, se revela ao leitor a
existéncia de outro, que é também o primeiro: “(nunca he sido muy entonado)”
(BORGES, 1998, p. 3). Percebamos, pois, que este trecho, o qual pode ser elencado
entre os mais importantes do paragrafo - sendo o mais — aparece entre parénteses,
forma de pontuacdo empregada justamente para o acréscimo de informagdes julgadas
secundarias na ordem do discurso. Construindo dessa forma seu texto, o autor
apresenta sutilmente aquilo que serd o assunto desse e de outros tantos textos seus, o
duplo, o outro como representacao de si. Tal construgdo enriquece sua criagdo, ao
passo que permite diferentes niveis de leitura, desde aquele mais superficial, que so
dara conta da duplicidade dos personagens um pouco mais adiante, até aquele que ja
ao inicio se deparara com esta.

Ao final do paragrafo supracitado, temos acesso a sensacdo provocada no
narrador: “La reconoci con horror” (BORGES, 1998, p. 3). Reconhece a voz do outro
como sua propria voz com o horror de reconhecer-se no outro e de reconhecer ao
outro como ele mesmo, ainda que distinto, em outro tempo em outro espago, que, por
sua vez, se fundem ao seu tempo, ao seu espago.

2 “Tive, de repente, a impressdo (que, segundo os psicélogos, corresponde aos estados de fadiga)
de ja ter vivenciado aquele momento. Na outra ponta de meu banco, alguém se sentara. Eu
teria preferido estar s6, mas ndo quis levantar em seguida, para ndo me mostrar descortés. O
outro se havia posto a assoviar. Foi entdo que ocorreu a primeira das muitas inquietacdes
dessa manhd. Aquilo que assoviava, aquilo que tentava assoviar (nunca fui muito entoado), era
o estilo crioulo de La tapera, de Elias Regules” (BORGES, 2000, p. 9).

389



Volume 8 = Nimero 2 CRITICA CULTURAL jul./dez. 2013

CACINKYT CHILIONE

Aproxima-se, entdo, do outro, que é ele mesmo e ndo o é concomitantemente:

- Sefior, ¢usted es oriental o argentino?

- Argentino, pero desde el catorce vivo en Ginebra - fue la contestacion.
Hubo un silencio largo. Le pregunté:

- ¢En el nimero diecisiete de Malagnou, frente a la iglesia rusa?

Me contestd que si.

- En tal caso - le dije resueltamente - usted se llama Jorge Luis Borges. Yo
también soy Jorge Luis Borges. Estamos en 1969, en la ciudad de Cambridge.

- No - me respondié con mi propia voz un poco lejana.
Al cabo de un tiempo insistio:

- Yo estoy aqui en Ginebra, en un banco, a unos pasos del Rddano. Lo raro es que
nos parecemos, pero usted es mucho mayor, con la cabeza gris (BORGES, 1998, p.
3)3.

Se, por um lado, os fatos aludem a uma determinada conclusdo, a de que um e
outro sdo o mesmo, ha certa resisténcia em reconhecer-se no outro. Tal resisténcia é
evidente nas palavras do jovem, que percebe a semelhanca com relagdo ao outro, mas
que também o vé como diferente. Nesse sentido, sdo-nos de grande valia as palavras
do proprio Borges, presentes no epilogo do livro: “Meu dever era conseguir que o0s
interlocutores fossem bastante diferentes para serem dois e bastante parecidos para
serem um” (BORGES, 2000, p. 84). Ora, ambos os Borges carregam certa semelhanca
fisica, mas o tempo faz com que se diferenciem também fisicamente; afinal cada qual,
ainda que o mesmo, esta em determinado tempo/espaco da vida, pelo qual o outro ja
passou/ainda ira passar muito tempo antes/depois.

Além disso, como parte de maior relevo, no trecho anterior, no que tange as
diferengas, encontra-se a questdo da idade. Para o jovem, é custoso reconhecer a
propria velhice, o que remete a um conflito bastante antigo - ou melhor, eterno - do
homem: o defrontar-se com a inevitavel passagem do tempo. Para o velho, é mais
facil, ainda que assombroso, ver-se no outro: de alguma forma esta vendo o que ja
foi. Neste sentido, ainda que ndo tenhamos a consciéncia plena do passado, sendo
aquelas representacbes que resistem na memodria, o passado é-nos muito mais
“palpavel” que o futuro. Para o novo, por seu lado, ver-se velho é constatar a
inevitabilidade do destino humano. Ora, o velho é o futuro do novo, bem como o
jovem é o passado do velho.

O velho sente, pois, a necessidade de convencer o outro relativamente ao fato
gque ambos estdo vivenciando. Com esse intuito, que via mais provavel para o
convencimento, sendo a propria literatura? Fala ao jovem acerca de sua biblioteca,
cita-lhe varias obras e, por este viés, tenta convencer-lhe de sua identidade:

3 ™~ 0O senhor é uruguaio ou argentino? - Argentino, mas desde o ano de catorze vivo em
Genebra - foi a resposta. Houve um silencio longo. Perguntei: — No nUmero dezessete da
Malagnou, em frente a igreja russa? Respondeu-me que sim. - Nesse caso - disse-lhe

resolutamente -, o senhor se chama Jorge Luis Borges. Estamos em 1969, na cidade de
Cambridge. — Ndo - respondeu-me com minha prépria voz um pouco distante. Depois de um
tempo, insistiu: - Eu estou aqui em Genebra, em um banco, a alguns passos do Rddano. O
estranho é que nos parecemos, mas o senhor é muito mais velho, com a cabeca grisalha”
(BORGES, 2000, p. 10).
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En el armario de tu cuarto hay dos filas de libros. Los tres volimenes de “Las mil y
una noches” de Lane con grabados en acero y notas en cuerpo menor entre capitulo
y capitulo, el diccionario latino de Quicherat, la “Germania” de Tacito en latin y en
la version de Gordon, un “Don Quijote” de la casa Garnier, las “Tablas de sangre”
de Rivera Indarte, con la dedicatoria del autor, el “Sartor Resartus” de Carlyle, una
biografia de Amiel y, escondido detrds de los demas, un libro en rustica sobre las
costumbres sexuales de los pueblos balkanicos (BORGES, 1998, p. 4)4.

O jovem, contudo, contesta-lhe da seguinte maneira: “- No [...] Esas pruebas
no prueban nada. Si yo lo estoy sofiando, es natural que sepa lo que yo sé” (BORGES,
1998, p. 4)°. Refuta seus argumentos por meio da ldgica, recorre ao conceito de
sonho a fim de justificar o conhecimento do outro em relagdo a si.

Para o velho, todavia, o fato de que se trate de um sonho nao faz com que
perca o propdsito (ou necessidade) de convencer o outro de que ambos sdo o0 mesmo:

Si esta mafiana y este encuentro son suefios, cada uno de los dos tiene que pensar
que el sofador es él. Tal vez dejemos de sofiar, tal vez no. Nuestra evidente
obligacidn, mientras tanto, es aceptar el suefio, como hemos aceptado el universo y
haber sido engendrados y mirar con los ojos y respirar (BORGES, 1998, p. 4)6.

O fato de que o encontro entre os dois, entre dois tempos e dois espacos,
consista em um sonho ndo é valido para acalmar a necessidade do velho, isso porque
para ele, sendo sonho ou ndo, o encontro teria importancia, seria igualmente
instigante. Nessa perspectiva, sonho e realidade teriam o mesmo valor, mereceriam
ser igualmente vividos. O sonho neste caso pode ser interpretado de forma mais
ampla como a oposigdao ao “real”; assim, se pode entender que ao tentar convencer o
seu duplo da equivaléncia entre um e outro, o narrador estaria também buscando
convencer seu interlocutor — categoria em que se inclui o leitor, visto que se trata de
uma narrativa que se admite como texto escrito pelo préprio personagem - da
validade do literario, do ndo “real”, e de sua equivaléncia, em alguma insténcia, a
pretensa realidade. Trata-se ndo da mera copia da realidade, mas de outro “real”
igualmente possivel e também valido.

Como alguém que sabe do futuro do outro, Borges, o velho, conta ao segundo
Borges acontecimentos relativos a sua vida familiar. Fala-lhe também acerca de sua
atuacdo profissional/literaria:

4 “No armadrio de teu quarto ha duas fileiras de livros. Os trés volumes das Mil e uma noites de
Lane, com gravuras em aco e notas em corpo menor entre os capitulos, o dicionario latino de
Quicherat, a Germania de Tacito em latim e na versdo de Gordon, um Dom Quixote da editora
Garnier, as Tablas de Sangre de Raviera Indarte, com a dedicatéria do autor, o Sartor Resartus
de Carlyle, uma biografia de Amiel e, escondido atras dos demais, um livro em brochura sobre
os costumes sexuais dos povos balticos” (BORGES, 2000, p. 10).

5 - N3o [...] Essas provas ndo provam nada. Se eu o estou sonhando, é natural que o senhor
saiba o que sei” (BORGES, 2000, p. 10).

6 "~ Se esta manha e este encontro sdo sonhos, cada um dos dois tem de pensar que o sonhador
é ele. Talvez deixemos de sonhar, talvez ndo. Nossa evidente obrigagcdo, enquanto isso, é
aceitar o sonho, como aceitamos o universo e termos sido gerados e ver com os olhos e
respirar” (BORGES, 2000, p. 10-11).
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No sé la cifra de los libros que escribirds, pero sé que son demasiados. Escribiras
poesias que te daran un agrado no compartido y cuentos de indole fantastica.
Daras clases como tu padre y como tantos otros de nuestra sangre.

Me agraddé que nada me preguntara sobre el fracaso o éxito de los libros (BORGES,
1998, p. 5, grifo nosso)’.

Neste trecho, percebe-se que os dados relativos ao autor, ser pertencente ao
dito “real”, mesclam-se com os do personagem, ser ficcional, de forma que se faz
possivel, em funcdo da duplicacdo, que um dos personagens, o Borges mais velho,
assuma a fungdo de critico da propria obra, sem deixar de ser, concomitantemente,
também autor; portanto, de certa forma, impossibilitado de tracar determinadas
criticas.

E autor, se envolve com a producdo — que é do outro, mas é sua, porque o outro
é ele mesmo -, ao afirmar que as poesias |lhe dariam agrado, o que denota
subjetividade, e ao dizer que lhe agradou que o outro ndo tenha indagado quanto ao
fracasso ou sucesso dos livros, possivelmente devido ao incomodo que tal indagacdo
provocaria.

E critico, por sua vez, ao classificar os contos como de indole fantastica. Note-
se, ademais, que tal classificacdo consiste em um processo de grande importancia
também para a leitura do texto em questdo, visto que pode induzir a concebé-lo sob
tal viés. Sendo fantastico o texto em pauta, justificam-se questdes que em outra
situacdo seriam tidas como inconcebiveis. De alguma maneira, pois, a classificacao
que Borges, o velho, faz da obra que supostamente seria do outro Borges, o jovem, e
por extensdo também dele préprio, acaba por interferir, por meio de um processo
metalinguistico, na configuragdo do texto de Borges, o escritor, visto que suas
identidades estdo a tal ponto imbricadas que em dados momentos se faz custoso
discernir um e outro. E, pois, o préprio processo de constru¢do do duplo que, conforme
Borges, o escritor, nos alertou, contribui para a semelhanga e a diferenca. Assim, é
possivel conceber o duplo em diferentes niveis: no nivel textual, sdo duplos o jovem e
o velho, mas estes também se configuram em outro nivel como duplos do préprio
escritor - o que ja comega a ser evidenciado pela escolha do nome e ganha destaque a
partir da utilizacdo dos seus dados biograficos.

Mas o Borges como critico, e agora sujeito critico de seu tempo, ndo para por ai:
em seguida, faz comentarios acerca dos acontecimentos histéricos que estdo entre os
tempos de um e de outro. Os comentarios deste Borges amadurecido e um tanto
quanto desapontado com o correr da vida se mostram contrarios a visdo ainda
romantica do Borges jovem: enquanto um se refere a uma América travada, a um pais
presuncoso e provinciano, a uma histdria ciclica de guerras, o outro ainda vislumbra a
fraternidade entre os homens:

[...] me aclar6 que su libro cantaria la fraternidad de todos los hombres. El poeta de
nuestro tiempo no puede dar la espalda a su época.

[...] Me dijo que su libro se referia a la gran masa de los oprimidos y parias.

7 -~ N&o sei o numero de livros que escreverds, mas sei que sdo muitos. Escreverds poesias que
te dardo uma satisfacdo ndo partilhada e contos de indole fantastica. Daras aulas como teu pai
e como tantos outros de nosso sangue. Agradou-me que nada perguntasse sobre o fracasso ou
éxito dos livros” (BORGES, 2000, p. 11).
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—Tu masa de oprimidos y de parias —le contesté— no es mas que una abstraccion.
Sdlo los individuos existen, si es que existe alguien. “El hombre de ayer no es el
hombre de hoy” sentencié algin griego. Nosotros dos, en este banco de Ginebra o
de Cambridge, somos tal vez la prueba (BORGES, 1998, p. 6)8.

O fragmento acima é apropriado para evidenciar qudo diferentes sdo os Borges,
um ainda apresenta a ingenuidade da juventude, o outro ja carrega certo amargor das
experiéncias que o tempo |he proporcionou. Uma vez mais, é valida a afirmacdo de
Borges, no epilogo da obra, quanto a necessidade de que os duplos se parecam e se
diferenciem. Agora, ndo é a questdo fisica, mas a forma de pensar o mundo que
distancia os Borges, mostrando-lhes como dois.

Dando continuidade aos questionamentos de ambos e a querela entre aquele
que admite o apavorante encontro entre dois homens que sdo o mesmo € o outro, que
ndo aceita e duplicidade de si mesmo, tém-se as seguintes falas:

- Si usted ha sido yo, écdmo explicar que haya olvidado su encuentro con un sefior
de edad que en 1918 le dijo que él también era Borges?

No habia pensado en esa dificultad. Le respondi sin conviccidn:
- Tal vez el hecho fue tan extrafio que traté de olvidarlo (BORGES, 1998, p. 6)9.

Novamente, é a logica que recorre o jovem para tentar elucidar a questdo.
Embora um pergunte e outro busque respostas plausiveis para tais questionamentos,
vé-se que ambos se encontram no desconforto das perguntas ainda ndo respondidas;
um busca no outro e em si mesmo uma justificativa plausivel para encontro tdo
inusitado. O que parece inevitavel é a conclusao de que:

Medio siglo no pasa en vano. Bajo nuestra conversacion de personas de miscelanea
lectura y gustos diversos, comprendi que no podiamos entendernos. Eramos
demasiado distintos y demasiado parecidos. No podiamos engafiarnos, lo cual hace
dificil el didlogo. Cada uno de los dos era el remedo caricaturesco del otro. La
situacion era harto anormal para durar mucho mas tiempo. Aconsejar o discutir era
inutil, porque su inevitable destino era ser el que soy (BORGES, 1998, p. 7)10.

Ja ciente de que ambos, ainda que sejam o mesmo, ndo o sdo, o Borges velho
nao desiste de buscar explicagdes para o encontro entre ambos e de convencer o outro
quanto a “realidade” do encontro e de sua identidade. Insiste no literario, agora
apelando para alguns versos. Ndo obtendo éxito, recorre, entdo, a Coleridge, em que a

8 v[...] esclareceu que seu livro cantaria a fraternidade entre todos os homens. O poeta de nosso
tempo ndo pode voltar as costas a sua época. [...] Disse-me que seu livro se referia a grande
massa dos oprimidos e dos parias. — Tua massa de oprimidos e parias — respondi — é apenas
uma abstracdo. S6 os individuos existem, se € que existe alguém. “*O homem de ontem né&o é o
homem de hoje”, sentenciou algum grego. Nos dois, neste banco de Genebra ou Cambridge,
somos talvez a prova” (BORGES, 2000, p. 12-13).

9"~ Se o senhor foi eu, como explicar que tenha esquecido seu encontro com um senhor de idade
que, em 1918, disse-lhe que ele também era Borges? Ndo havia pensado nessa dificuldade.
Respondi, sem convicgdo: — Talvez o fato tenha sido tdo estranho que eu procurei esquecé-lo”
(BORGES, 2000, p. 13).

10 “Meio século ndo passa em vdo. Com nossa conversa sobre pessoas de leitura de miscelanea e
gostos diversos, compreendi que ndo podiamos entender-nos. Eramos demasiado diferentes e
demasiado parecidos. Ndo podiamos enganar-nos, o que torna dificil o didlogo. Cada um dos
dois era o arremedo caricaturesco do outro. A situacdo era muito anormal para durar mais
tempo. Aconselhar ou discutir era inutil, porque seu inevitavel destino era ser o que sou”
(BORGES, 2000, p. 14).

393



Volume 8 = Nimero 2 CRITICA CULTURAL jul./dez. 2013

CACINKYT CHILIONE

flor que transpoe os limites do paraiso é utilizada como indicio da sua existéncia. A flor
de 14 é aqui substituida pelo dinheiro. Os dois trocam moeda e cédula e neste instante
0 jovem se mostra assombrado: "- No puede ser - grité -. Lleva la fecha de mil
novecientos sesenta y cuatro” (BORGES, 1998, p. 8)!. Ao que segue o seguinte
paréntese: "(Meses después alguien me dijo que los billetes de banco no llevan fecha)”
(BORGES, 1998, p. 8)'2.

Por fim, no ultimo paragrafo, o Borges narrador apresenta-nos uma possivel
leitura para os acontecimentos:

He cavilado mucho sobre este encuentro, que no he contado a nadie. Creo haber
descubierto la clave. El encuentro fue real, pero el otro conversé conmigo en un
suefo y fue asi que pudo olvidarme; yo conversé con él en la vigilia y todavia me
atormenta el encuentro.

El otro me sofid, pero no me sofd rigurosamente. Sofid, ahora lo entiendo, la
imposible fecha en el délar (BORGES, 1998, p. 8)13.

Essa seria, entdo, a justificativa para as perguntas que tanto incomodaram um e
outro durante o encontro. Dentro dessa perspectiva, a data gravada no ddlar, ainda
qgue ndo seja plausivel no mundo “real”, é totalmente aceitavel, visto que se trata do
onirico; o préprio encontro do mesmo homem em dois tempos diversos, dois tempos e
dois espacos, é perfeitamente possivel. O mundo onirico possibilita a Borges uma
justificativa para os fatos. Porque foi sonho o primeiro encontro, o jovem Borges
conseguiu conviver com a experiéncia, de forma tal que o velho sé trazia dele a
inocente sensacdo de deja vu. A vigilia, por outro lado, ndo permite que o mesmo se
passe com o segundo encontro, o qual assume ares de verdade, ainda que possa ser
lido por alguns como um mero conto, como anuncia o narrador ao inicio.

Aqui, reforcamos a leitura de que o mundo onirico, que se apresenta como
justificativa para os “desvios do real”, pode ser concebido também como o préprio
mundo ficcional, a literatura, que permite aos personagens realidades ndo plausiveis
dentro daquilo que se concebe como a realidade dos homens comuns. E sdo diversos
0s momentos em que o narrador personagem da indicios de quao desnecessario é
prender-se ao real: atenta para o fato de que o texto possa ser lido como conto e,
mais que isso, revela que os contos que o outro, ele mesmo, escrevera sdo contos
fantasticos.

Dessa maneira, percebamos que a construcdao borgiana parte da utilizacdo dos
proprios dados biograficos, de forma que o ficcional ndo é apresentado como mero
paralelo do real ou representagdo exata deste. No conto em questdo, entende-se que o
real é aproveitado, tomado como ferramenta, para a construcdo de um ficcional, o
qual, por seu lado, logra independéncia deste e em nada esta condicionado ao que de

1 “~ N3o pode ser - gritou -. Traz a data de mil novecentos e sessenta e quatro” (BORGES,

2000, p. 14).

12 2(Meses depois, alguém me disse que as notas de banco ndo tém data.)” (BORGES, 2000, p.
15).

13 “Meditei muito sobre esse encontro, que ndo contei a ninguém. Creio ter descoberto a chave. O
encontro foi real, mas o outro conversou comigo em um sonho e foi assim que pdde esquecer-
me, eu conversei com ele na vigilia e ainda me atormenta a lembranca. O outro me sonhou,
mas ndo me sonhou rigorosamente. Sonhou, agora entendo, a impossivel data no dolar”
(BORGES, 2000, p. 15).
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fato se passa na pretensa realidade, sendo aquilo que poderia suceder. Aproxima-se
assim do verossimil de que trata Aristoteles (1984, p. 249): “[...] ndo ¢é oficio de poeta
narrar o que aconteceu; €, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer:
0 que é possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade”.

Nesse sentido, podemos destacar a mudanca de Borges/personagem para a
Suica em 1914, o seu trabalho como professor em Genebra, a cegueira progressiva
que lhe acomete e tantos outros fatos mencionados ao longo do conto como uma
espécie de projecdo de Borges/autor, haja vista que tais acontecimentos pertencem a
biografia do escritor. O que ocorre é que, nos termos de Costa (s/d, p. 42). “"Borges
[parece considerar] a histdéria e a historiografia como materiais ou instrumentos para
construir seus jogos literarios”.

O autor ndo se preocupa em construir uma cépia da realidade. Seus
personagens, com os quais compartilha, além do préprio nome, diversos outros
aspectos, ndo constituem uma representacdo exata dele; sdo autbnomos e encontram-
se inseridos em uma situacgdo ficcional. As agles apresentadas no conto fazem jus a
ideia de que “a questdo da representagdo volta-se entdo para a do verossimil como
convengédo ou codigo partilhado pelo autor e pelo leitor” (COMPAGNON, 2001, p. 110).
Pode-se dizer que essa convencdo entre leitor e autor é reafirmada ao longo da
narrativa ao passo que o narrador faz alusdo aos contos de indole fantastica que teria
escrito e, também, em fungdo do inicio do conto, em que este mesmo narrador se diz
conhecedor de que o que contara sera concebido como um conto perante seus leitores.

Além disso, o constante didlogo que o texto mantém com outras obras literarias
permite dizer que Borges segue, conscientemente, o caminho da intertextualidade, em
que se concebe que “todo texto se constréi como um mosaico de citagbes, todo texto é
a absorcdo e transformagao de um outro texto” (KRISTEVA, 1974, p. 13). A produgao
literaria de Borges mostra clara concepgdo (de um literato e critico) de uma literatura
que se constrdi sem a pretensdo de ser inédita ou de representar o fato em si; trata-se
de uma producdo consciente de ser representacdo da representacao, uma literatura,
latino-americana, que se constrdi pela autorreferencialidade. Afinal,

O mundo sempre é ja interpretado, pois a relagdo linguistica primaria ocorreu
entre representacdes, ndo entre a palavra e a coisa, hem entre o texto e o mundo. Na
cadeia sem fim nem origem das representacées, o mito da referéncia se evapora
(COMPAGNON, 2001, p. 99).

Em outras palavras: “a relagdo linguistica primaria ndo estabelece mais relagdo
entre a palavra e a coisa, ou o signo e o referente, o texto e 0 mundo, mas entre um
signo e um outro signo, um texto e um outro texto” (COMPAGNON, 2001, p. 109).
Borges aproveita-se dos textos precedentes, os traz para o seu, de forma que o
didlogo entre um e outro é que possibilita a criacdo de algo novo.

E por meio da recorréncia aos fatos e dados do “real”, da sua propria vida, € a
partir do didlogo com outros textos literarios que o conto “El outro” se constrdi, como
um processo de apropriagdo, revisdao e transformagdo dos discursos com os quais
mantém intertextualidade. Dir-se-ia que o conto segue uma direcdo quase inevitavel,
principalmente em se tratando de construgdes latino-americanas contemporaneas: a
busca de uma criagdo artistica a partir do didlogo, da referéncia, da revitalizacdo, da
apropriagao do outro com vistas ao novo.
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Abstract: Questions in regards to the way literature communicates with reality
consist, since the times of Aristotle, in motivators of countless discussions. In this
sense, the present paper starts from the reading of the short story "El Outro", by Jorge
Luis Borges, with the intention of searching for an understanding of how this literary
production is constructed as representation. Considering its insertion context, one
seeks, with means of the considerations from scholars such as Costa Lima (2003),
Compagnon (2001) and Aristotle (1984), to comprehend the relation that the
mentioned fictional text establishes with what is regarded as reality and with other
literary discourses.
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