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Resumo: A possibilidade de um estudo pormenorizado sobre o processo criativo de
uma minissérie televisiva, baseada na transposicao de uma obra literaria, nos instigou
a querer compreender melhor as relagbes existentes entre Literatura e Cinema,
Literatura e Televisdo, especialmente apds o trabalho realizado pelo diretor Luiz
Fernando Carvalho, ao adaptar o romance Dom Casmurro (1899), de Machado de
Assis, para a minissérie Capitu (2008). A compreensdo que fazemos da leitura de
Carvalho transparece nos ressoos figurativos que ele evidencia por intermédio dos
procedimentos de citacdo, seja de forma direta, seja de forma indireta. Esse ressoo de
tracos de significacdo, que nos remetem aos didlogos com outros textos e com outras
tradicGes, configuram-se desde a escolha do cenario, o posicionamento da iluminacdo,
os efeitos de enquadramento da cédmera, a caracterizagdo e o vestuario das
personagens, até a trilha sonora escolhida para embalar a trama, preenchendo e
atualizando, assim, o texto de Dom Casmurro de novas visibilidade, didlogos e
interpretacgdes.

Palavras-chave: Transposicdao. Machado de Assis. Procedimentos discursivos de
citacdo. Luiz Fernando Carvalho.

O texto verbal literario tem a especificidade de nos convocar, pela leitura, para
um jogo sinestésico em que as correspondéncias visuais da prépria encenacdo,
auditivas, tateis, com manifestacdes de outros sentidos — paladar/olfato - emergem
dos signos verbais em movimento, tecendo o fio em que se enredam essas sensagoes.
Desse modo, a significacdo, a partir dos sentidos, vai se impondo no espaco entre obra
e leitor, de tal forma que se esvaem os limites nessa interagao.

O ato de leitura de uma obra leva em conta a experiéncia sensivel da linguagem
e a experiéncia cultural de mundo daquele que faz reverberar seu ponto de vista no
ato interpretativo. Levar isso em consideracdo, no caso especifico do escritor Machado
de Assis, é de extrema importdncia, uma vez que ele instaura um enunciador que
prevé, a todo o momento de suas narrativas, um enunciatario que participe do ato de
encenacgao da sua obra. O enunciador presente nas obras de Machado convoca e
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dialoga com esse leitor que tem que se apresentar e vir a preencher certas sombras
com que o texto trabalha e que vém carregadas pela ideologia, pelo sujeito.

O romance Dom Casmurro (1899), como a literatura canénica em geral, institui-
se como uma obra que convoca leituras em continuidade, permitindo ao leitor que se
proponha analisar os significados engendrados pelo texto, a partir da autonomia de
seus significantes. Cada leitura da obra de Machado considera e redimensiona as
leituras anteriores, construindo um paradigma critico que aponta para novas
possibilidades de leituras combinatérias. A minissérie televisiva Capitu (2008), -
escrita por Euclydes Marinho, com colaboracdo de Daniel Piza, Luis Alberto de Abreu e
Edna Palatnik, e texto final do diretor Luiz Fernando Carvalho -, apresenta-se como
uma transposicdo aproximada da obra Dom Casmurro.

Na leitura televisiva da obra machadiana, infere-se, desde logo, uma construcao
realizada mediante a troca enunciativa entre dois estilos diferentes, no caso, do
escritor e do seu idealizador, os quais confluiram num trabalho outro. O trabalho de
Carvalho, desse modo, pode ser entendido como uma compreensdo responsiva ativa —
conceito que o filésofo da linguagem, Mikhail Bakhtin, denomina como sendo a
resposta de todo enunciado - tanto do percurso tracado pela histéria da critica
machadiana mais tradicional, quanto da convocacdao e mobilizacdo de outras leituras
atualizantes para um didlogo atemporal com a obra. Ao compor sua enunciagdo por
uma retomada das diversas vozes que dialogam na construcdao de um paradigma de
leitura ja instituido sobre o romance Dom Casmurro, Carvalho fez com que o conceito
de dialogismo, base dos estudos do Circulo de Bakhtin, se fizesse presente na
minissérie. Tal presenca se da ndo sé no que diz respeito ao modo de funcionamento
real da linguagem, mas também como a prdpria forma composicional que configura
Capitu.

Essa possibilidade do dialogismo ser entendido como um principio composicional
de incorporacdo, pelo enunciador, das vozes de outro(s) em seu prdprio enunciado
corrobora o movimento de construgdo evidenciado na aproximagao de Carvalho.
Sabemos, no entanto, que o dialogismo vai além de sua forma composicional,
constituindo-se, fundamentalmente, como o principio de funcionamento da linguagem
em sua comunicacgdo real e sendo o proprio modo de constituicdo de um enunciado. O
modo como o discurso alheio é absorvido ou internalizado no préprio enunciado torna-
se uma maneira visivel de se inferir as vozes dialdgicas presentes no discurso
transposto, tendo, ainda, como fundamento, a irrepetibilidade inerente aos
enunciados, uma vez que estes se apresentam como acontecimentos Unicos e
possuem, portanto, um acento, uma apreciagdo, uma entonagdo prépria.

Tais consideragBes nos levam a refletir também sobre o modo como a
aproximacdo de uma obra, ja tdo consagrada pela critica e pelo publico de literatura
em geral, apresenta certos valores, e certas interpretacdes que ressoam de modo
consolidado na memdria discursiva de seus leitores, de seus telespectadores. Esse
fator faz com que se espere, de alguma forma, certa aproximagao com tal paradigma
estabelecido por um consenso de leitura. Dessa maneira, a enunciagdo de Capitu
mostra-se permeada por um tom que parece ter ponderado e levado em consideracao
valores, discursos e vozes que ndo poderiam ficar ausentes na aproximacgao. Escolhas
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que sdo de responsabilidade de quem as seleciona e as organiza, e que ja denunciam
uma tomada de posicao do enunciador que quer transpor, no tom escolhido,
determinada homenagem e/ou respeito para com o material selecionado e transposto.

H& uma notavel importancia, na apreensdo da significacdo, do peso, do valor e
do tom que certas escolhas representam numa obra artistica, como é o caso da
exploragdo feita por escritores tais como Guimardes Rosa e Jodo Gilberto Noll, sé para
citar alguns. Esses autores se destacam por uma entonagdo carregadamente
expressiva na selecdo e organizacdo de significados devido as palavras
minuciosamente pincadas e, evidentemente, carregadas na exploracdo estética.
Podemos incluir Luiz Fernando Carvalho como um desses autores que também partem
da palavra, mas, no caso, para transformar em imagem - ao carregar no tom dado a
esta - e explorar essa funcdo autoral que |Ihe permite promover um espetaculo
discursivo. Dessa forma, consequentemente, provoca e mobiliza eventos, na
linguagem, como a exploragdo de intertextualidades, interdiscursividades, pastiches,
parddias, porém no tom dado a configuragdo imagética.

Podemos pensar, nesse sentido, que os valores mobilizados por Carvalho ao
entrar em didlogo com os valores presentes no romance de Machado - seja por
intermédio de uma refutacdo, distorcdo, estilizacdo, atualizacdo, ou confirmagao -
configuram-se como uma grade de leitura da prépria obra machadiana, uma vez que a
critica tradicional e suas trajetérias atuais se fazem presentes nas estratégias
enunciativas mobilizadas. Carvalho parece estabelecer, portanto, uma compreensao
para com as reverberacbes de Machado, as quais se fazem cumpridas num outro tom,
por sua vez, de homenagem na minissérie realizada. Tal senso ocorre também no que
tange a sua tomada de posicdo em relacdo aos valores, transpostos para a televisdo,
de um romance com um percurso tdao conturbado, pela presenga de tao distintas vozes
criticas, mas também tao aclamado em sua tradigdo de leitura.

Tendo em vista que este trabalho trata do modo como um realizador, no caso,
um diretor especifico, leu determinado romance para, entdo, trabalhar artisticamente
o material a ser transposto, tragamos um percurso, também, enquanto leitores criticos
desse processo que nos foi delineado em tela. Como um mosaico de vozes e leituras,
nossa compreensdo, da mesma forma, fez-se responsiva e critica, na medida em que o
texto, tanto o verbal quanto o sincrético, demandou determinadas leituras, excluiu
tantas outras e, até mesmo, levou-nos a adentrar em horizontes antes nem pensados,
como é proprio da concepcdo de toda obra artistica.

A critica, como um processo sintagmatico que vai sendo enriquecido pelas
leituras (convergentes ou divergentes) do tempo, cria uma espécie de didlogo interno
entre os membros de uma comunidade que a interpreta. O termo “comunidade
interpretativa”, originado dos estudos literarios, especificamente nas teorias da
recepcao, foi cunhado por Stanley Fish, em sua obra Is there a text in this class? The
authority of interpretive communities (1980). Para o autor, dentro dessa comunidade,
as perguntas e respostas sdo responsivas entre elas e essa propriedade dos
enunciados ganha énfase no interior das tais comunidades. Diante disso, o texto passa
a significar tudo aquilo que a comunidade interpretativa quer ou entende que ele
signifique. Seu significado é, desse modo, muitas vezes dissociado do texto em si,
sendo atribuido a interpretacdo pelos leitores especializados englobados por este
conjunto avaliativo que determina a forma como tal obra ou conceito deve ser lido.
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Nosso caminho, enquanto leitores de um trabalho que também se configura
como resultado de praticas de leituras do diretor, aponta para uma compreensdo da
critica que se faz, seletivamente, de acordo com outras leituras dirigidas sobre a critica
ja cristalizada pela tradicdo. Faz-se notodrio destacar, contudo, que outro telespectador
ou outro leitor, ao empreender uma leitura de entretenimento ou até mesmo outro
percurso analitico de leitura da minissérie, ndo invalida nossa proposta (ainda que a
possa questionar), pois estabelece um novo e outro contrato fiduciario coerente com
seus horizontes de expectativa e, principalmente, de leitura.

A presenca de Dom Casmurro em Capitu: as reverberacoes
de vozes pelos procedimentos discursivos de citacao

As experiéncias de Machado de Assis, enquanto poeta, critico, contista,
dramaturgo e romancista, parecem reverberar em seus textos, ao longo de toda sua
obra, fornecendo, a seus leitores, subsidios tedricos de anadlise para seus préprios
trabalhos. E foi nesse movimento, com essas proprias marcas deixadas no texto, que
Luiz Fernando Carvalho parece ter encontrado suporte para a realizagdo da minissérie
Capitu, conciliado com seu singular modo reflexivo de demonstrar as coordenadas do
fazer sincrético.

Todo processo estético, seja ele verbal ou sincrético, deve pressupor um olhar
de fora do seu realizador. Um eu posicionado do lado de fora em relacao ao outro, o
que possibilita o objeto ser enformado de modo estético. A compreensdo que fazemos
da leitura de Carvalho transparece nos ressoos figurativos que ele tdo bem trabalha
por intermédio dos procedimentos de citacdo, seja de forma direta, seja de forma
indireta. Esse ressoo de tragos de significacdo, que nos remetem aos didlogos com
outros textos e com outras tradigées, configuram-se desde a escolha do cenério, o
posicionamento da iluminacdo, os efeitos de enquadramento da cdmera, a
caracterizacdo e o vestudrio das personagens, até a trilha sonora escolhida para
embalar a trama.

Ha uma tomada de posicdao do diretor em sua recriacdo artistica ao recuperar,
mesclar e, ao mesmo tempo, atualizar os valores do tempo histérico do romance de
Machado, século XIX, como do tempo de sua transposigdo, século XXI. Carvalho, ao
realizar uma enunciagao sobre outra enunciagdo, parece jogar com as possibilidades
existentes de citacdo do romance dentro, agora, de um outro suporte. Assim, permite
que o dialogismo presente no processo mostre-se de modo deliberadamente
escancarado.

De acordo com Faraco (2009, p.61), Bakhtin reconhece o0 modo de percepcgdo da
dindmica da criagdo dialdgica ao constatar que a dialogicidade de todo dizer pode ser
apreendida em trés dimensdes diferentes: “todo dizer ndo pode deixar de se orientar
para o ‘ja dito””, ou seja, todo enunciado constitui-se como uma réplica e se configura
a partir daquilo que chamamos de memoria discursiva; “todo dizer é orientado para a
resposta”. Em outras palavras, todo enunciado espera uma réplica, sendo intrinseco ao
enunciado o receptor presumido, qualquer que seja ele; como uma espécie de
“auditorio social”, nos dizeres de Voloshinov, ou como um “superdestinatario”, pelos
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dizeres de Bakhtin. Por fim, “todo dizer é internamente dialogizado”, isto &, por ser
heterogéneo, apresenta-se com uma articulacdo de multiplas vozes sociais e como
ponto de encontro e confronto dessas multiplas vozes. Sua dialogizacdo interna podera
ou ndo ser claramente mostrada, pois o dizer alheio pode vir, “[...] aspeado ou nao,
em escalas infinitas de graus de alteridade ou assimilacdo da palavra alheia”.
(FARACO, 2009, p. 60).

Seguindo essas trés dimensbes, verifica-se que o dizer da minissérie Capitu
orienta-se ndo s6 pelo o que é dito no romance, ao preservar seu contetido, como
também pelo que dele disseram os criticos. A resposta dada para o dizer do romance
transposto configura-se como a compreensdo ativa e critica que Carvalho faz de todo
esse processo, ora diluindo, ora espraiando, ora atualizando as possiveis leituras da
obra, por um ponto de vista que carrega seu repertério, além da pesquisa do préprio
repertorio do escritor Machado de Assis. Por fim, temos o dizer internamente
dialogizado no encontro desses dois enunciados (a leitura do romance e a leitura que
Carvalho faz do romance) e que resultou numa realizacdo artistica repleta de vozes e
discursos que sdo citados ora de modo mais explicito - aspeados, portanto - ora de
modo mais implicito, sem aspas. Sendo assim, a compreensdo do processo de
transposicdo do romance verbal para a minissérie televisiva mostra-se por intermédio
da exploracdo de variados procedimentos de citacdo que denunciam as leituras feitas
do romance, da critica e de supostos novos acréscimos pelo ponto de vista lancado
pelo diretor.

Enquanto leitura artistica e, portanto, seletiva, podemos perceber que Capitu
trabalha o conteddo do romance, tentando manter os didlogos, as personagens, as
acdes, deslocando, quase sempre e somente na expressdol, os diferentes sentidos
atribuidos pela trama. Estdo preservados ndo sé as palavras e os didlogos, como
também as divisdes do texto em pequenos capitulos, através de cartelas/vinhetas que
anunciam a cena que esta por vir - "0 penteado”, “O agregado”, etc.

Figura 1 — Cartelas de abertura dos capitulos/episdédios do DVD Capitu (2008)

! Quando se afirma, aqui, uma maior exploracdo evidente na expressdo, ndo se estd afirmando
uma dissociacdo de seu conteudo, pelo contrario. E somente por intermédio dele que
conseguimos trabalhar com essas verificagdes com um texto que envolve diversas outras
linguagens, destacando-se a visual
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O primeiro tratamento dado ao proprio texto de Machado ndo veio somente do
olhar de Carvalho, mas de Euclides Marinho, seu colaborador na realizagdo da
minissérie, que produziu para o diretor um enorme levantamento dos trechos mais
importantes da narrativa, criando determinadas ligagdes que guiavam a trama sem
prejuizo em sua sequéncia. Sobre essa possibilidade de uma transposicdo, na integra,
do conteldo, Carvalho (2008, p. 77-78) afirma que

[...] o texto usado pelo elenco é absolutamente fiel ao que foi produzido por
Machado. Fiz questdo de ser bastante rigoroso neste ponto. O texto é Machado
puro. Sem nenhum artigo meu, sem nenhuma virgula minha. [...] O que eu fiz foi
reafirmar o Machado em termos de conteldo e linguagem. A sintese do texto é
dele. E claro que eu espelhei aquelas situagdes e as lancei em outras relagdes de
imagens, procurando um didlogo com possibilidades simbdlicas da modernidade,
abrindo o texto a outras visibilidades.

O que fica claro, para nds, € que Carvalho contou com a “ajuda”, além da
memodria discursiva construida pelo leitor dos procedimentos de citacdo e referéncia
textual, das visibilidades possiveis e permitidas pelo suporte televisivo. As citacoes,
segmentadas em tipos como a parafrase, parddia, alusdo, estilizacdo, citagdo “ipsis
litteris” etc, podem aparecer manifestadas de varias maneiras em um texto literario e
em um texto sincrético. Como uma obra parafrasica se denomina pela afirmacdo da
ideia de outra obra, verificamos que Luiz Fernando Carvalho também se aproxima, por
meio deste recurso, da ideia da bricolagem. Esta, para os semidlogos e os formalistas
russos, & considerada uma “técnica de reescritura”, uma substituicdo de um sistema
que se banalizou e entrou em obsoléncia e que se encaixa também, por sua vez, na
idéia de apropriacdo® - termo que é recente na critica literaria, mas que chegou a
nossa literatura por meio das artes plasticas, ou mais propriamente, do Dadaismo.

Figura 2 — Colagem/bricolagem da abertura da minissérie no DVD Capitu (2008)

2 Affonso Romano de Sant’Anna (1985, p.43) define e exemplifica essa técnica de entrada recente
na teoria da literatura: “A técnica da apropriacdo, modernamente, chegou a literatura através
das artes plasticas. Principalmente pelas experiéncias dadaistas de 1916. [...]. Ela ja existia
nos ready-made de Marcel Duchamp, que consistia em apropriar-se de objetos produzidos pela
indUstria e expd-los em museus ou galerias, como se fossem objetos artisticos. Foi assim que
ele tomou um urinol de louga, em 1917, e o expds como obra de arte. [...]".

260



Volume 8 = Nimero 2 CRITICA CULTURAL jul./dez. 2013

CACINKYT CHILIONE

De maneira sugestiva e quase didatica, as técnicas de composicdo utilizadas nos
quadros da abertura da minissérie figurativizam, por meio de um registro “ao vivo”, o
modo como uma pintura dadaista era concebida. Cortando, sobrepondo, rasgando
e/ou deslocando, palavras comuns do cotidiano sdo apresentadas com uma nova
forma e dentro de um novo contexto. Aparentemente escolhidas ao acaso, as tiras de
palavras reforcam o efeito recorrente de montagem que ird prevalecer durante toda a
realizagdo televisiva, além de dialogar com o modo experimental, proposto pelo
Dadaismo, tdo valorizado pelo diretor Luiz Fernando Carvalho. A prépria estruturacdo
da transposicao realizada pode ser considerada como uma bricolagem dadaista.

Levando tal pratica em consideracdo, podemos notar que a apropriacdo
parafrasica consiste em apoderar-se de textos do outro e agir como se fosse do
proprio autor, dilatando o sentido original, mas conservando sua esséncia. “Ao
contrario da apropriagdo parodistica, que inverte o significado ideoldgico e estético do
texto, a apropriagdo parafrasica prolonga o texto anterior no texto atual”, como afirma
Sant’Anna em seu livro Parodia, Parafrase e Cia. (1985, p.56). Essa apropriacao
prolongada pode ser verificada pela presenca da reproducdo de quase todos os
capitulos do romance transpostos na minissérie, apresentando-os sem qualquer
alteracdo no corpo do texto. Com essa preservacao do texto original de Machado, o
diretor parece propor uma nova visibilidade para a obra, por meio de recortes, ainda
que possamos reconhecer uma espécie de respeito, homenagem, fidelidade e
reconhecimento com o trabalho do escritor. Ao reproduzir e respeitar o conteudo
manifestado de Dom Casmurro, Carvalho acabou por reproduzir, na minissérie, uma
unidade discursiva semanticamente equivalente a produzida anteriormente pelo
romance.

Como podemos observar, embora sejam perceptiveis as alteracbes em sua
forma primaria, a parafrase realizada na transposicdao do romance para a televisdo
instaura uma relacdo de identidade com o conteldo expressado. Seguindo a definicdo
de paréafrase proposta por Greimas, em Semidtica e ciéncias sociais (1981), podemos
conceber sua existéncia dividida em dois tipos: 1) Parafrases substitutivas (ou
denotativas), que visam a equivaléncia direta com o enunciado parafraseado; 2)
Parafrases obliquas (parcialmente conotativas), cujo contelido ndo torna ambiguo o
enunciado primeiro.

Em relacdo ao romance machadiano, é possivel afirmar que Carvalho conserva a
mesma estrutura fundamental do texto parafraseado. Contudo, o modo privilegiado
para parafrasear certas passagens é feito por meio da exacerbacgdo de tracos
caricaturescos, que, no texto de partida, ja& se faziam notaveis pelo tom
grandiloquente e operistico diluido por Machado, mas amplamente explorado pelo
diretor Carvalho, jd que este parece estilizar tudo o que pode na transposicdao. Ha,
desse modo, um sentido inverso criado: Machado, sutil, é lido, por um Carvalho nada
sutil, posto que escancarado. Dessa forma, podemos classificar as reprodugdes
encontradas na realizacdo como exemplos de “parafrase obliqua”, justamente por ndo
prejudicarem o conteludo a que se vinculam, embora este se mostre obliguamente
reproduzido.
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Em Capitu, ha, notoriamente, uma mediagdo com o livro e uma mediacdo com a
sociedade. Como numa triade, temos o retrato do Rio de Janeiro do século XIX, o
romance ancorado nesse Rio de Janeiro de 1857 e, por fim, a minissérie que transpoe
esses dados para um tratamento atemporal, marcado por uma leitura contemporanea
dos fatos. A mediacdao entre essas esferas de circulacao e producdo apresentam-se na
realizacao final de Carvalho por este optar em mesclar, por exemplo, figurinos tidos de
época, com uma musicalidade altamente moderna e até mesmo de cultura pop,
evidenciando a questdo das diferentes e, ao mesmo tempo, analogas sincronias.

Figura 3 - A alternancia nos tempos pelo uso de objetos contemporaneos no DVD
Capitu (2008)

Observamos um Bentinho que usa celular, danga valsa com um ipod, grava sua
histéria com uma filmadora de alta definicdo e escreve sua histéria ora com tinta e
pena, ora com 0s recursos proprios de um blog online. Dessa forma, o jogo criado com
objetos valorizados por épocas distintas reforca o efeito de atemporalidade da obra,
engendrando no telespectador um reconhecimento da eficacia narrativa de Machado
até mesmo em tempos modernos.

Como ainda afirma Greimas (1981, p. 325), o procedimento de parafrase deve
ser concebido como um dos dois modos existentes de producdo e de reconhecimento
da propria significagdo, “[...] mais precisamente, como o modo paradigmatico, em
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oposicdo ao sintagmatico, que consistiia na sua apreensdo enquanto
intencionalidade”. Além de ser um efeito retdrico e estilistico, a parafrase apresenta
ainda um carater ideoldgico de continuidade de um pensamento, fé ou procedimento
estético. A estilizagdo, por sua vez, segundo as consideracées de Bakhtin (1981),
trabalha o texto sob o ponto de vista do outro, ainda que seu proprio ponto de vista
seja perceptivel, pela maneira objetiva pela qual é retratada. Assim como na
parafrase, na estilizagdo, ocorre uma captacdo do sentido do texto original. Em outras
palavras, com ambos os recursos ha uma captacdo dos niveis fundamental, narrativo e
discursivo dos textos-base, pois, como diz Norma Discini (2001, p.66), “[...] usar o
discurso de um outro como o discurso de um outro é captar-lhe as estruturas

fundamentais, narrativas e discursivas.”

Além do reaproveitamento de todos os niveis da geragdo de sentido, a
estilizagdo, como o préprio nome induz, estiliza o texto, acrescentando-lhe cores,
figuras, tons, personagens e didlogos, sem perder a estrutura basica que compde o
conteudo inicial do texto anterior a que se refere. Ela se mostra como uma imitagdo de
um texto ou estilo, sem a intencdo de negar, ridicularizar ou desqualificar o que esta
sendo imitado. Na estilizacdo, ao contrario do que ocorre na parddia, as vozes sao
convergentes na direcdo do sentido, pois as duas apresentam a mesma posicao
significante, conforme lembra Fiorin (2006).

Pode-se verificar, até mesmo na exuberdncia do acabamento visual da
minissérie Capitu, a presenca de um trato inchado com o visual na exploragao de suas
cores, na construgdo de tragos figurativos que remetem as leituras feitas por Carvalho
e no exagero do tom dado pelas falas das personagens que sao trabalhadas de modo
caricatural e expressionista. Luiz Fernando, assim, carrega na tinta em sua
transposicdo, enquanto que Machado era justamente ao contrario: sutil, leve, ainda
que com ironia cruel, fina. Na minissérie, as imagens dominam a cena em detrimento
do universo narrativo do romance; e é justamente esse movimento que se espera da
televisdo e do cinema quando trabalham com uma transposicdo de obra literaria. A
constante utilizacdo de cores vivas, favorecidas pelo uso da tecnologia digital em alta
definigdo, configura uma nova estética para um romance publicado no século XIX.

Figura 4 — O acabamento visual da minissérie - Fonte: DVD Capitu (2008)
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Tais acréscimos acabam, portanto, por tornarem diferentes, visualmente, a
realizacdo televisiva do discurso presente no texto de Machado de Assis. Sant’Anna
(1985) declara que, assim como a parafrase conforma, a estilizagdo reforma. Essa
captacdo criativa “carvalhiana”, que ocorre por meio da estilizagdo, resulta numa
relacdo de causa e efeito de alteragbes no conteddo manifestado no discurso. Assim,
"0 texto-base recriado fica, também, ideologicamente confirmado, ainda que uma leve
sombra recaia sobre ele”. (DISCINI, 2001, p.72-73).

Em nossa leitura, gradativamente, inferimos que Carvalho estiliza ndo o texto
machadiano, e sim seu processo de criagdo e trato com o romance, uma vez que
Machado, com sua sutileza marcante, parece dizer tudo, sem dizer nada. Ha, assim,
uma estilizacdo ndo do texto transposto, mas das técnicas usadas para sua
transposicdo. Temos, desse modo, um diretor lendo, com os recursos do procedimento
da estilizagdo, um romance que tudo sugere, entretanto, no fim, € a minissérie que
escancara.

A parafrase apesar de apropriar-se integralmente do texto no qual se espelha,
constroi-se de maneira tortuosa, ou seja, ndo segue uma linha reta de captacdo das
semelhancas e até das diferencas que resultaram no texto final. Em razdo disso, pode-
se justificar, na minissérie, a escolha por certas omissdes de capitulos da obra, bem
como fusdes de outros pelo diretor. Tais omissGes podem, inclusive, passar
despercebidas para um telespectador que ndo tenha comparado a sequéncia que o
livro estabelece com seus capitulos com as vinhetas de abertura que desempenham
essa mesma fungdo de abertura de quadros para a historia.

Figura 5 - A gestualidade teatral das personagens - Fonte: DVD Capitu (2008)

Seus cenarios, figurinos e objetos de cena, confeccionados artesanalmente,
compdem uma mescla entre o erudito e o popular, a qual dialoga com o préprio
retrato que Machado fazia de tais esferas em seus romances. Os amplos movimentos
da camera em torno das personagens evidenciam a intensa busca por uma expressao
corporal que se aproxime (e muito) da teatralidade tdo presente nas obras de
Machado. A escolha dos enquadramentos parece obedecer aos movimentos musicais e
coreograficos dos atores ao apresentarem um ritmo em conjungdo aos apelos
dramaticos presentes na narrativa. E, quando obedecem, exagera-se no tom,
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escancarado pelo modo de falar e de se posicionar das personagens, criando um efeito
de teatralidade deliberado.

Todas as personagens de Capitu valorizam seus movimentos em cena como se
estivessem em uma peca teatral e/ou um espetaculo de danca coreografada.
Evidenciando o carater de representacdao escancarado, suas gestualidades criam um
novo ritmo para o narrar televisivo. O que se pode ter, portanto, como definicdo da
parafrase feita com o romance de Machado é sua possibilidade - enquanto
procedimento citativo de um dizer orientado - de apresentar-se como ornamentagao
do texto original, uma vez que a parafrase acaba “inchando mais o seu discurso, ou
para sermos mais gentis, fazendo sonhar mais” (DISCINI, 2001, p.211). Assim como a
estilizacdo, a parafrase modifica o texto, embora, muitas vezes, de maneira
imperceptivel, pois se policia a somente modificar e acrescentar certos detalhes em
seu plano de expressdo. Para tal efeito, utiliza-se de figuras como a hipérbole, por
exemplo, ao maximizar elementos ou situagdes.

Tanto a parafrase quanto a estilizagdo permitem o desenvolvimento de certa
liberdade de criagdo de um texto segundo ao recriarem, estilizarem, inventarem ou
apenas mudarem alguns elementos de lugar. Carvalho parece ter conseguido transpor
nao sé o romance, mas as demais leituras com as quais o préprio romance dialoga em
sua configuracdo imagética. Tal efeito é conseguido por intermédio do processo de
figurativizacdo que se mostra, principalmente, atravessado pelo recurso da estilizacdo,
visto que este, para captar fundamentalmente o texto-base, precisa encontrar outros
meios para reproduzi-lo. Essas outras possibilidades de reprodugdo sdo alicercadas
pelo uso de metaforas e alegorias que transformam o texto-base, ampliando o seu
alcance, universalizando seus temas e figuras e fazendo com que em seu discurso

ecoe uma liberdade e criatividade dialdgica.

Luiz Fernando Carvalho, portanto, apropria-se tanto da parafrase, quanto da
estilizagdo3 como principais meios de citacdo para a transposicao do dizer do outro, no
caso, do dizer do romance de Machado e de seu préprio repertdrio. Tais procedimentos
transparecem na aproximagao televisiva por ambos manterem, entre si, uma relagao
de conformidade com o texto-base e se relacionarem por meio da atuacdo de
complementaridade um do outro. Diferencia-se a parafrase pela atitude mais
dependente do texto-base, ao passo que a estilizagdo possibilita, para o realizador,
alcar certa independéncia ao desenvolver e alterar os elementos do texto primeiro e
suas possiveis combinagdes de sentido.

Encontramos, além disso, na aproximacao televisiva, alguns deslocamentos de
reproducdo que podem até ocasionar certa deformacdo semantica (sem comprometer
totalmente o conteldo), ocorrendo, - ndo como na pardédia que nega totalmente o
sentido -, uma mudanca de enfoque da narrativa primeira. Tal procedimento pode ser
verificado no deslocamento que ocorre no préprio titulo escolhido para a minissérie,
Capitu. Em uma primeira leitura, parece que a énfase é dada a enigmatica e obliqua
personagem, mas, analogamente ao romance, a minissérie é lida, interpretada, vista e
exibida pelos olhos de uma camera quase que embutida nos pensamentos e devaneios
do narrador protagonista Casmurro.

3 E importante frisarmos, contudo, que a estilizagdo é encontrada no processo de leitura realizado
por Carvalho e ndo no texto de Machado.

265



Volume 8 = Nimero 2 CRITICA CULTURAL jul./dez. 2013

CACINEYT CHILIONE

Figura 6 — A fixacdo de Bentinho (e, consequentemente, da camera) pelos olhos de
Capitu no DVD Capitu (2008)

Nao ha, portanto, uma deformacdo, e sim apenas um deslocamento na criagdo
de efeito de sentido ao demonstrar, com tal desvio no nome, ndao importar de quem
parte o contar dessa narrativa, pois o que temos, em termos de conteludo de relato,
sdo somente as impressoes ja consolidadas pela fala de Bentinho. Capitu, aqui, como
representante de um capitu(lo) a parte sobre o modo como tudo, sempre, vem a ser
uma questdo de ponto de vista, de como se |é algo. O titulo, inclusive, é propicio para
a definicdo de enveredamento aos estudos sincréticos: € pelo ponto de vista do
enunciador que temos que pensar e analisar nosso objeto. Carvalho (2008, p. 82)
declara:

Em Capitu, ndo ha uma Unica palavra ou virgula que ndo seja de Machado. Logo, o
Enigma permanece. Por isso também optei por outro titulo, Capitu, onde a idéia de
uma tentativa de aproximagdo com o romance Dom Casmurro ficaria ainda mais
clara, revelando ndo se tratar apenas de uma transposicdo de um suporte para
outro, mas sim de um didlogo com a obra original.

O espago escolhido para ser o cenario de toda trama também se desvia do
sentido posto no livro por ndao mobilizar as diversas ruas citadas no romance, mas
optar por fixar-se em um Uunico espaco, construido com os valores de nossa sociedade
atual. E dentro do Automével Club do Brasil, situado e fundado nos anos 70, no Rio de
Janeiro, que Carvalho transp0s e construiu, como um espaco da memoéria do narrador
Dom Casmurro, todos os capitulos da trama. A opcdo por centrar a locacdo de suas
realizagées anteriores, também em um Unico espaco, cria um efeito de sentido de
teatralidade, uma vez que seja em Hoje é dia de Maria, seja em A Pedra do Reino, seja
em Capitu, ha um Uunico palco para a trama ser desenvolvida e apresentada para o
publico/telespectador.

A parafrase, embora tenha alguma relagio com o fendmeno da
“correspondéncia” proposto por Mario Perini (1995), apresenta um deslocamento que é
classificado como minimo, por utilizar a técnica de citacdo e transcriacdo direta do
texto-base. Ja na estilizacdo, essa nocdo de deslocamento aumenta, por ser
justamente uma afirmagdo do contrario. Nesse sentido, o que verificamos em Capitu
em relacdo a Dom Casmurro é a ocorréncia de um jogo de diferenciagdo, pelas
proprias escolhas e combinagdes do ponto de vista do leitor que Carvalho se mostra,
no que concerne ao texto original, mas sem que ocorra uma mutilacdo ao significado
primeiro, ao plano de conteddo da obra machadiana.

266



Volume 8 = Nimero 2 CRITICA CULTURAL jul./dez. 2013

CACINKYT CHILIONE

Esse processo de deslocamento implica a classificagdo da nogao de desvio, que
acontece em cada um desses recursos. Para estabelecermos o grau de alteragao que a
parafrase e a estilizagdo produzem, precisamos levar em conta as relagbes que
existem entre o texto segundo e o texto-base. Geralmente, a parafrase se apresenta
com um desvio minimo de contelido, enquanto a estilizacdo, um desvio tolerante. Essa
tolerancia, comportada somente pela estilizagdo, consiste no grau maximo que um
texto pode assumir de inovagdo na expressao, sem que lhe mude o sentido ou altere
seu paradigma inicial.

Assim, Sant’Anna (1985, p.28) considera a parafrase como um eixo
sintagmatico, parafrasico, que, ao repousar “[...] sobre o idéntico e o semelhante,
pouco faz evoluir a linguagem. Ela se oculta atras de algo ja estabelecido, de um velho
paradigma”. Nesse sentido, o velho paradigma se mostra presente no dizer
reproduzido do romance nos didlogos transpostos e respeitados pelos autores da
aproximagao. Contudo, o que se mostrou de modo diferenciado, muitas vezes, na
transposicdo dos mesmos didlogos para a minissérie, foi a entonacdo dada para
determinadas palavras que demonstravam, em consequéncia, carregar consigo outros
sentidos mais latentes. Além da entonacdo dos didlogos, o préprio tom burlesco,
operistico e barroco, nos adornos e nas expressoes escolhidas por Carvalho, criou uma
entonacdo prépria para a realizacdo, definida por sua relagdo com o objeto do
enunciado, o romance, e com 0s enunciados dos outros que reverberam no ato de sua
criagcdo estética. Como um exemplo visual e sonoro de entonacdo expressiva, partindo
da sutileza da palavra para o exagero visual, podemos contrastar a aparicdo da
personagem Escobar no texto verbal e no texto sincrético. No romance, conforme
mostramos abaixo, ha a descricdo de seu carater misterioso e fugidio por meio da
observacao dos seus gestos corporais.

Eis aqui outro seminarista. Chamava-se Ezequiel de Sousa Escobar. Era um
rapaz esbelto, olhos claros, um pouco fugitivos, como as maos, como os pés, como a
fala, como tudo. Quem nao estivesse acostumado com ele podia acaso sentir-se mal,
ndo sabendo por onde Ihe pegasse. Nao fitava de rosto, ndo falava claro nem seguido;
as maos ndo apertavam as outras, nem se deixavam apertar delas, por que os dedos,
sendo delgados e curtos, quando a gente cuidava té-los entre os seus, ja ndo tinha
nada. O mesmo digo dos pés, que de tdo depressa estavam aqui como la. Esta
dificuldade em pousar foi o maior obstaculo que achou para tomar os costumes do
seminario. O sorriso era instantaneo, mas também ria folgado e largo. Uma cousa nao
seria tdo fugitiva, como o resto, a reflexdo; iamos dar com ele, muita vez, olhos
enfiados em si, cogitando. Respondia-nos sempre que meditava algum ponto
espiritual, ou entdo que recordava a licdo da véspera. Quando ele entrou na minha
intimidade pedia-me freqientemente explicacbes e repeticbes mildas, e tinha
memodria para guarda-las todas, até as palavras. Talvez esta faculdade prejudicasse
alguma outra. (ASSIS, 2008, p. 208)

Ja na minissérie, tais descricdes dos gestos corporais ganham énfase de rebeldia
e de morbidez. Ao som instrumental do heavy metal “Iron Man”, da banda inglesa
Black Sabbath (1968-), Escobar entra em cena. Chocando e/ou chamando atencgdo por
onde passa, a personagem sobe na mesa de seus colegas seminaristas e dirige,
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enfaticamente, o olhar para a personagem Bentinho, que se mostra em estatica
admiracdo. O predominio da cor preta em cena, ofuscada, em muitos momentos, por
uma luminosidade clara, engendra um efeito de dubiedade do carater deste
personagem.

Figura 7 — Plano-sequéncia correspondente ao Capitulo LVI *Um seminarista” do DVD
Capitu (2008)

Ainda, essa aparigdo com contornos profanos e sagrados remete ao peso da
tradicdo que tal personagem carrega por ser o principal “suspeito” de todo o
desenrolar do nunca confirmado adultério. Escobar, assim, ganha o tom pesado que
tdo bem lhe cabe, uma vez que Dom Casmurro o carrega em sua mente atormentada
e, ndo menos, pesada. Em outras sequéncias, teremos, ainda, o andar e os gestos de
Escobar acentuadamente teatrais. Seus olhos azuis e furtivos, também como o mar,
ganham repetidos closes na captacao de imagens ao longo da realizagao.

Figura 8 — Os olhos azuis e furtivos de Escobar no DVD Capitu (2008)

Bakhtin, em seu texto “Os géneros do discurso” (1992, p. 311), esclarece essa
valoracdo que cada palavra adquire quando tratada por uma entonacgao expressiva e
carregada de valores de outros enunciados.
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Ao escolher a palavra, partimos das intencbes que presidem ao todo do nosso
enunciado, e expressividade (ou melhor, nossa expressividade) para cada uma das
palavras que escolhemos e que, de certo modo, inocula nessa palavra a
expressividade do todo. Escolhemos a palavra de acordo com sua significagdo que,
por si sO, ndo € expressiva e pode ou ndo corresponder ao nosso objetivo
expressivo em relagdo com as outras palavras, isto é, em relagdo com o todo do
enunciado. A significagdo neutra de uma palavra, relacionada com uma realidade
efetiva, nas condigdes reais de uma comunicacao verbal, sempre prova o lampejo
da expressividade. [...] apenas o contato entre a significagdo linglistica e a
realidade concreta, apenas o contato entre a lingua e a realidade - que se da no
enunciado - provoca o lampejo da expressividade. Esta ndo estd no sistema da
lingua e tampouco na realidade objetiva que existe fora de nés.

Esse lampejo da expressividade, portanto, mostra-se no ato carregado de fala e
de gestualidade das personagens da minissérie ao espelhar os outros valores que cada
personagem pode representar na narrativa, bem como corrobora a manutencdo do
didlogo existente entre a obra machadiana e o teatro, a 6pera e a musica. Esse didlogo
com outras artes pode ser notado, ainda, nos enquadramentos dados a expressividade
da personagem Dom Casmurro.

7

Figura 9 — A entonacgao expressiva do narrador Dom Casmurro no DVD Capitu (2008)

Misturando melancolia com galhofa, sua caracterizagdo alternada cria um efeito
ora grotesco, ora cOmico. Essa nova entonacdo dada corrobora a isotopia de leitura
estabelecida: a recuperacdo de varios olhares, na expressdao, resultantes da
diversidade de interpretacbes existentes sobre o romance. A nossa leitura é a de que
Carvalho, por meio dos procedimentos discursivos de citagdo, tentou recuperar o que é
comum da leitura geral sobre a composicdo das personagens, estilizando e
valorizando, a seu modo, a entonagao expressiva de cada um.

Podemos, ainda, interpretar a parafrase por dois caminhos: o linguistico, ligado
as formas e a estrutura que se mantém ou se alteram; ou o caminho aberto, que
possibilita diversas interpretacdes e, por conseguinte, é mais livre e nele podemos
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reconhecer todo o trabalho dessa linguagem poética, criativa e inovadora. Esse
segundo caminho de interpretacdo sobre a parafrase a aproxima da estilizagdo,
permitindo-nos afirmar, novamente, que, no corpus em questdo, as duas caminharam
juntas no processo de construcdo, complementando uma a outra. A parafrase
realizada pelo diretor Carvalho poderia ser entendida como uma espécie de estilizacao
positiva, considerando que o termo “positivo” indica uma aproximacdao maior em
relagdo ao texto original.

Em um texto, os desvios que ocorrem em relacdo as ideias originais podem
caminhar em duas diregbes, uma positiva e outra negativa. A estilizagao, juntamente
com a parafrase, em nosso texto-objeto, caminhou na mesma diregdo ideoldgica que o
romance propde. Contudo, tal trajeto se deu de modo atualizado em relagdo aos
valores expressos pelo romance, ao reproduzir uma histdéria ancorada no século XXI,
tratando de um tema universal e com recursos altamente tecnoldgicos para sua
reproducdo.

E préprio do género romance pdr em cena o conflito discursivo que se trava em
um determinado momento, em uma dada formacao social, favorecendo, assim, a
expressao do dialogismo - em seu mais alto grau - devido a exploragdao, com maior
destaque, da diversidade, da diferenca e da heteroglossia das vozes configuradas num
relato. Na minissérie de Carvalho, isso ndo se mostra de modo diferente. As vozes
sociais que figuram numa sociedade altamente tecnoldgica do século XXI reverberam
no discurso da minissérie, ndo sé pelo constante uso de objetos tecnoldgicos
mesclados aos objetos artesanais componentes do cenario, bem como na énfase dada
em alguns temas tratados de forma sutil j@ no romance do século XIX, mas que,
atualmente, ainda se encontram em voga em diversas discussoes da critica moderna.

Figura 10 — A énfase dada em alguns temas trabalhados de modo sutil pelo romance -
Fonte: DVD Capitu (2008)

Indicios que antes eram apenas sugeridos e trabalhados, sutilmente, pelo texto
do romance machadiano, ganham destaque devido ao tom dado na minissérie. Uma
possivel relacdo incestuosa entre a mae Dona Gléria e seu filho Bentinho ganha
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contornos mais visiveis; uma certa relagdo homoafetiva ou, até mesmo, homossexual,
entre Escobar e Bento parece irromper nos gestos e olhares das personagens; uma
infantilizagdo da personagem Bento Santiago avoluma-se em comparagdo a
sensualidade determinada de Capitu. E estes sdo apenas alguns dos acréscimos de
interpretacdo que dialogam com as recentes leituras sobre a obra Dom Casmurro.

Embora tais desvios evidenciados pelo tom estilizado engendrem outras
possibilidades de leitura, verificamos que a tematica e a composicao que caracterizam
o romance Dom Casmurro foram preservados na transposicao televisiva. Essa
manutencdo estrutural, que enquadra a obra dentro do género romance, pela
minissérie, facilita o reconhecimento dos indices identificadores do proprio género
primeiro de que partiu o enunciado televisivo. O caminho contrario, realizado quando a
estilizagdo caminha numa diregao diferente do texto-base, estiliza uma parddia. Esse
caminho confirma a hipdtese da estilizacdo como um efeito geral que pode ser aplicado
tanto com a parafrase quanto com a parddia; o que as diferencia é a maneira como
cada autor vai trabalhar e explorar seus recursos. O efeito geral construido pela
parafrase e pela estilizacdo consiste em uma alteracdo na estrutura linguistica ou uma
simples correspondéncia de formas sintaticas. Em Capitu, pelo trato autoral dado aos
dois procedimentos de citacdo, verificamos, também, um certo grau de liberdade e
autonomia para o diretor que pode, assim, ter uma histéria em mdaos, mas manusea-
la, pelos recursos do audiovisual, de modo diferenciado.

Mais do que isso, porém, é preciso reconhecer e analisar, a relagdo e os efeitos
de sentido que esses procedimentos discursivos de citacdes, ao serem explorados por
determinados textos, estabelecem entre o enunciador, com seus valores lancados no
texto, e o enunciatdrio, com sua recepgao e interpretacdo que sdo algados, por sua
vez, por outros valores. Conforme nos lembra Faraco (2009, p. 22),

O eu e o outro sao, cada um, um universo de valores. O mesmo mundo, quando
correlacionado comigo ou com o outro, recebe valoragdes diferentes, é determinado
por diferentes quadros axioldgicos. E essas diferengas sdo arquitetonicamente
ativas, no sentido de que sdo constitutivas dos nossos atos (inclusive de nossos
enunciados): € na contraposicdo de valores que os atos concretos se realizam; é no
plano dessa contraposigdo axiolégica (€ no plano da alteridade, portanto) que cada
um orienta seus atos.

Para se estabelecer uma relacdo parafrasica e/ou estilizada com outro texto, é
preciso considerar a maneira como o receptor dessa mensagem vai receber esse
codigo e, entdo, captar e reconhecer os valores presentes e mobilizados por aquele
enunciado atravessado por outros valores. Se o leitor ndo tem informagdo do texto
original ou de outras relacbes com as quais o texto mantém possiveis didlogos, ndo vai
conseguir identificar essas figuras e seus respectivos efeitos. “E preciso um repertorio
ou memoria cultural e literaria para decodificar os textos superpostos” (SANT'ANNA,
1985, p.26), pois os tracos, as figuras e os objetos do mundo natural passam a ser
transformados, substituindo seus significantes originais por outros.

E importante ressaltar, no entanto, que o ndo reconhecimento dos didlogos
estabelecidos pelo texto ndo invalida a recepgcao da obra por um leitor que ndo se
aprofunde no reconhecimento das relagbes citadas e no modo como elas trabalharam o
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repertério tanto do leitor Machado, quanto do leitor Carvalho. Contudo, desconstruir e
estudar o processo de leitura e criagao figurativas, realizadas por uma transposicao de
uma obra literaria para um meio sincrético, favorece o entendimento das relagdes
existentes entre literatura e televisdo, literatura e cinema, fornecendo, inclusive,
métodos de anadlises que ainda estdao em constante verificacdo por congregar duas
linguagens tdo diferentes, mas com tantos pontos de convergéncia. Além disso,
percorrer o universo machadiano pelo ponto de vista que o diretor Carvalho imprimiu
em sua realizacdo estabelece uma relagdo de compreensdo dialdgica, responsiva e
figurativa, enquanto leitores/telespectadores de um texto tdo icado de relagoes,
alusdes, leituras e repertérios como Dom Casmurro, contudo visto, agora, sob a lente
da cdmera de Capitu.

A propria literatura de Machado, com todo um didlogo alcado na tradicdo,
parecer ter fornecido material tedrico e analitico para Carvalho aproximar-se,
criticamente, do romance machadiano que, até hoje, causa estranhamento,
desconfiangas, afirmacdes e, principalmente, possibilidades de didlogos. Ainda que
sem refutar ou sem confirmar, explicita e integralmente, nenhuma das leituras
expostas, o enunciador sincrético parece recolher o que cada uma pode contribuir para
uma nova configuracdo da obra. Desse modo, essa configuragdo se mostra construida
por intermédio da exploracdo de leituras e citacGes que ressoam, principalmente, na
exploracao do plano da expressao que o género minissérie permite por suas préprias
caracteristicas. Esse movimento da a ver um processo de transposicdo que privilegia a
manutencdo do conteldo da obra transposta. No entanto, trabalha, principalmente,
com a exploracdo das escolhas evocadas pelas outras enunciagdes mobilizadas por um

género que sincretiza diversas outras linguagens, pensadas como uma estratégia
global enunciativa responsavel pela continuidade discursiva
resultante da textualizacao em questao.
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