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Resumo: Este artigo tematiza a relagdo discursiva e material do processo artistico da artista
Angela Moraes Souza, tendo em vista a sua proposta de pintar a partir de fotografias.
Partimos das considera¢ées de Benjamin (2012), que nos alerta para o que ele chama de
“perda da aura” de uma obra de arte quando ela passa a ser reproduzida mecanicamente
por fotografias. Para compreendermos alguns sentidos desse processo artistico e das obras
dele que dele se originam, abordamos a presenca auséncia da fotografia como uma das
materialidades significantes da composicdo visual da obra de arte de Angela. Mobilizamos
centralmente a nogdo de materialidades significantes (Lagazzi, 2017), aléem de nos
apoiarmos em Didi-Huberman (1998), considerando que é a partir daquilo que nos olha que
podemos simbolizar. Compreendemos, finalmente, que os sentidos se deslocam na passagem
da fotografia para a obra de arte, que se produz a partir de outras materialidades
significantes e discursivas, por um processo metaforico que interpela o sujeito artista
material e simbolicamente.

Palavras-chave: Fotografia. Obra de arte. Metaforizagdo. Imbricagdo material. Andlise do
Discurso.

Abstract: This article addresses the discursive and material relationship of the artistic
process of artist Angela Moraes Souza, considering her proposal to paint based on
photographs. Starting from the considerations of Benjamin (2012), who warns us about what
he calls the “loss of aura” of an artwork when it is mechanically reproduced through
photographs. To understand some meanings of this artistic process and the resulting
artworks, we approach the presence-absence of photography as one of the significant
materialities in Angela's visual composition of the artwork. We mainly mobilize the notion of
significant materialities (Lagazzi, 2017), in addition to Didi-Huberman (1998), considering
that it is from what looks at us that we can symbolize. Finally, we understand that meanings
shift in the transition from photography to the artwork, which is produced from other
significant and discursive materialities, through a metaphorical process that symbolically
and materially interpellates the artist as subject.
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INTRODUGAO

De acordo com Benjamin (2012, p. 15), “A autenticidade de algo ¢ a esséncia de
tudo que ¢ transmissivel desde a origem, da sua permanéncia fisica até seu testemunho
historico”. Uma vez que o testemunho histérico “[...] repousa na permanéncia, quando a
reproducao técnica a elimina € o proprio testemunho que se esvai. SO se perde isso, mas
isso € justamente a autoridade da coisa. Aquilo que desaparece nessas circunstancias pode
ser compreendido sob o conceito de aura” (p. 15). Assim, a partir dessas reflexdes,
Benjamin conclui: “o que desaparece na época da reproducdo técnica da obra de arte € a
sua aura” (p. 15). A questdo que nos mobiliza neste artigo € pelos sentidos que se
(re)produzem diante da proposta artistica de realizar um processo inverso, nao o da obra
em sua reprodutibilidade técnica, mas o da fotografia como uma das materialidades
significantes na composi¢do de uma obra de arte. Trata-se, aqui, de compreender essa
relacdo a partir das obras de uma artista brasileira que 1€ fotografias e as transforma em
pinturas, mas ndo como uma simples reproducdo, e sim com pontos de vazio. Pontos que
depois se transformam ainda em poesia, o que nos demanda outra abordagem teorica.
Como disse Pécheux (1999), hd& um momento em que os implicitos ja4 ndo sdo mais
reconstituiveis. Ainda conforme Pécheux (1999, p. 53), “[...] sob o ‘mesmo’ da
materialidade da palavra abre-se entdo o jogo da metafora, como outra possibilidade de
articulacdo discursiva...” E ¢ justamente nesses pontos de vazio metaforicos que nos
debrucamos para compreender o que acontece com uma obra de arte feita a partir de uma
fotografia. Antes, porém, faremos uma breve apresentacao da autora das obras.

A ARTISTA

A artista estudada em nossa pesquisa foi Angela Moraes Souza!. Sobre o seu
processo de criagdo, a autora assim se expressa:

Amo os verdes da natureza, os desenhos das arvores, as folhas secas caidas na terra, os
musgos, o colorido das flores e dos passaros, as ondulagdes da areia, as nuvens tecendo o
céu, os movimentos do vento ¢ o brilho do sol nos rios, mares e lagoas. Alimento essa grande
paixao desenhando com pastel oleoso sobre papel. [...] primeiro seleciono algumas fotos das
paisagens que sintonizem com o meu momento. Depois, namoro os tracos, as cores, as luzes e
as sombras de cada uma. Por fim, uma delas ¢é a escolhida. [...] corto-o, prendo-o na prancha e
delimito o espago do desenho. E a hora, entfio, do grafite comegar a dar vida a folha de
papel. Com o esbogo pronto, fago uma pausa e passo dias observando-o, assim como a foto
que o motivou. [...] Penetro suas formas, cores e luzes, sinto o rocar das folhas e galhos em
minha pele, o cheiro da mata, o frescor da agua, a caricia da areia, o calor do sol, o refresco da
sombra, o movimento do mar. Preciso esperar por essa hora, quando me sinto dentro da
paisagem. Nesse momento, ndo olho mais a foto, caminho por ela. A partir dai, o pastel
oleoso inicia suas cores expondo as abstragdes que a natureza me apresenta. [...] Em meus

! Arquiteta, artista plastica e poeta. Nasceu na cidade do Rio de Janeiro ¢ hoje vive em Floriandpolis. Tem
poesias publicadas em algumas antologias. Angela publicou trés livros impressos: Palavras Nuas, pela
Editora Nova Letra, Um Fio de Seiva, pela Editora Digital de Blocos Online, Um Fio de Seiva, 2a. edigao,
pela Scortecci Editora e Quando E Siléncio, pela Scortecci Editora. Nas artes plasticas, desenha com pastel
oleoso sobre papel e € membro da Associagdo Catarinense de Artistas Plasticos.
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ultimos trabalhos, o branco do papel tem feito parte dos desenhos, acenando com o
imprevisivel, despertando a davida, a curiosidade, a imagina¢do. Meus desenhos se
entremeiam com poesias durante meu processo criativo. Escrevo poesias de versos curtos e
intimistas. Fago delas um ponto de encontro vital comigo mesma onde, com naturalidade, me
autorizo. Diferentemente de desenhar, ndo me programo para escrever poesia. (Souza, [20--])

Podemos estabelecer uma interessante reflexao sobre o trabalho de Angela a partir
da leitura de Walter Benjamin (2012, p. 13): “Com a fotografia, pela primeira vez a mao
¢ dispensada das tarefas artisticas essenciais nos processos de reproducdo de imagem, que
agora cabem exclusivamente ao olho que vé por meio da objetiva”.

Vemos no trabalho de Souza uma espécie de inversdo desse processo historico: no
trabalho dela, ¢ a fotografia que d4 lugar ao trabalho autoral, irreprodutivel. Ainda de
acordo com Walter Benjamin (2012), ¢ importante salientar: “Mesmo na reprodu¢ao mais
perfeita falta algo: o aqui e agora da obra de arte — sua existéncia inica no lugar em que
esta. Mas ¢ nessa existéncia unica, € somente nela, que transcorre sua historia” (p. 14).
Como vemos no relato da artista sobre seu processo, no caso de suas obras, feitas a partir
da fotografia, o que temos ¢ outra construcgdo artistica, na qual a fotografia serd uma das
materialidades significantes que comparecem no aqui e agora de sua arte.

A partir deste processo que nos remeteu, em um primeiro momento, a discussdo de
Benjamin, que diz que precisamos nos ater aos rituais para encontrar caminhos que
possam nos ajudar a responder a essas questoes, buscaremos compreender de que modo
o trabalho a partir da fotografia produz sentidos determinados tanto para o processo
quanto para a composi¢ado artistica de Angela. Para isso, mobilizaremos centralmente o
dispositivo teorico-analitico da andlise de discurso materialista, além de nos apoiarmos
em Didi-Huberman (1998).

AS OBRAS, O EXCESSO E A CONTENGAO DE SENTIDOS

Anteriormente, destacamos que as obras da artista sdo realizadas a partir de
fotografias de viagens de familias, de caminhos, trilhas e paisagens encontradas durante
0s passeios e, posteriormente, viram pinturas feitas em papel com tinta a base de pastel
oleoso. A inspirag@o nas paisagens registradas em fotos, no entanto, ndo ¢ qualquer uma.
Para Didi-Huberman (1998), o que vemos s6 vive pelo que nos olha, mas hd uma cisao
que separa dentro de nds o que vemos daquilo que nos olha. Neste caso, essa cisdo, apesar
de ser interior, leva a fotografia para um processo de deriva no qual a materialidade
resultante ¢ uma pintura feita a mao pela artista.

Suzy Lagazzi (2011) nos lembra que ¢ preciso sempre olhar as materialidades
significantes em sua imbrica¢do. Neste caso, ndo nos perguntamos sobre o(s) sentido(s)
deste processo para entender ai o que a obra significa para a artista, antes nos interessa
compreender esse processo materialmente.

O sujeito ¢ capturado material e simbolicamente [...]. No trabalho do simboélico em
movimento ndo ha garantias, o devir dos sentidos ¢é incerto, e justamente essa
imprevisibilidade na interpretagdo guarda a poténcia da mudanca, do que pode vir a ser, [...]
apesar de todos os planejamentos ¢ estratégias. (Lagazzi, 2019, p. 192-193).
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Ao ler no site da artista sobre o seu processo somos demandados a pensar nos efeitos
dessas fotografias como significantes na composicao de suas obras. Enquanto a fotografia
funciona no registro de um imagindrio que capta e congela um instante que significa para
a artista em suas relacdes afetivas, a passagem dessa imagem para uma obra de arte
devolve a ela sua materialidade equivoca. Aquilo que se vé e se registra na fotografia ¢
formulado em uma materialidade técnica e discursiva outra, a sua passagem para a
materialidade técnica que convoca o desenho, a pintura, a tinta em pastel oleoso mobiliza
outro processo de formulagao.

Nos ndo temos acesso as fotografias originais que serviram de base para a pintura,
e nem seria necessario, pois a fotografia mesmo ndo seria um “ponto de origem” de
qualquer texto?, origem esta que s6 existe no imagindrio, de acordo com Orlandi (2020).
No entanto, elas significam nesse processo porque elas se presentificam por sua relagdo
com a memoria, ainda que na obra seja uma presenca ausente. Neste artigo, no entanto,
vamos nos ater a passagem das fotografias para as pinturas. Sendo assim, observamos a
primeira pintura.

Téeniea: desenho em pastel
oleoso sobre papel,

Tamanho! 50cmxbSem.

Figura 1: Pintura de Souza

Fonte: Cedido pela autora para este artigo

As pinturas de Souza ndo possuem titulo, nome ou algum complemento verbal que
faga parte de sua exibicdo. Chamamos a atenc¢do para a auséncia de titulo porque essa
auséncia nos demanda pelo excesso. E Orlandi (2003) quem define o siléncio pelo
excesso de sentidos. Mais do que isso, nos faz recordar que somos sempre convocados a
interpretar: “como hé injun¢do a interpretagao, ja que o homem ¢ um ser simbdlico, a tudo

2 Seja verbal, seja visual ou materializado em qualquer outro suporte em sua heterogeneidade, conforme
Orlandi (2020).
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ele deve atribuir sentido. Tudo significa. Por outro lado [...], estar em siléncio ¢ uma das
formas de estar no sentido”. A falta de um titulo a ser verbalizado faz parte da formulagao
da pintura em sua imbrica¢do material (Lagazzi, 2017), e produz efeitos de sentido®.

Como diz Pécheux (2015, p. 33), “o sujeito pragmatico - isto €, cada um de nos [...]
tem por si mesmos uma impiedosa necessidade de homogeneidade logica”. Ao
esperarmos um texto semanticamente estabilizado e homogéneo, um titulo ¢ requisitado.
A auséncia de um titulo significa pelo excesso a tal ponto que, ao nos referirmos a obra
de Souza, deslizamos quase sem lastro pelos significantes “pintura”, “tela”, “obra”,
“trabalho artistico”, entre outros, que tentam conter em uma estabilidade semantica o
corpus em analise.

Mas a auséncia de titulo ndo ¢ a Unica materialidade que significa pela aparente
auséncia na pintura de Souza. Lembramos que o processo simbdlico ¢ aberto, assim como
a relagdo entre homem e mundo ndo ¢ direta, mas que: “[...] ndo € porque € aberto que o
processo de significagdo ndo ¢ regido, ndo ¢ administrado. Ao contrario, ¢ por esta
abertura que ha determinacao. O lugar mesmo do movimento ¢ o lugar do trabalho da
estabilizagdo e vice-versa” (Orlandi, 2020, p. 13). A fotografia se preenche de sentido por
conta de processos simbolicos, inerentes ao sujeito, mas ao se transpor a foto para a
pintura, hé o siléncio, constitutivo, que fala de outro lugar. Enquanto a fotografia em um
passeio de familia serve de recordagdo de um momento vivido, a pintura rompe a
estabilidade da memoria a qual a fotografia se filia e se metaforiza por outras vias. Pela
via da auséncia, do excesso de significancia, do siléncio. Pela deriva dos sentidos.

Ao contrario das margens de uma fotografia, que recortam determinada realidade
em um ponto de vista limitado e contido em um retangulo, as bordas da pintura ndo
acabam no fim da folha de papel, mas sim antes. Um espago em branco ocupa o que nao
foi simbolizado pela tinta a 6leo, mas que nem por isso deixa de ser simbolico. O branco,
para a fisica, ndo € cor, mas um valor tonal, ou ainda o resultado do encontro de ondas
luminosas de diferentes comprimentos. Ao contrario do preto, que ¢ um valor tonal que
se configura pela auséncia de reflexao de ondas luminosas, ha no branco um excesso que
apenas se confunde com a auséncia.

A area em branco da pintura, enquanto marca material que se da pelo excesso ou
pelo siléncio, de forma alguma ¢ auséncia, pois ai também significa, embora
diferentemente das cores que permeiam a tela do centro ao branco. Em sua composi¢ao
material contraditoria, evoca interpretagdo. O branco, nesse caso, ¢ siléncio:

O siléncio ndo ¢, pois, em nossa perspectiva, o ‘tudo’ da linguagem. Nem o ideal do lugar do
‘outro’, como ndo é tampouco o abismo dos sentidos. Ele ¢, sim, a possibilidade para o sujeito
de trabalhar sua contradig¢@o constitutiva, a que o situa na relagdo do ‘um’ com o ‘multiplo’, a
que aceita a reduplicagdo e o deslocamento que nos deixam ver que todo discurso sempre se
remete a outro discurso que lhe da realidade significativa (Orlandi, 2003, p. 23).

Se, com Didi-Humerman, pudemos perceber que o que vemos s6 nos olha porque
ha algo em nos que cinde, com Orlandi (2003) conseguimos compreender que essa cisao

3 0 titulo é parte do efeito de sentido de um texto, audiovisual ou ndo. Pensemos, por exemplo, no quadro
A origem do mundo, de Gustave Courbet, que s tem o efeito de sentido que tem por conta do titulo.
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estd na reduplicacdo da fotografia em pintura pela autora, e as bordas brancas e difusas
sdo a marca material na qual o siléncio abre a possibilidade de deslocamento,
deslocamento da foto em tinta que nos remete a alguma outra realidade, que significa pelo
excesso, que nos desestabiliza.

J&4 no processo de estabilizacdo dos sentidos, ha linguagem. As cores da pintura
apresentada na Figura 01 formam uma trilha permeada por troncos de arvores e folhas,
mas s6 podemos afirmar isso porque, enquanto sujeitos no discurso, somos capazes de
simbolizar (Orlandi, 2020). Da mesma maneira, a artista, em seu processo criativo,
deslizou da fotografia para a pintura. Agora, um sujeito tem diante de si ndo mais uma
recordacao de um passeio em familia, mas um caminho a ser desbravado entre folhas e
troncos de um imaginario que o constitui.

Em trabalhos académicos elaborados a partir das no¢des da analise do discurso
franco-brasileira, costumamos observar os sentidos em seu movimento na sociedade, sem
uma presenga ativa do pesquisador em relagdo ao seu corpus. Neste caso, porém, por
conta da solicitagdo que fizemos a autora, que nos cedesse algumas de suas obras para
analise, recebemos dela, além das pinturas, trechos de poesias que ela publicou em um de
seus livros. Mais do que isso, a autora relacionou, por conta propria e inesperadamente,
pintura e poesia. Para fazer uma relacdo com a Figura 1, Souza nos enviou a seguinte
poesia:

Esse Jo, desenho mnks g poesia
correspondenie de autoria de Angels
Mornes Souzn fnzemn parte da
Expoaicio Virtual Caletiva
“Aprendendo o lidar e
Imcrriceas” que se cHOGAATA Ao ailc
WWW B kT T SO O0TE

{1

Figura 2: Poesia criada por Souza

Fonte: cedido pela autora para este artigo

Pintura e poesia ndo aparecem no mesmo momento para quem costumeiramente
aprecia as obras da artista. Nao poderiamos, porém, deixar de langar mao de um esforgo
teorico para compreender, a0 menos em partes, o gesto de relagdo que a autora fez entre
duas de suas proprias obras, a posteriori da produgdo delas.
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Ha, na poesia, o que ndo ha na auséncia de titulos nem nas bordas brancas da
pintura. Enquanto a falta de titulos significa pelo excesso, e as cores da pintura comegam
a trabalhar na linguagem uma estabilizacao logica da criagdo artistica, temos na poesia
uma contencdo de sentidos. Os sentidos de passeio em familia se movem na obra aberta
para troncos, folhas e outros sentidos a serem preenchidos por um sujeito a partir de sua
formagao ideoldgica, sem as margens rigidas de uma realidade recortada mecanicamente
por uma maquina fotografica. Agora, os sentidos se voltam a estabilidade nas palavras
verbalizadas na poesia. Enquanto a pintura ndo tem limites e se esvai para o branco,
temos, na poesia, pontos finais.

Ao compreendermos que um fecho s existe em seu efeito, conforme Gallo (2011),
temos os pontos finais como um retorno as bordas recortadas da fotografia, como uma
tentativa de estabilizar o que virou excesso pela difusdo do branco ao redor da pintura.
Para Neckel (2010), ao tratarmos discursivamente um recorte, temos que ir além da
dimensdo técnica e pensar na relagdo simbodlica que se da no batimento ‘“‘estrutura e
acontecimento” para, assim, compreender o funcionamento da materialidade significante.
A poesia, entdo, € uma tentativa de retorno ao que nao pode ser simbolizado.

No trecho “De onde vieram essas sementes que aqui brotaram?”, temos o sujeito
pragmatico, que questiona a origem do que vé, do que olha para ele. Mas, assim como na
pintura que se esvai no siléncio das bordas brancas, logo desiste; “Nao importa”. O ponto
final tenta fechar o incomodo que ¢ constitutivo, a insuportabilidade da falta que lhe
constitui. Nao importa, mas o vento traz, mas a terra acolhe. Vinga, finalmente, “em
harmonia”. Pechéux (1999), ao refletir sobre o papel da memoria na constituicdo do
sujeito e dos sentidos, afirma que a memoria ndo pode ser concebida como

uma esfera plena, cujas bordas seriam transcendentais historicos e cujo contetido seria um
sentido homogéneo, acumulado ao modo de um reservatério: [a memoria] € necessariamente
um espaco moével de divisdes, de disjuncdes, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de
regularizacdo [...]. Um espago de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos.

Temos, portanto, um sujeito que se constitui discursivamente a partir da linguagem,
que ¢ tomado pelo excesso de sentidos do siléncio e que tenta estabilizar-se diante das
divisdes e deslocamentos que o atravessam pela memoria em sua produgdo imagindria e
simbolica, sempre interpelado em sujeito pela ideologia, dentro de sua formagao
ideologica. Na produgao artistica analisada, podemos perceber essa inscricao do sujeito
no simbdlico. Neckel (2010) nos diz que uma imagem s6 pode ter efeito de fecho quando
¢ rememorada por outra imagem, e que € preciso que haja essa inscri¢do: “Quanto maior
for o repertério de imagem do espectador, mais ele apreende da imagem que se projeta.
E pelo jogo polissémico e parafrastico das imagens que os sentidos sdo mobilizados”.
(Neckel, 2010, pg. 75). A memoria discursiva, portanto, funciona na tentativa de
estabilizacdo de sentidos do sujeito, mas hé algo que escapa a ele.

Ha a realidade que ¢ sempre recortada. Ha o espago do branco que jamais pode ser
tomado como vazio. H4 as cores, que tentam metaforizar a fotografia, mas que se
deslocam para diferentes caminhos. Ha ainda o verbo, que questiona, desiste e tenta se
fechar com um ponto final. Que langa mao de novos efeitos de sentido. Sobre o verbo, a
palavra, Orlandi (2002, p.173) afirma:
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Vale a pena ai lembrar: toda palavra ¢ capaz de poesia; todo sentido ¢ capaz de siléncio.
Como diz Milner (1978), nada da poesia é estranho a lingua (por que separar a arte?) e
nenhuma lingua pode ser pensada se ai ndo se integra a possibilidade de sua poesia. Assim ¢é
com o siléncio. Nao se pode pensar o sentido sem siléncio. Todo sentido ¢ capaz de siléncio.
Nao ha, dirifamos parafraseando Milner, lingua sem poesia e (sentido) sem siléncio.

Compreendemos, afinal, que nas produgoes artisticas citadas sujeito e sentidos se
dao por um processo metaforico que vai da imagem capturada pela fotografia e suas
parafrases possiveis a partir de uma reformulagdo cuja superficie técnica permite
inscrever pontos de deriva; outros sentidos, outras relagdes entre o que se formula e a
memoria, mas também outra relagdo com o aqui e agora da obra de arte, principalmente
por sua relacdo com o siléncio.

CONCLUSAO

Benjamin (2012) nos alerta para o que ele chama de “perda da aura” de uma obra
de arte quando ela passa a ser reproduzida mecanicamente por fotografias, mas o que
pudemos observar na obra de Souza foi um processo outro, no qual a fotografia ¢
convocada como uma presenga ausente em seu processo de significacdo material, de
recriagdo a partir de uma fotografia, o que nos demandou outra via de andlise.
Simbolicamente, o sujeito € capaz de simbolizar diante de uma obra de arte “original”, de
uma fotografia ou ainda com a “realidade” diante de seus olhos. E, para compreendermos
esse processo simbdlico, observamos a inscricdo do sujeito artista em um processo
artistico singular que propde uma outra relagdo entre arte e fotografia. Assim, a retomada
do simbolico, a partir da divisdo do olhar, se torna possivel.

E possivel, portanto, tomar esse processo como “reprodutibilidade metaforica”.
Dessa forma, o que escapa ao sujeito ¢ o que ele s6 tem como efeito: os sentidos. A cada
“reproducdo”, seja mecanica ou artistica, o sujeito ¢ obrigado a interpretar, sempre
novamente interpelado pelas condigdes materiais de simbolizagdo. Ao observarmos
discursivamente esse processo, percebemos que a relagdo entre sujeito e as formas
materiais que se apresentam diante dele, que “olham para ele”, determinam como se dara
o “ato de criagdo”, em um efeito de reprodu¢ao, mas com pontos de deriva.

Ao simbolizar, em seu processo imaginario, pelo efeito parafrastico e metaforico, o
sujeito significa instituindo uma outra relagdo com a temporalidade ¢ a materialidade
técnica da pintura. E Pécheux (1999, p. 56) ainda quem diz que ha um Outro Interno em
toda memoria, marca do real historico como remissdo a um outro exterior, € que
“nenhuma memoria pode ser um frasco sem exterior”. Concordamos com a poesia de
Souza, que diz que “a vida seria um eterno provavel, néo fosse o vago”. E a partir do que
nos olha que podemos simbolizar. E ¢ na linguagem que o vago se torna cor, se torna
verbo. Torna-se imagem; se torna aura.
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