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Resumo: Este trabalho tem como objeto de estudo o processo de individualizagdo e de
identificagdo do sujeito urbano escolarizado superdotado no que diz respeito as artes. Tem
como objetivo compreender como esse sujeito se individualiza, analisando produgées de
autorretrados de Pedro, um aluno superdotado da Cidade do Paranod do Distrito Federal —
DF. Trabalharemos com 3 pinturas, em que dadas determinadas condi¢ées de produgdo,
pudemos observar uma repeti¢do, que ndo significa o mesmo, e uma resisténcia movedica
em que uma memoria individual e coletiva se mostra no jogo da pardfrase e da polissemia. Ao
construir e formular, artisticamente, um discurso identitdrio que é dele - e que também é de
todos os Pedros: homens, jovens, negros, pobres, excluidos -, faz trabalhar um imagindrio
construido em uma formagdo social capitalista periferica, forjado em uma memoria de um
pais colonizado, escravocrata, machista e, ao mesmo tempo, de luta e resisténcia.
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Abstract: This paper has as its object of study the process of individualization and
identification of the gified urban subject concerning the arts. It aims to understand how this
subject individualizes himself, analyzing productions of self-portraits by Pedro, a talented
student from Paranoa City in the Federal District -DF. We will work on three paintings.
Given certain production conditions, we could observe a repetition, which does not mean the
same, and a shifting resistance in which an individual and collective memory is shown in the
game of paraphrase and polysemy. By artistically constructing and formulating an identity
discourse that is his and that also belongs to all Pedros — men, young, black, poor, excluded —
he makes work an imaginary constructed in a peripheral capitalist social formation, forged in
memory of a colonized, sexist, slave-owning country, and, at the same time, one of struggle and
resistance.
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INTRODUGAO

Este trabalho' faz parte de um projeto mais amplo que tem como objeto de estudo
o processo de individualizacdo e de identificagdo (Orlandi, 2001) do sujeito urbano
escolarizado (Pfeiffer, 2000), diagnosticado como superdotado, no que diz respeito as
artes, articulando e analisando os discursos pedagogico, cientifico e artistico em
funcionamento, ¢ tomando como dispositivo tedrico e metodoldgico de leitura de
arquivos a analise de discurso fundada por Michel Pécheux, nos anos 1960, na Franga.
Para este artigo, fizemos um recorte mais especifico em termos de discurso artistico,
produzido por um sujeito urbano periférico que chamaremos de Pedro, visando
compreender como esse sujeito se individualiza, analisando seus autorretrados: pinturas
do corpo.

Para nos, discurso ¢ “efeito de sentidos entre locutores” (Pécheux, 1969) e sujeito
“o individuo interpelado em sujeito pela ideologia (Pécheux, 1975), o que significa ndo
se tratar, portanto, de um sujeito empirico, fonte e senhor do seu dizer. Orlandi (2001)
afirma que o discurso ndo ¢ fechado em si mesmo e nem ¢ dominio exclusivo do locutor:
o dito significa em relagdo ao ndo dito, ao lugar social de onde se diz, a quem se diz, e
em relaciio a outros discursos. E um lugar de funcionamentos ideologicos, que tem na
lingua a base para acessarmos os processos discursivos - lugar de conflitos e contradigdes
- ¢ cuja analise ndo pode ser dissociada das condigdes sociais e historicas de um dado
momento. Isso significa que em determinadas condi¢des de produgdo, pinturas e textos
tornam-se um lugar de significacdo que se oferece a gestos de interpretacdo (Orlandi,
1996). Entendemos, ainda, o discurso artistico como um esfor¢o de analise do que ¢ dito
no campo da arte, marcado por um lugar de dizer na histéria, na ideologia e afetado por
condicdes sociais (Neckel, 2005; 2010).

Nesse sentido, temos construido um arquivo mais amplo sobre esse objeto de estudo
em que comegamos por explorar o discurso cientifico sobre a superdotagdo, analisando a
historicidade de conceitos em bases de dados de artigos cientificos em portugués, inglés
e espanhol, em que pudemos observar certas formacdes discursivas dominantes referidas
a ideologia neoliberal, visando a uma gestao discursiva da subjetividade, que dialogam
com o presente trabalho (Baquero; Ibafiez, 2022).

Trabalhar a relacdo da materialidade artistica com a lingua e com a historia, ou seja,
com a discursividade — efeito da lingua no sujeito que se inscreve na historia (Pécheux,
2004) — permite-nos observar um jogo significante, em sua opacidade e incompletude,
entre a visibilidade e a invisibilidade do sujeito numa temporalidade e espacializagao
urbanas caracteristicas de uma formacdo capitalista periférica estruturada pela
colonizagdo e escraviddo, em que a escolarizagdo de toda a populacdo brasileira em
termos de acesso e manutencao na escola ainda esta para se efetivar (Silva, 2018).

! Este artigo foi elaborado a partir de uma comunicagdo apresentada no X Seminarios de Estudos em
Analise do Discurso — SEAD, em outubro de 2021.
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CIDADE E CORPO COMO ESPAGO DISCURSIVO

Pedro é morador de uma chamada Cidade Satélite de Brasilia, denominada Paranoa,
posteriormente denominada Regido Administrativa (RA) do Distrito Federal (DF). O
Paranoa se formou, quando foram construidas as obras para a constru¢do da Barragem do
Lago Paranoa em 1957. Tomar a cidade como um espaco discursivo significa pensa-lo e
compreendé-lo como linguagem, povoado de significados; como texto, como propde
Orlandi (2001, p. 185); como um espago onde “historia e linguagem se articulam
produzindo sentidos”.

Enquanto um espago discursivo, o Paranoa articula sentidos contraditérios e
ambiguos, particularmente, pela sua localizagdo territorial. E uma das cinco RAs, de
maior baixa renda e escolaridade do DF e faz “fronteira” — no sentido de ser separada por
uma via - com as duas RAs de maior renda e escolaridade: o Lago Sul e o Lago Norte,
situadas em Brasilia/Plano Piloto. A historia da construgdo da capital federal, ¢ marcada
por um planejamento urbano que facilitou a segregagao social, o que foi se consolidando
ao longo dos anos, conforme Steingberger (1998).

Nesse espaco-tempo urbano - geografico, politico, social, simbdlico -, vive Pedro,
que foi acompanhado por nds, durante trés anos, de 2016 a 2018, dos 15 aos 18 anos, em
uma sala de recursos de Altas Habilidades e Superdotagdo, como participante do
“Programa de Atendimento Educacional Especializado”, da Secretaria de Educagdo do
Distrito Federal, que foi inaugurada no Parano4 em 2016, 40 anos apds a criagdo do
Programa no DF. Esse lapso temporal de 40 anos evidencia o descanso do Estado com a
educagdo para as populacdes periféricas, em um contexto marcado por lutas pela posse
da terra, como por exemplo pelo registro de propriedade. Embora seja umas das primeiras
Cidades Satélites do DF, s6 em 2020 que se inicia o processo de oficializar o direito a
propriedade do imével, ou seja, a escriturar as residéncias, lojas, terrenos etc.

Pfeiffer em seu artigo “Cidade e Sujeito Escolar” (2000), afirma que o processo de
escolarizacdo e urbanizacdo funcionam como instrumentos do Estado para padronizar,
estabilizar e regulamentar as normas de ocupacao da cidade. Ela, ainda, considera que a
escola ¢ um dos principais locais autorizados a construir a sociabilidade dos cidadaos,
sendo que essas relacdes de sociabilidade sdo pautadas pela ideia de direitos iguais e
direitos burgueses (trazidos da escola francesa), fazendo com que a escola passe a
representar o lugar de preparacdo e evidéncia das qualidades dos homens que disputam
lugares sociais e que ndo mais os herdam.

UM PERCURSO: O CORPO NU

Pedro e outros 6 alunos foram os primeiros a participar dessa sala de recursos de
Altas Habilidades e Superdotacdo, dedicada especificamente ao desenvolvimento dos
talentos artisticos. Durante trés anos, Pedro produziu mais de 50 pinturas, dentre as quais
trabalharemos, no momento, com 3, em que dadas determinadas condigdes de produgao,
pudemos observar uma repeticdo, que nao significa o mesmo (Silva, 2016), e uma
resisténcia movedica em que uma memoria individual e coletiva se mostra no jogo da
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parafrase e da polissemia. Lagazzi (2016, p. 12), analisando algumas telas pintadas por
Carme Schons, a partir da leitura do artigo de Pécheux “Delimitag¢des, inversoes,
deslocamentos” (1990), observa como nos, no trabalho de Pedro, uma resisténcia que nao
se da como mera oposi¢do, dizendo “que o sujeito resiste em uma determinada posicao,
resiste a alguma coisa, contra uma mudanga, mas também para uma mudanca. Esse jogo
de transitividade afirmava a insuficiéncia da oposi¢ao no idealismo do voluntarismo, e
reiterava a necessidade de investir no simbdlico”. Uma resisténcia pensada “em seu
entrelacamento contraditério, como constitutivo do sujeito, fora de qualquer idealismo”.

As pinturas de Pedro —autorretratos de um corpo nu — levou-nos a formular algumas
questdes iniciais. Como compreender a escolha por autorretratos, caracteristicos da
pintura realista, feita por um jovem de 17 anos, negro, pobre, morador de uma cidade
periférica do DF? Se os objetos simbolicos, em sua forma material significante mudam
de sentido conforme as posicdes sustentadas por aqueles que os produzem, ndo tendo
sentido proprio vinculado a sua literalidade, como compreender esses corpos nus que
materializam o estar no mundo de Pedro em um processo discursivo entendido como um
sistema de relacdes de substituicdo, pardfrases, sinonimias, reformulagdes,
deslocamentos, ressignificacdo em uma formagao discursiva dada?

Vejamos um primeiro Autorretrato produzido por Pedro, a ele que deu o titulo de
Desesperanga:

Figura 1: Pedro. (2018) Desesperanga. Acrilico sobre tela. Dimensao: 33cm X 48cm

Fonte: Acervo da Sala de Recursos de Altas Habilidades ou Superdotacdo do Paranoa — DF.

Observamos, de imediato, o corpo nu de Pedro, sentado, encolhido, com a cabega
sobre os joelhos e apoiada em seus bragos. Como se estivesse abracando suas pernas. Nao
¢ possivel ver seu rosto, seus olhos e boca. Sua mao esquerda aparece apoiada ao braco
direito. Como se seu corpo estivesse fechado. A cor negra do fundo da tela completa a
imagem e os tons pasteis, cinza e bege definem a cor de sua pele. Faz uso de sombras
para definir os contornos. O corpo ndo esta centralizado, toma a parte inferior e direita da
tela. Também € possivel notar seus musculos costais € do braco. Uma representagao
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bastante expressiva de um corpo melancdlico, triste e fechado. Um corpo dentro de si
mesmo, cru, despido de roupas e alegorias, igual como veio ao mundo. Desesperancado.

A imagem tomada pela perspectiva discursiva, como ja nos ensinou Pécheux, ¢
sempre opaca. H4 um discurso que a sustenta: uma histéria, uma memoéria>. H4 um
funcionamento de memoria pela imagem, pela cor e pelos modos de circulagdo de
imagens melancolicas ao longo da historia, que nos ajudam a compreender os ditos e os
nao ditos sobre esse corpo nu masculino: uma cena prototipica (Lagazzi, 2015). A cena
“prototipica”, segundo Lagazzi, ndo adjetivaria uma cena a toa: digamos que prototipica
seja uma cena que se apresenta como a ‘“mais exata, mais perfeita, mais tipica
representante de algo que pode se reproduzir em larga escala. Uma cena que, no
interdiscurso, se desdobra em imagens que funcionam, como exemplares, concentrando
o0 ja-visto” (p.187). Buscamos, nesse sentido, percorrer alguns caminhos experienciados
pelo discurso artistico no que se refere ao corpo nu na historia da arte, ou seja, a sua
historicidade: a imagem como uma materialidade significante e o trabalho da
equivocidade. A evolugdo da historia do nu artistico transcorre em paralelo com a historia
da arte em geral, em condi¢des de producao proprias, no caso, na relacdo da sociedade
com a nudez, de cada um com o proprio corpo € com o do outro, com 0s costumes, com
normas disciplinares etc. O nu ¢ um género artistico que consiste na representacao, através
de diferentes materialidades (pintura, escultura, cinema e fotografia) do corpo humano
desnudo. Nas palavras de Clarck (1956, p. 4) “O nu ndo ¢ um tema de arte, se ndo uma
forma de arte”. Isso significa que a pintura de Pedro ndo ¢ uma novidade, uma
excepcionalidade artistica, contudo, ele a faz em uma conjuntura determinada e,
consequentemente, sentidos outros a serem compreendidos. O lugar de um acontecimento
discursivo: o de encontro de uma atualidade com uma memoria (Pécheux, 1990). Foucault
(1997) também reafirma, de outro lugar tedrico, que todo o dito ja foi dito por um Outro,
o que coloca em questdo o sujeito como gerador de significagdes. Assim, 0 que temos sao
possibilidades de discursos, em que os sentidos ndo sdo Unicos, ndo possuem uma
verdade, mas, sim, uma historia. Que historia sdo contadas pelas imagens de Pedro? Como
uma singularidade se articula a uma universalidade?

Neckel (2010) nos lembra que os movimentos artisticos ndo acontecem
gratuitamente “soltos no ar’, eles estdo imbricados ou por uma relagdo de confronto ou
por momentos de identificacdo. Mesmo de forma breve, tentaremos, aqui, desvelar alguns
sentidos que esse corpo nu masculino representou em determinados momentos historicos
para avangar na compreensao de um certo imagindrio presente nas pinturas de Pedro,
observando o funcionamento dessa cena prototipica. Vejamos, entdo, nas figuras 2, 3 e 4
de Flandrin (1836), de Gloenden (1902) e de Mapplethorpe (1981) de corpos nus,
produzidas em conjunturas historicas distintas sob a dominadncia de determinadas
formagoes discursivas: aquilo que pode e deve ser dito em dada conjuntura (Pécheux,
1975).

2 2 yale destacar que além das analises dos autorretratos de Pedro, temos nos dedicado a investigar o
processo de significac@o e de subjetivacdo em autorretratos produzidos por Ana, uma colega de turma de
Pedro nessa sala de recursos: uma jovem mulher negra e superdotada. Identificamos, tanto nos trabalhos de
Ana como de Pedro uma repeticdo ao construirem, artisticamente, um discurso identitario: o uso de
autorretratos € 0 corpo nu.
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Figura 2: Flandrin, H. (1836). Jovem sentado junto ao mar. Pintura a 6leo. 98cm X 124cm
Fonte: https://bit.ly/3FiAKis
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Figura 3: Gloeden, Wilhelm von.(1902). Cain. Foto
Fonte: https://bit.ly/3M1W3J8 “FORMATAGCAO DIFERENTE”
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Figura 4: Mapplethorpe (1981), Ajitto Robert. Foto
Fonte: https://bit.ly/3rZztK6. “FORMATACAO DIFERENTE”
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Temos na Figura 2, a constru¢do de um modelo do corpo nu masculino fixada no
mundo classico e na arte tradicional - modelo atlético, modelo herculea e modelo efébico
- reproduzida na pintura moderna e, em particular no quadro “Jovem sentado junto ao
mar” de Jean-Hippolyte Flandrin, pintado em 1836, e exposto no museu do Louvre em
Paris. O artista surpreendeu, a época, ao representar uma ruptura entre a pintura romantica
e a realista. O quadro retrata um jovem, desconhecido, andnimo, nu, sentado em um pano
colocado sob uma pedra, fechado em si mesmo, em posicao fetal, tendo o mar, a pedra e
o céu como fundo. Uma posicao corporal de origem, natural, animal, segura. Uma cena
cotidiana onde a melancolia e a soliddo estdo presentes. O corpo masculino branco, do
tipo europeu que traz um trago de erotismo, beleza, perfeicdo e equilibrio. Quando
associamos o erotismo ao corpo nu, podemos observar diferentes interpretagdes possiveis
em diversos discursos que vao da mitologia a religido, passando pela anatomia, assim
como o ideal estético de perfei¢ao, de beleza, sempre em relagdo com os valores sociais
e culturais da época.

A Figura 3 ¢ uma releitura da pintura de Jean-Hippolyte Flandrin: uma fotografia
do fotografo alemao Wilhelm Von-Gloeden, mostrando o corpo masculino nu, em 1902.
Fotografia intitulada “Cain”. Traz a imagem de um homem branco nu sentado em uma
pedra, com a cabega entre as pernas, no alto de um morro, com uma paisagem montanhosa
e um céu cinza ao fundo, onde as nuvens sdo percebidas a partir do jogo de luz e sombra.
Fotografia em preto e branco através de filtros, que destacam o corpo humano em meio a
natureza. Nesta imagem, destaco o titulo “Caim”, que nos remete a uma formagao
discursiva religiosa. Caim, segundo o cristianismo, foi o primeiro filho de Adao e Eva e
sua historia ¢ conhecida por matar seu irmdo Abel em uma emboscada: o primeiro
assassinato da humanidade. Assim, temos um corpo nu que expressa a vergonha, a culpa,
a solidao e a malicia de um homem miserdvel, numa posi¢ao original, fetal e natural do
corpo. As formas do corpo destacam a anatomia de musculos fortes e definidos, veias das
pernas e equilibrio entre os membros.

A Figura 4 é uma fotografia do americano Agitto Robert Mapplethorpe, tirada em
1981, que também podemos tratar como uma releitura das Figuras 2 e 3. Esta fotografia
faz parte de uma sequéncia de 4 fotos, tiradas de diferentes angulos - frente, lado direito,
lado esquerdo, costas - de um homem negro sentado em um banco com a cabeca apoiada
nos joelhos e bragos. Aqui trouxemos apenas uma foto do corpo do lado esquerdo. Uma
fotografia em preto e branco, onde o preto do corpo contrasta com os tons mais claros do
fundo da imagem. A luz e o brilho da pele lembram a textura da pedra, o macio marmore
preto. Representa a imagem de um corpo nu masculino negro, rompendo com a estética
classica do modelo de beleza masculino branco, procurando dar-lhe uma forma perfeita:
um corpo musculoso e escultural, com linhas guiadas pela geometria e simetria, que
lembram as esculturas da Grécia Antiga. O erotismo representado pela nudez e a presenca
da genitalia, nos leva a representagdo da origem, da natureza, mas também da curiosidade
por esse corpo desconhecido, forte, negro e belo. Poderia ser vista como uma critica a
hipersexualidade do corpo do homem negro, a relagao entre arte e o politico.

Nesse percurso exploratorio de uma cena prototipica, chamou nossa ateng¢ao duas
outras Figuras que trazem nossa reflexdo e andlise para a cena discursiva brasileira com
seus conflitos e contradigdes.
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Figura 5: Pecga publicitaria: Aqui dentro ninguém é culpado. Vocé acredita nisso?
Carandiru. (1992) Imagem de Walter Carvalho

Fonte: https://globofilmes.globo.com/filme/carandiru/.

o’

Figura 6: Carvalho, Walter (1992). Carandiru. Foto
Fonte: https:/bit.ly/3PTZcvE.

Temos nas Figuras 5 e 6 varios corpos masculinos nus, na mesma posicao fetal,
sentados com as cabegas entre os joelhos e os bragos. Temos ai o elemento quantidade a
ser pensado. Trata-se uma fotografia de Walter Carvalho, que foi utilizada como peca
publicitaria de um filme brasileiro denominado “Carandiru”, langcado em 1992, dirigido
por Héctor Babenco, baseado no livro de Drauzio Varella. Trata-se de um filme que
abalou a sociedade brasileira por transformar em arte a condi¢do de barbarie, desumana
e cruel em que o sistema carcerario no pais se encontrava/se encontra.
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Clark (1956), valendo-se de uma questdo lexical do inglés em que temos ‘“the
Naked” para o nu corporal/pelado e “the nude” para o nu artistico, afirma que:

A nudez corporal (the naked) ¢ aquela em que nos encontramos despidos, despojados de
nossas roupas; portanto, esta expressdo implica em certa medida o constrangimento que a
maioria de nds experimenta nesta situagao. A palavra nu (the nude), nu artistico, nio carrega,
em seu uso culto, nenhuma nuance incdbmoda. A imagem vaga que projeta em nosso espirito
ndo ¢ a de um corpo encolhido e indefeso, mas a de um corpo equilibrado, feliz ou confiante: o
corpo reformado. (Clark, 1981, p. 17, tradugdo nossa)

Assim, conforme Clark, teriamos nas Figuras 5 e 6 corpos nus que aparecem na
imagem ndao como um nu artistico, mas, sim, como corpos pelados (“the naked”) de
presos, homens, condenados, corpos nus objetificados, como animais ou coisas —
desumanizados -, que mostram/denunciam a barbarie que lhes ¢ infligida pelo Estado.
Trazem um desconforto. O filme chocou a sociedade brasileira com essas e outras
imagens do corpo nu masculino, morto, estirado, jogado ao chdo, que ajudam a construir
um imaginario sobre a populacdo carceraria, formada majoritariamente por homens
pobres, negros, ndo escolarizados: corpos vulnerdveis, objetos, retomando sentidos da
escravizacdo de indios e negros, que trabalham também os processos de significacdo e de
subjetivacao inscritos nos trabalhos de Pedro. Silva (2018) afirma que:

Em nosso pais, essa relag@o entre discurso e interdiscurso no que se refere a esses limites e
fronteiras moéveis e movedicas presentes nas relagdes sociais, em condi¢des materiais de
existéncia determinadas, tem como elemento estruturante da constru¢do dos referentes
pobreza e exclusdo, a Escraviddao, pensada no interior da ideologia da colonizacdo: a
escravizagao dos indios ¢ a dos africanos e a sua libertacdo. (Silva, 2018, p. 258)

Nesse sentido, a partir da no¢ao de transparéncia da linguagem temos o carater
material do sentido das palavras, dos enunciados e das imagens, indicando que o sentido
ndo existe em si mesmo, como ja dissemos: “uma palavra, uma expressdo, uma
proposicdo ndo tem um sentido que lhe seria “préprio”, vinculado a sua literalidade”
(Pécheux, 1988, p. 161). Elas recebem seu sentido da formacdo discursiva, referida as
formagoes ideologicas, na qual sdo produzidas. Por isso € possivel estabelecer essas
relagdes de sentido entre essas imagens. A lingua tem uma espessura ¢ um modo de
constituicao historico. Nao € possivel dissociar das praticas sociais das quais fazem parte,
as condigdes de produgdo de um discurso, de um texto, de uma pintura determinando os
sentidos que ai circulam. O que nos leva a buscar compreender nos processos discursivos
ai presentes a repeticdo como marca da insisténcia de algo que busca simbolizagdo e que
ndo alcanga, deixando sempre presente vestigios de uma falta (Chareun; Maliska, 2022)

O VISIVEL E O INVISIVEL NO CORPO DE PEDRO

Pedro, em um outro Autorretrato (figura 7), que ele denomina Um Raio X,
remetendo-nos a uma formagao discursiva médica, traz a pintura de seu dorso tomando
toda tela, e as maos arranhando o peito, como se quisesse ferir a pele. A ideia de forga e
movimento nos dedos sdo reforcadas pelos desenhos das veias, musculos e das
tonalidades entre a cor e a sombra do bege, marrom, cinza e preto. Um Raio X de qué?
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A historia da educacdo brasileira nos conta que foi a partir da década de 1970 que
a escola no Brasil ampliou seu papel em termos de democratiza¢do da educagdo e escola
para todos. Isso significa que a possibilidade de concluir o ensino médio, ingressar em
uma universidade publica, quebrar o padrao esperado e estabelecer outros vinculos
sociais, ainda ¢ algo recente para um jovem negro de uma periferia pobre da capital do
pais.

A ambiguidade entre os sentidos de um corpo perfeito diante da imperfeicdo do
mundo, marcada pelas diferengas da cor e desigualdades sociais, que se materializam em
um corpo negro e pobre, causam dor, raiva e provocam rupturas na pele. Como pode esse
corpo negro ser merecedor do privilégio da escolarizacdo universitaria? Um corpo que
sente a dor em se transformar, de querer ser mais, de querer ser diferente, de querer
resistir, ou melhor querer apenas ser um universitario. Deixar de ser um corpo aprisionado
ao fracasso, a ser sempre excluido, especialmente quando a possibilidade de entrar em
uma universidade publica, em um curso de artes plasticas, ocupa um espago urbano
privilegiado, em um lugar social diferente daquele comumente esperado para esse corpo:
o do Plano Piloto.

Podemos apreender, também nessa Figura7, como nos lembra Modesto (2019), uma
discursividade da resisténcia do corpo negro, para a qual confluem diversos problemas de
um social brasileiro estilhagado: o racismo, que estrutura a sociedade e as relagdes sociais
entre negros e brancos e a relacdo que se estabelece entre (in)justica, direito, desigualdade
e diferenga. E preciso escutar uma voz ja posta, potente e em circulagio na trama das
relagdes raciais, tecida em nossa formagao social, cuja escuta muitas vezes lhe é negada.
E, entdo, o corpo de Pedro grita. Resiste. Trabalhar as contradigdes que imbricam
dominantes e dominados ¢ também uma forma de mostrar como o sofrimento se constroi
socialmente, demarcando o que ¢ possivel sofrer.

Pedro foi diagnosticado com Altas Habilidades e Superdotagdo por critérios
cientificos, de acordo com certos conceitos e teorias psicoldgicas, que tém a sua
historicidade, e cujos pressupostos filosdficos dominantes sdo o racionalismo e o
idealismo subjetivista, como vimos noutro estudo que elaboramos (Baquero; Ibafiez,
2022). E outra formagdo discursiva, a cientifica, presente no imaginario individual e
coletivo, na qual a negritude se articula, fornecendo pistas, rastros para compreender os
processos de subjetivagdo. Se a negritude parece indicar um valor negativo em nossa
sociedade, temos, a0 mesmo tempo, a superdotacdo como um valor positivo para Pedro,
visto que ele possui habilidades acima do normal.

Por fim, a terceira pintura de Pedro, a Figura 8, denominado Ninar, traz o seu corpo
deitado de costas em um pano vermelho: um corpo deitado e retorcido, quase em posicao
fetal. O tamanho do corpo agora ¢ menor em propor¢do ao tamanho da tela, de fundo
negro. Seus musculos, agora relaxados, ndo demonstram a tensdo, a forga muscular. O
corpo dorme em cima de um tecido vermelho que parece acolhé-lo como o ventre materno
ou queima-lo como o fogo.

A fragilidade de um corpo que se encolhe diante do fogo das diferengas sociais.
Uma realidade que queima e arde na pele, mas que teima em resistir mesmo descansando
na brasa, no fogo, no sangue. E, também, um corpo que descansa....dorme... se encolhe...é
ninado. Por quem? Qual ¢ esse outro capaz de acolhé-lo? Um tnico corpo... Mais uma
vez o fundo preto se repete, indicando que nao ha luz fora deste corpo. Um futuro incerto
e sombrio.
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Figura 7: Pedro, (20180. Raio X. Oleo sobre tela. Dimenséo: 81cmX 51cm

Fonte: acervo da Sala de Recursos de Altas Habilidades ou Superdotagdo do Paranoa — DF

Figura 8: Pedro (2018). Ninar. Obra em tinta 6leo e tela. Dimensao: 40cm X 30cm

Fonte: acervo da Sala de Recursos de Altas Habilidades ou Superdota¢do do Paranoa — DF

Também chama a aten¢do a interagdo entre a presenga € a auséncia de um rosto, o
efeito de anonimato que isso produz. Segundo Pedro, sdo autorretratos, embora os rostos
ndo fiquem expostos. Eles o representam e muitos como ele. O autorretrato como ponto
de formulacdo visual é percorrido pelo interdiscurso produzindo, a partir dessa
perspectiva, um efeito de falta: o rosto. O corpo aparece como dispositivo de visualizacao,
como forma de ver o sujeito, suas circunstancias, sua historicidade e a cultura que o
constitui, um sujeito-corpo. E por isso destacamos as formas contraditorias com que
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diferentes memorias sdo mobilizadas para a articulagdo e integracdo entre este corpo
negro, este corpo masculino, este corpo de artista, este corpo pobre, este corpo urbano
escolarizado... imagem... um autorretrato, um corpo-objeto que simultaneamente traz
sintomas (Ferreira, 2013).

CONCLUSOES

Pedro, ao construir e formular, artisticamente, um discurso identitario que ¢ dele, e
que também ¢ de todos os Pedros — homens, jovens, negros, pobres, excluidos - faz
trabalhar um imaginario construido em uma formagao social capitalista periférica, forjado
em uma memoria de um pais colonizado, machista, escravocrata, e, a0 mesmo tempo,
modos de luta e resisténcia. Um corpo atravessado pela histéria, pela memoria e pela
ideologia, que tem uma materialidade, no qual se textualizam as lutas de classes, de raga
e de género (Ferrari; Neckel, 2015).

No que diz respeito a inscrigdo do corpo na arte, tomamos o dizer artistico como
um processo capaz de tocar o campo do indizivel e do insuportavel quando ¢ tomado pela
relagdo com o inconsciente (o que toca o real). Assim como o dizer artistico em circulagao
que, em sua relacdo com a ideologia, se situa no campo da luta, o artistico como espago
politico para falar de dominacao e resisténcia, mas que também se produz em evidéncia,
mas com uma singularidade, usar as ferramentas do dominador fortalece a propria
resisténcia do dizer artistico por meio da contradigdo (Ferrari; Neckel, 2015, p. 220)

Encontramos algumas referéncias ao corpo, nos escritos de Michel Pécheux, ainda
que dispersas. Um deles, ao comentar a necessidade universal de um mundo
semanticamente normal e padronizado, parece nos dizer algo sobre o inicio de uma
relacdo de cada um com seu proprio corpo e seu ambiente imediato (Pécheux, 1990).
Mundo normal, corpo normal. Pelo menos a ilusao de controle que se busca em um mundo
logicamente estabilizado. Nesse sentido, podemos pensar as diferentes pinturas de Pedro
como flagrantes discursivos de diferentes movimentos entre um corpo logicamente
estabilizado e um corpo ndo logicamente estabilizado. Arte como caminho.
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