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SUJEITO E MEMORIA EM “ZIMA BLUE”

(EPISODIO DE LOVE DEATH + ROBOTS)
SUBJECT AND MEMORY IN “ZIMA BLUE”
(EPISODE OF LOVE DEATH + ROBOTS)

Paulo R. B. Caetano*

Resumo: O ensaio aborda a relag¢do entre sujeito e memoria no episodio “Zima Blue”, da
serie Love Death + Robots. No referido programa, um ser que se coloca como indefinido,
entre as categorias humano, ciborgue e extraterrestre, goza de prestigio artistico tipico da
idealizacdo do artista romdntico. Tal reconhecimento ndo mina a sobriedade melancélica
do protagonista, que se langa numa busca artistica e, qui¢d, transcendental. Frente a isso,
abordar-se-a a nogdo de sujeito no episodio tendo como ponto de partida a divisdo de Stuart
Hall em A identidade cultural na pés-modernidade: o homem cartesiano, o sociologico e o
pos-moderno sdo vagas “epigrafes” desse ser no qual a arte e um suposto transcendental
sdo impulsos para lidar com a desmemoria.

Palavras-chave: Sujeito. Memoria. Identidade. Corpo.

Abstract: The essay addresses the relationship between subject and memory in the episode
“Zima Blue”, from the series Love Death + Robots. In the aforementioned program, a being
who places himself as undefined among the human, cyborg and extraterrestrial categories
enjoys the artistic prestige typical of the idealization of the romantic artist. Such recognition
does not undermine the melancholy sobriety of the protagonist, who launches himself into an
artistic-transcendental quest. In view of this, the notion of subject will be approached in the
episode, having as a starting point the division of Stuart Hall in Questions of Cultural
identity: the Cartesian, the sociological and the postmodern man seem to be vague
“epigraphs” of this being in which art and a supposed transcendental are impulses to deal
with unmemory.
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“(...) toda procura de lembranga é também uma cagada”.

Paul Ricoeur

“aqui comegam
0s corpos”
Luis Alberto Brandao

1. INTRODUGCAO

A memoria viabiliza a identidade. Essa frase, que poderia ser um aforismo de cunho
psicanalitico e/ou antropologico, vem como pressuposto da analise aqui desenvolvida.
Um ser em busca (ou constru¢ao) do que seria sua identidade; esse seria o mote do
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episodio “Zima Blue”, da série Love Death + Robots (criagdo de David Fincher, Tim
Miller, Jennifer Miller, Josh Donen). Resvalando num essencialismo, a empreitada passa
pela arte, mas possui um fundo alusivo a ares transcendentais.

A trajetoria do protagonista permite fazer perguntas provocativas tais como: existe
algo idiossincratico do sujeito? De que forma o trabalho revela aquilo que seria proprio
do artista? O individuo se fundird a maquina (e se sim, isso lhe conferird nova
identidade)? Existindo algo transcendental, a vida seria um desafio cognitivo-mnemonico
cuja resposta ¢ o fim? Tais indagacdes concernem a (busca, achamento e/ou construgao
da) identidade por parte do personagem. Este tem sua vida contada no episoédio, num
esforco que pode ter propulsdes oriundas de uma vaidade (dar visibilidade a autobiografia
junto a uma reporter) e/ou de uma pulsao de morte (viver para morrer).

2. MEMORIA NARRADA

De produgdo da Netflix, a sériec de animagdao Love Death + Robots traz temas
relacionados a tecnologia e a condicdo humana. Impasses, progndsticos e
questionamentos acerca do limite do humano entram na matéria dessa producao filmica
cujos episodios sdo curtos, tendo cada um algo por volta de dez ou vinte minutos.

“Zima Blue”, constituinte da 1* temporada, foca na decisdo que um ser, mostrado
como evoluido, toma. Sua produgdo artistica ¢ ferramenta para chegar a um objetivo
grandioso, a busca do que o protagonista chama de verdade. Esse caminho precisa ser
contado as pessoas, ele pondera, e para tal convida uma jornalista, Claire Markham, a fim
de que sua biografia seja eternizada. Ela relata que tentara diversas vezes contactar o
renomado artista, e a resposta sempre teria sido negativa. Com isso, o episodio ¢ fruto de
uma narragdo, uma breve autobiografia de um ser extremamente individualizado, isto &,
uma pessoa desprovida de vinculos comunitarios, sem lagos coletivos que a liguem a uma
tradi¢cdo, a um passado como, por exemplo, de uma nagao.

A circunstancia do encontro entre Zima e Claire ¢ evento com ares de performance.
Se antes as aparicdoes do artista se davam em espécies de mostras, vernissagens,
exposicdes de artes plasticas, por assim dizer, agora, a Ultima obra ¢ uma body art
derradeira. O convite para a entrevistadora vem na forma de um cartdo cuja cor serve de
prenuncio do apice da producdo de Zima Blue: azul, que se confunde com o ténue limite
entre o céu e o mar, numa alusao as formas geométricas azuis que fulgurardo nas obras
do protagonista.

O valor da biografia, nesse caso em especifico, reside em duas imprecisdoes na
origem de Zima: a primeira consiste na divida sobre como sua produgdo artistica
comecou (seja na producdo de retratos, seja no insight da inser¢do dos blocos azuis); a
segunda consiste na origem bioldgica com efeito (se ele seria uma maquina, um
extraterrestre ou um humano que se tornou um ciborgue). Somado a isso, ha o fato de que
havia mais de cem anos que o artista ndo falava com a imprensa (conforme se vé no
episodio aos 3min 55 segundos). Assim, o protagonista engendra uma espécie peculiar de
reclusdo: durante sua busca, anda sé por lugares longinquos de modo totalmente
independente. Diferentemente do homem moderno, atrelado fisica e legalmente a
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maquinaria burocratica, bem como quase-refém do trabalhismo, o artista no episoédio
pulula livre para perscrutar mundos e arquipélagos interiores. Se 0 homem moderno tem
seu inconsciente colonizado pelo sistema socioecondmico, produtor de desejos oriundos
do mercado, o episodio da a entender que um ser a revelia disso, com desejos para além
de mercadorias, teria uma vida mais exitosa.

Tendo em vista a imprecisdo mencionada, acerca a origem do protagonista, a
narradora diz que ele encontra, em sua busca primeva, uma resposta ao olhar para o
cosmos. Pinturas encantatorias procuravam dar conta da explosdo de matizes varias e sem
tamanho dos astros. O protagonista se consolida como artista nessa proposta. Todavia
algo muda numa das obras, e choca os sedentos na vernissagem: um quadrilatero azul
comega a fulgurar naquilo que Zima produz artisticamente: onde se vé de fundo uma
pintura que procura representar estrelas no universo, observa-se, no primeiro plano, uma
forma geométrica azul. A sobreposicdo causa mistério, € chama a ateng¢do do publico
cativo. O quadro ¢ mostrado como se fosse um espetaculo: cortinas se abrem para exibi-
lo. As produgdes seguintes seguem a mesma toada (o universo, retratado de fundo, serve
como base para a presenga central de uma figura geométrica em tom de azul). Entretanto,
tal forma azulada gradativamente ganha espago nas obras seguintes.

A presenga das formas geométricas azuis, as quais a narradora do episdédio chama
de “formas abstratas”, ¢ uma prévia do que Claire Markham intitula “Blue period”: a
exposicdo de enormes murais azuis inseridos nas pinturas. A grandiosidade de tais
“objetos” parece aludir a algo descomunal, como o sublime kantiano, algo que, devido a
sua desmedida, escapa, a totalidade, a percepg¢do. Isso gera um frisson que vai levar
mesmo os ndo afeitos a arte a apreciar tal produgdo. E notodrio ai a alusdo a nogio de
espetaculo de Guy Debord (1997): a enormidade das obras, os brilhos encantatdrios e o
uso de proprio universo como suporte e objeto geram basbaque da plateia. Conforme
Debord, o espetaculo cintila como instrumento de unificag¢do social (ndo sum sentido de
agenciamento e luta, mas de contemplacdo parca); o olhar ali seria de vaga consciéncia
frente a algo grandioso e inacessivel. As vernissagens no episodio fulguram como
circunstancia ensejadora do valor de culto, 0 momento em que o fiel contempla a obra
sacra, representacdo que o artista concebe, na tentativa de representar o transcendental.

Apesar dessa larga audiéncia, a biografa alega que fama ndo era objetivo do
biografado; haveria ali uma busca mais significativa, existencial. Como se fosse um génio
€ a0 mesmo tempo um obstinado ser de fé, Zima Blue segue procurando a tal verdade.
Sobre o tratamento dado ao protagonista como génio, valem os parénteses de que,
fisicamente, o personagem guarda semelhancas com o jazzista Miles Davis: a pele negra,
os tragos espadatdos do rosto, a silhueta esguia e certa gravidade laconica no andar,
parecem aludir a essa referéncia que ¢ o autor de Kind of blue. Esse titulo, que traz a
matiz do episodio, concerne ao sentimento de tristeza, tipico do género blues, ainda que
o musico aludido seja mais conhecido pelo trompete jazzistico. O visivel desconforto de
Zima, em sua busca, poderia ter como trilha a arrastada e melancolica cadéncia de “Blue
in green” ou “All blues”. Fechados os parénteses, convém expor que toda a genialidade
do personagem, no entanto, ndo gerava satisfacdo: a busca pela referida verdade ¢
marcada por consideravel angustia. Como Nietzsche (2007, pag. 40) coloca
precocemente, tendo como Arquiloco, génio lirico, o referencial, procura se desvencilhar
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dos volteios da subjetividade; o “auto exilar-se” colaboraria para a constru¢ao de objeto
artistico maior que desse conta de um eu verdadeiro. Tal busca abordada em O nascimento
da tragédia se coaduna com a peregrinagao do artista por mundos e fundos no episodio
em pauta — espécie de Dionisio, artista primevo, a fundir-se a obra.

Uma trajetoria tdo nebulosa quanto sinuosa dificilmente ensejaria um ser bem
resolvido. A bidgrafa ficcional, como que ja ciente da trajetoria do entrevistado, conta
que ele havia feito procedimentos biotecnologicos radicais num planeta chamado
“Kharkov 8”, onde faziam “mudancas cibernéticas ilegais” (conforme se v€ aos 4 minutos
de episodio), o que confere a narrativa forte carga de fic¢do cientifica. Tais procedimentos
permitiram que o corpo do protagonista conseguisse lidar, por exemplo, com ambientes
e intempéries extremos. Além disso, com as intervengdes, a visdo do artista passa a
alcangar todos os espectros possiveis, € seu corpo comega entdo a ndo demandar oxigénio.
A pele, substituida por polimero pressurizado, foi o passado de um corpo que agora
conseguia se aventurar nos planetas mais indspitos. Nessa jornada interplanetaria, Zima
Blue percebera que o cosmos ja havia transmitido a tal verdade, relata a narradora; tal
conteudo vem na forma de quadrilatero azul que, numa cena, ¢ mostrado em uma pequena
fracdo de segundos se movendo em direcdo a face do artista. E como se o episédio
sugerisse que, para receber tal gloria, alcancar a referida verdade, fosse preciso um corpo
que desse conta da dor e do esplendor, seja da travessia, seja do destino.

Ao receber a bidgrafa em casa, o protagonista mostra a piscina onde fara sua ultima
performance, seu ultimo gesto artistico. Ao indagar o que uma piscina ordinaria renderia,
Claire Markham ouve de Zima que aquele ndo era um mero tanque de dgua, e sim que
fora a piscina de uma jovem prodigio. Num flashback, o episddio mostra uma adolescente
negra que criava robos para, dentre outras coisas, fazerem servigos domésticos. Todavia,
ela nutria um aprecgo especial pelo rob6é que limpava a piscina. Como um contador de
historias, o protagonista narra que esse rob0 trabalhava incessante e pormenorizadamente,
de modo andlogo ao modus operandi do artista que da nome ao episddio). O investimento
cognitivo e libidinal no robd aumenta com a atualizagdo que a jovem realizou,
propiciando & méquina a capacidade de criar maneiras de realizar a tarefa, limpar a
piscina. Depois da morte dessa cientista, o robd passa por diversas maos, e estas fazem
com que ele se torne mais vivo, “mais Zima Blue”, relata o protagonista, para espanto da
bidgrafa, que fica surpresa mais uma vez quando o artista revela que a referida piscina
era a que ele, entdo robd doméstico, ariava. Com isso, o episodio sugere que a verdade
buscada passa pela origem de quem a busca, como uma espécie de eterno retorno, um ser
que fomenta a tautologia: ele cria o ciclo e dele faz parte. As vezes é preciso forjar uma
origem, para que ela exista.

Esse ciclo enseja abordar a origem de Zima. Um dos méritos do episddio reside na
indefinicdo quanto aquilo que seria a esséncia do personagem: “Mas voc€ ¢ um homem
com partes de maquina, ndo uma maquina que acha que ¢ homem.” Essa fala de Claire
Markham é complexificada pelo interlocutor: “As vezes, nem eu entendo o que eu me
tornei. E ¢ mais dificil ainda me lembrar quem eu fui um dia” (conforme se vé aos 6
minutos e trinta segundos de episddio). A duavida pode gerar no espectador uma
inquietacdo acerca da complexidade do personagem, isto ¢, indagar se se trata de algo
analogo ao protagonista de Blade Runner: o cagador de androides (ciborgue com dramas
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existenciais numa complexa relagdo com humanos), um artista humano (com ares
melancolicos e idealizados como a figura do génio romantico). Somado a isso, hé o relato
acerca da memoria limitada, o que seria uma relativa surpresa se se tratar de uma maquina,
e uma previsibilidade se se tratar de um humano. Independentemente do que seja, a lacuna
mnemonica enseja a criagdo artistica, e a matéria desta ¢ o labor ordinario (o azul das
formas geométricas viria do azulejo da piscina, cuja matiz ¢ zima blue). “Uma maquina
rudimentar com apenas a capacidade de se conduzir” (o que pode ser conferido na casa
dos sete minutos de episddio) ¢ como o protagonista se define, sugerindo que houve
progressao acerca do repertério e do exercicio artistico-laboral. Ainda que Zima Blue
alegue desconhecer sua origem, ele se coloca como maquina outrora elementar, como se
1sso houvesse bastado, como se o individuo nao precisasse de muito para chegar a tal
verdade. A falsa modéstia de que se vale o enunciador nesse momento ¢ performance que
obnubila a jactancia; ele sabe o que foi preciso para alcangar o objetivo, seja o
investimento fisico, seja o temporal, seja o psiquico. Talvez, para encorajar a
interlocutora, ele sonegue o esfor¢o demandado, ou talvez para que ela ndo foque
principalmente na dor sentida e, sim, no fim alcancado.

Na ocasido da performance final, o artista chega de modo triunfal, envolvido num
manto vermelho iluminado por um canhéo de luz. A beira da piscina, ele se despe, salta
na agua e, durante o nado, sua voz, como narrador, informa que desligara suas “funcdes
cerebrais elevadas” (o que ¢ colocado aos quase oito minutos do episdédio). Como que
programado para isso, o corpo do personagem vai se desmembrando, e das partes isoladas
— e em curto — sai um pequeno robo, tal qual aquele que a jovem cientista criara: um robd
limpador de piscina . Ja tendo encontrado o que chama de verdade, Zima Blue sugere que
0 objetivo entdo € a origem, a simplicidade. Num take de topo, sobre a piscina, o episoédio
mostra que o pequeno robo executa a tarefa como se fora designado para a execucao
ininterrupta de um labor quase desnecessario. Ou seja, nada mais hd, apenas a atribuigao
de uma tarefa anodina, apolitica, e secular por opgao.

Esse retorno a condi¢do-maquina, mais do que sugerir um elogio a simplicidade, ¢
resultado de um longo processo, o qual sé seria viabilizado pela superestrutura de que se
vale o corpo do artista, bem como de uma notavel obstinagdo. Independentemente se sua
origem € organica ou inorganica, o fim almejado diz respeito a condigdo-maquina. Meios
cientificos garantem o novo quadro, construido. E como se nio mais fizesse parte a
biologia ao final, ou ainda: ¢ como se o que houvesse de transcendental ndo fosse mais
necessario, pois a unica atividade desempenhada ¢ ordinaria, repetitiva e, principalmente,
laica, paga, avessa ao culto do divino — ainda que o termo verdade possa aludir a
“transcendéncia” num primeiro momento.

A passagem para essa condicdo parece acenar para o cartesianismo pelo qual
passaram as ciéncias e, por conseguinte, a no¢ao de corpo, a partir dos séculos XVI e
XVIL A luz de Galileu e Descartes, David Le Breton faz um panorama da apreciagio pela
qual passa a instancia corporal, agora dessacralizada: a matematizacao da vida faz com
que o estudo sobre o corpo se torno algo mais quantificavel, € menos especulativo ou
transcendental. Soma-se a isso o individualismo nascente € o avango do capitalismo,
como coloca o autor de Antropologia do corpo e modernidade: “(...) trata-se nao mais de
maravilhar-se com a engenhosidade do criador em cada uma de suas obras, mas de
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empregar uma energia humana para transformar a natureza ou para conhecer o interior
invisivel do corpo”. (Le Breton, 2013, pag. 99, 100). “As fontes de uma representagéo
moderna do corpo: o corpo-maquina’ ¢ o titulo do capitulo em que o socidlogo francés
descreve tal cenario em que a abordagem da natureza ganha um tom impessoal ¢ ao
mesmo tempo ativo, num gesto que exala eficacia e altivez: o individuo atua no social
para solucionar mistérios; analisam-se os fatos, em detrimento do culto dos valores. O
episodio em pauta parece colher elementos dessa virada; o protagonista, um agente da
propria busca, ¢ dotado de pragmatismo cientifico e, a0 mesmo tempo, uma circunstancia
de exemplaridade na solucao de um intricado mistério; e para tal, vale-se de outro, isto &,
a manifestacdo artistica como desafio semantico e seducgdo do visual. O artista representa
tal busca com uma metafora visual, uma imagem que nao se mostra figurativa, um arranjo
semantico-visual esquivo, que “ndo se entrega” facilmente, um desafio estético e
cognitivo frente aos interlocutores.

Assim, o personagem faz sua jornada identitaria de modo proximo aquilo que Stuart
Hall (2005, pag. 12) vai chamar de “celebragdo movel da identificacdo”. Este termo foi
escolhido pelo sociologo britanico-jamaicano devido a carga processual que residiria em
seu campo semantico (diferentemente de “identidade”, que pressuporia “estagnacao”). O
autor de A identidade cultural na p6s-modernidade coloca que a partir de correntes criticas
francesas p6s 68 ha um descentramento no que se entende por identidade, isto ¢, aquilo
que fazia com que ela fosse estavel (forca divina, até a Idade Média, por exemplo),
comega a se fragmentar com o [luminismo: um sujeito relativamente estavel, acerca do
que ele proprio concebia para si, comeca a dar lugar ao sujeito socioldgico, o qual ¢
atravessado pelo entorno que, com a cultura, passa a mediar valores e, assim, autonomia
e autossuficiéncia deixam de ser aspectos do ser que esta em interacdo com o outro. Essa
trinca vira de modo ainda mais consistente na chamada pds-modernidade, termo difuso e
complexo que, dentre outras coisas, dira respeito a uma revisdo das grandes narrativas,
de verdades até entdo cristalizadas. H4 que se ressalvar que Hall obnubila algumas
fronteiras dos periodos, e assim efetua idas e vindas no tempo para contextualizar o que
chama de “cinco deslocamentos da modernidade™ pelo qual passa o sujeito: a revisao do
marxismo (que alegava que o homem ndo poderia agenciar sua historia devido as
condi¢des dadas de antemdo); a descoberta do inconsciente (que funciona numa logica ao
mesmo tempo entropica e difusa, diferentemente da linearidade da razao); a ndo autoria
dos significados (que estariam dados a priori, isto €, a lingua como instrumento social, e
ndo da ordem do individual, ainda que passivel de intervencdes); a forga da biopolitica
(que se manifestaria, por exemplo, na vigilancia a vetorizar comportamentos); a revisao
feminista (que questiona o pressuposto de que fariamos parte da humanidade para entao
propor uma 6tica da diferenca sexual), conforme Hall (2005, pag. 32 — 46). Desses cinco
descentramentos discutidos pelo critico, trés parecem dialogar mais intensamente com a
postura do personagem: ele ndo ¢ mobilizado por uma narrativa nacional, bem como nao
lida com uma estrutura socioecondmica a limita-lo, o que lhe impele € o desejo; algo da
ordem do inconsciente o joga para frente numa busca obstinada. Seu movimento ¢
individual, autocentrado, ainda que os resultados sejam exemplarizados para a plateia.

Esse ¢ o trajeto que o artista constroi pacientemente. Nesse sentido, convém expor,
a guisa de fechamento, que em Suaili (Swabhili), lingua banta (relativa o grupo nigero-
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congolés falada na Africa), “Zima” significa “inverno”. Em hebraico, por sua vez, o termo
pode ser traduzido como “tempo”. Seja na acepcdo metaférica de “inverno” (como
momento de dureza e espera), seja na acepcao literal de “tempo”, a carga semantica alude
a processualidade. Esta pode ser vista na busca que o personagem constréi para forjar
uma identidade, a qual se d4 ndo sem dor e alguma melancolia (e dai venha o blue, isto &,
ndo s a matiz, mas a sobriedade melancdlica), como que sugerindo que, ainda que haja
forga descomunal, a jornada ¢ pungente — extremo que o jogard para o gozo final, a
realizagao.

3. CONCLUSAO

Zima Blue ¢ um personagem que se vale da liberdade que a estrutura fisica
proporciona e, a0 mesmo, tempo ¢ vetorizado pela obstinagao que o impele: ndo ha super
estrutura que o constranja; aquilo que todavia o impele para a busca parece ser da ordem
do afetivo, psiquico ou transcendental. O resultado é uma condi¢do secular: ser uma
maquina a reproduzir uma agao simples, praticamente desprovida de valores simbolicos
(como o politico ou o religioso), tendo residualmente, quigd, a lembranca afetiva de sua
criadora, como se honrasse a existéncia na repeticdo obstinada e serviente da tarefa, da
limpeza.

Ainda que a memoria ndo garanta a origem (no caso, se ¢ organica ou inorganica),
isto ¢, a origem acessavel, a cientista criadora fulgura como for¢a fundante de um ser com
apreco pela narrativa, desejo de vivéncia. A experiéncia surge como algo processual para
alcangar o bem almejado, como se a tal verdade ndo existisse a priori — vale ressalvar que
“processual” alude a busca existencial e a produgdo artistica do personagem, ja que o
gesto final, espécie de morte, ¢ marcada como lacuna e corte, como antecipa, neste ensaio,
visual e alusivamente, a epigrafe de Luis Alberto Branddo. No episédio, a busca, como
antecipa a epigrafe de Paul Ricouer, ¢ fruto e fomentador da necessidade de criar um
objetivo. A existéncia (humana?) ¢ diivida e construcdo, as quais deveriam ser pintadas,
narradas, um afa romantizado do ato de criar; tangéncia do biografismo oitocentista com
expectativas para com o corpo e a medicina nas proximas décadas.
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