Pégina3 1 9

l @ UnISU| bk e L) Eﬁgﬁ&?%ﬂﬂgﬁ% ISSN 1980-6493

DOI: http://dx.doi.org/10.19177/rcc.180210-2023-319-332.
Recebido em abril de 2023. Aprovado em junho de 2023.

O ARQUIVO DE BRASILIDADE DA CANGAO POPULAR

EM FUNCIONAMENTO POETICO, POLITICO E MIDIATICO
THE BRAZILIAN ARCHIVE OF POPULAR SONG IN
POETIC, POLITICAL AND MEDIA FUNCTIONING

Pedro Henrique Varoni de Carvalho*

Resumo: O artigo propde um didlogo teorico entre a semiotica da cangdo, produzida por
Luiz Tatit, e a perspectiva dos estudos discursivos foucaultianos para pensar o objeto can¢do
popular brasileira por um ponto de vista arqueoldgico e genealogico. A partir das nogoes
de dic¢do convincente, a voz que fala na voz que canta e as triagens ocorridas na historia
da cangdo, conforme Tatit, buscamos identificar as séries que definimos como poética,
politica e mididatica no interior do arquivo de brasilidade. A materialidade discursiva da
cang¢do demanda uma abordagem que considere os aspectos de uma poética popular de
resisténcia, em convivéncia e articulagdo com o processo politico e as formas de circulagdo
midiatica. As contribuigdes de Tatit permitem uma articulagdo com uma visada descontinua
da historia e os mecanismos de enunciabilidade e funcionamento do arquivo de matriz
foucaultiana.

Palavras-chave: Cangdo brasileira. Arquivo de brasilidade. Semiotica da cangdo.
Arqueologia. Genealogia

Abstract: The article proposes a theoretical dialogue between the semiotics of song,
produced by Luiz Tatit, and the perspective of Michel Foucault’s thought to think about the
Brazilian popular song object from an archaeological and genealogical point of view. From
the notions of convincing diction, the voice that speak in the voice that sings and the
screenings that occurred in the history of the song. We seek to identify the series that we
define as poetic, political and media whithin the brasilianness archive. The discursive
materiality of the songs demands an approach that considers aspects of resistence, in
coexistence and articulation with the political process and the forms of media circulation.

Keywords: Brazilian songs. Archive of Brazilianness. Semiotics of Songs. Archeology.
Genealogy.

INTRODUGAO

A cangdo popular brasileira se tornou, desde o inicio do século XX, uma rede de
saber e poder onde se conjugam praticas discursivas e ndo discursivas que extrapolam os
elementos musicais, numa configuragcdo poética, politica, antropologica. De um lado, os
elementos da linguagem musical: ritmo, harmonia, melodia, canto, em convivéncia com
os elementos poéticos e, de outro, os dispositivos tecnoldgicos envolvidos, as diferentes
formas de producgdo e circulacdo. As can¢des podem ser tomadas como enunciados
(Foucault, 2004), produzidas por um sujeito, a partir de um campo associado com outros
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enunciados com os quais dialoga e ligadas a dominios de memoria, como um n6é numa
rede. O que se diz e os muitos jeitos de dizer/cantar definem a particularidade de um
processo singular cujos fios se desdobram no contemporaneo. A reflexao que nos guia
aqui diz respeito a singularidade da materialidade discursiva do objeto da can¢ao popular
e como esse tipo de manifestacdo instaura uma historia das sensibilidades, produzindo
diferentes subjetividades que definem muito das lutas politicas do século XX no Brasil.

E preciso se voltar para os processos de seu feitio: da composi¢do ao canto,
passando pelo arranjo e as formas de circulagdo. Luiz Tatit (2016) percebe no ato da
composi¢do das cangdes o principio entoativo melédico como propulsor da criagdo. “E
como se comecassem pela sensibilidade “pura” e, na sequéncia, fossem progressivamente
focalizando uma area de conteudo até chegar a um tema especifico, quase sempre a tltima
etapa” (Tatit, 2016, p.17). O cancionista ¢ aquele que equilibra o que tem a dizer com o
modo de dizer, alinhando elementos prosodicos e melddicos, procurando perceber a
porcdo da melodia na fala e de fala na melodia. O valor prosddico tem, para Luiz Tatit
(2016), uma importancia capital no desenvolvimento da can¢do popular brasileira, o que
a diferencia da poesia, na maioria das vezes elaborada para ser lida. O principal desafio
dos compositores ¢ encontrar a expressao linguistica que retire da melodia o seu valor
prosodico, uma espécie de “segredo da cancao” (Tatit, 2016, p.15). Esse aspecto,
essencial no ato de criagdo, ¢ complementado pelas etapas seguintes: o arranjo ¢ a
gravacdo. O compositor traz uma proposta, trabalhada pelo intérprete e arranjador, na
busca de uma diccdo convincente que guie o projeto estético. A busca da dicc¢do
convincente nao deixa de estar relacionada ao contexto historico e resultar da relacao

entre praticas e discursos.

O nosso proposito, neste trabalho, € pensar a cang¢do popular por uma perspectiva
arqueoldgica e genealogica de base foucaultiana, considerando a possibilidade de didlogo
com a semiotica da can¢ao formulada por Luiz Tatit (2002, 2004, 2016), particularmente
fazendo trabalhar a nocao de dicg¢do convincente e as relagdes entre a voz que fala e a voz
que canta (Tatit, 2002). A musica conta, a sua maneira, uma histéria das emogoes e
sensibilidades no arquivo de brasilidade e diz respeito as relagdes entre cultura popular,
espagos publicos, ritmos de viver, criatividade, resisténcia, politica e poética.

O ponto de partida sdo as reflexdes de Luiz Tati (2002, 2004) em relacdo as
diferentes triagens que marcam o processo historico da cangdo brasileira, desde a
gravagdo dos primeiros sambas na segunda década do século passado até o inicio do
século XXI. As triagens se ddo como gestos culturais no arquivo de brasilidade
(Carvalho, 2015) e trazem em si a visdo de um processo descontinuo, caro ao pensamento
de Michel Foucault (2004). Sao ordens do discurso (Foucault, 2004 a) de cada tempo
historico que retornam como acontecimentos a partir das dindmicas de enunciabilidade
do arquivo.

Tatit (2004) propde quatro triagens na historia da cancdo brasileira que serdo
detalhadas mais a frente. Sdo elas, a escolha do tipo de can¢do que deveria ser registrado
com a chegada dos primeiros equipamentos de gravagdo no inicio do século passado, o
recado social que os sambistas selecionavam para as musicas gravadas, a decantagdo
como gesto da bossa nova, seguida da assimilacgao tropicalista. Haveria ainda uma quinta
triagem, referente a maior determinacdo das for¢as do mercado, relacionada ao
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crescimento do neoliberalismo nos anos 1980. Esse caminho nos leva as discussoes sobre
o fim da can¢do que emergem no século XXI, diante das novas formas de produgdo,
circulacao e regimes de escuta. O que propomos €, antes, um olhar panoramico histérico
sobre o objeto can¢ao popular, procurando perceber as transformagdes nos discursos, a
identificacdo de suas principais séries historicas no arquivo de brasilidade reveladas pela
descrigdo das triagens e de que forma elas dialogam com uma abordagem arqueolégica.

Deleuze (2017), em sua interpretacdo da Arqueologia do Saber (Foucault, 2004),
chama atencdo para a singularidade histdrica presente no pensamento de Foucault. Nao
se trata de descrever a mentalidade de uma época, mas sim o que torna possivel a
mentalidade de uma época. Esse deslocamento parece decisivo na busca de uma
abordagem arqueologica, se diferenciando, inclusive, da histéria das mentalidades ou
historia cultural.

E interessante pensar, portanto, a histéria da can¢io popular brasileira a partir de
trés modalidades de arquivo: o poético (a fonte da cultura popular), o politico (as relagdes
de saber e poder) e o midiatico (aspectos tecnologicos e mercadoldgicos), conforme
proposto em estudo anterior (Carvalho, 2015). Esse triplice movimento se apreende em
uma formulagdo de José Miguel Wisnik e Enio Squeff, ainda nos anos 1980, ao descrever
o fendmeno da cancao.

Originaria da cultura popular ndo letrada em seu substrato rural, desprende-se dela para entrar
no mercado ¢ na cidade; deixando-se penetrar pela poesia culta, ndo segue a ldgica evolutiva
da cultura literaria, nem filia-se aos seus padroes de filtragem, obedecendo ao ritmo
permanente da apari¢do-desaparicdo do mercado, por um lado, e da circularidade envolvente
do canto, por outro; reproduzindo no contexto da industria cultural, tensiona, muitas vezes,
as regras de estandartizago e de redundancia mercadoldgica. Em suma, ndo funciona dentro
dos limites estritos de nenhum dos sistemas culturais existentes no Brasil, embora deixe-se
permear por eles” (Wisnik; Squeff, 1982, p.123)

H4, portanto, em jogo, relagdes de saber e poder, cuja caracteristica € certa
capacidade da can¢do de entrar e sair dos diferentes sistemas e a0 mesmo tempo instalar
sua singularidade como mediacdo social. Um melhor entendimento desse aspecto se da
num recorte temporal mais amplo considerando as praticas colonizadoras.

A musica mestica brasileira encontra sua grande expressao, na segunda metade do
século XVIII, na figura de Domingos Caldas Barbosa. Compositor carioca que vai a
Portugal difundir, com sucesso, um estilo novo, a modinha. Jos¢ Ramos Tinhorao (1991,
p.12) sustenta que a repercussao das musicas de Caldas foi responsavel pela criagdo das
modinhas de gosto erudito que se propagaram na Europa e retornaram ao Brasil com a
corte. A vinda da familia real ao Brasil é acompanhada por musicos europeus, cuja
presenca era parte do esforco de civilizar os tropicos. Mauricio Monteiro (2010) observa
a convivéncia no Rio de Janeiro de uma ordem apolinia na corte e uma dionisiaca nas
ruas. Lundus, modinhas, batuques, praticas de feitigarias.

A fusdo da musicalidade europeia com a de origem afroamerindia sera
discursivizada como materializacdo da identidade nacional, realizando todas as utopias
de uma nagdo nova e mestica. O francés Darius Milhaud, em temporada no Rio de Janeiro
nos anos 1920, registrou suas impressoes: “os ritmos dessa musica popular me intrigavam
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e fascinavam. Havia na sincopa, uma imperceptivel suspensdo, uma respiracdo
displicente, uma pequena parada que me era muito dificil de captar (...) esse pequeno nada
tipicamente brasileiro” (Machado, 2010, p.132). Mario de Andrade percebe na sincopa
uma extensao da prosddia, demonstrando como fala, musica e corpo estdo desde sempre
associadas na formacdo da cultura brasileira. A canc¢do popular se configura numa
expressdo marginal, tornando possivel a formula¢do de enunciados de resisténcia a
sociedade disciplinar, aos regimes totalitarios que, de outra forma, ndo seriam possiveis,
considerando a tradigdo autoritaria e violenta do processo histérico brasileiro. Mas
também se torna objeto de apropriagdo para fins politicos populistas.

E ¢€ assim que vamos, nossa classe média culta e elite, ao carnaval e a Bahia. E é assim que
o grande samba impacta nossa bossa-nova e retorna aos nossos saldes culturais, onde pobres
e negros continuam nos servindo (Ab Saber, 2022, P.33).

Para Tatit (2002), ha sempre uma voz que fala na voz que canta, cuja fonte ¢ a
oralidade popular. O compositor se apropria da linguagem das ruas para ocupar um
espago social de enunciabilidade. “A voz articulada do intelecto converte-se na expressao
do corpo que sente (...) capaz de aliviar as tensdes do cotidiano, substituindo-as por
tensdes melodicas que s6 inscrevem conteudos afetivos ou estimulos somaticos” (TATIT,
2002, pp 15-16).

Wisnik (2004) percebe no processo historico constitutivo da cangdo brasileira uma
rede de recados, cuja especificidade se da tanto em aspecto diacronico quanto sincronico.
O que ha de Noel Rosa em Chico Buarque ou de Luiz Gonzaga em Gilberto Gil, por
exemplo, atesta essa rede de influéncias estéticas, mas também de regimes e praticas
discursivas. Uma visada descontinua da histdria da cangdo popular brasileira permite-nos
tracar um percurso de séries historicas, as quais correspondem diferentes producdes de
subjetividade, poderes e resisténcias, tomando como ponto de insurgéncia a chegada do
fondgrafo a capital da republica na segunda década do século XX e seus desdobramento
numa forma de expressdo poética, politica e mercadologica.

AS TRIAGENS DA CANGAO E AS RELAGOES DE SABER/PODER

O surgimento da cangdo urbana brasileira ¢ indissocidvel das tecnologias de
gravacdo e radiodifusdao do inicio do século XX, representadas pela ideia dos biombos
culturais, como propde Muniz Sodré (1988). Ele se refere ao ambiente cultural do Rio de
Janeiro, no periodo que coincide com a chegada do fonografo, particularmente se detendo
na descricao da casa de Hildria Batista de Almeida, a Tia Ciata, Babalorixa baiana que
vivia no Rio de Janeiro, cuja residéncia era frequentada por politicos, jornalistas e artistas.
A organizacgdo dos comodos da casa simboliza a passagem do erudito ao popular: da sala
de concertos ao quintal, onde se praticavam os rituais do candomblé; biombos culturais
que davam conta do incipiente processo de modernizagao de onde emerge o samba.

Wisnik & Squeff (1982) pensam as relagdes sociais dos biombos culturais em torno
da musica por duas vertentes historicas que marcam o processo politico brasileiro: a luta
de classes e o populismo. A luta de classes se dilui nas gradagdes estéticas, do erudito ao
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popular; enquanto o populismo referenda a cultura dominante, deslocando a luta de
classes para um ponto invisivel. “Como expressao da marginalidade de grupos dominados
a ocupagao de lugar através dos biombos corresponde a uma estratégia popular de
resisténcia” (Wisnik; Squeff, 1982, p.160). Pela via do populismo, os politicos e
intelectuais vdo ao samba reconhecendo nele uma fonte de identidade nacional e, nas
dindmicas do favor, o sambista ¢ reconhecido pelo seu talento musical. O sujeito do
samba € o cancionista/malabarista, “que aspira o reconhecimento de sua cidadania, mas
a parodia através de seu proprio deslocamento” (Wisnik; Squeff, 1982, p.161).

E no mercado musical nascente que os dominados encontram seu canal de recados.
Um dos primeiros registros fonograficos que se tem noticia teria sido, justamente, o
samba “Pelo telefone”, composto na casa de Tia Ciata e gravado por Donga'. A partir dai,
ocorre o que Tatit (2004) define como a primeira triagem da musica brasileira. Do lado
das gravadoras, a selegdo do que seria ou ndo gravado. Os musicos eruditos pareciam
satisfeitos com a notacdo das composigdes nas partituras, a0 mesmo tempo 0s parcos
recursos tecnoldgicos de entdo tornavam dificil o registro de orquestras. Foi a turma do
batuque da casa de Tia Ciata que se aventurou no novo dispositivo tecnoldgico. “As rodas
de samba rodavam em vitrolas espalhadas por todo o Brasil, tratando de temas pouco
civicos como o 6cio, a boémia, a malandragem. (Tatit, 2004, p.39).

A partir dos anos 1930, a segunda triagem ocorre, de acordo com Tatit (2004), com
os chamados sambas de meio do ano, a matriz da can¢ao popular brasileira através de
seus principais compositores como Noel Rosa, Ismael Silva e Lamartine Babo.

Desse modo, preparavam suas cang¢des para gravacao, mas nao deixavam de usa-las como
veiculo de comunicagdo: mandavam recados aos amigos e desafetos, criavam polémicas e
desafios, faziam declaragdes ou reclamagdes amorosas, introduziam frases do dia a dia,
produziam tiradas de humor, dizendo tudo de maneira convincente, com as inflexdes
entoativas adequadas e, no entanto, conservando a musicalizagdo necessaria a estabilidade
do canto (Tatit, 2004, p.42-43)

O que ocorre, a partir da difusdo do radio, nos anos 1940, ¢ a circulagcdo de varios
ritmos regionais para intensas trocas culturais. O baido de Luiz Gonzaga, a musica caipira
de Tonico e Tinoco, os boleros, as grandes cantoras do radio, como Dalva de Oliveira,
Emilinha Borba ¢ Marlene. Esse fenomeno coincide com a valorizacao do samba, como
ritmo nacional, transformando o discurso sobre a mesticagem, agora ndo mais como
simbolo do atraso nacional, mas como marca de nossa originalidade, fator estimulado
pelo estado novo. Questdo central no estudo do antropélogo Hermano Vianna que
identifica a mudanga de mentalidade a partir da publicagdo de Casa e Grande e Senzala,
de Gilberto Freyre.

Como pode um fendémeno como a mestigagem, até entdo considerado a causa principal de
nossos males (via teoria da degeneracéo), de repente aparecer transformado sobretudo a partir
de Casa Grande e Senzala, em 1933, na garantia de nossa originalidade cultural e mesmo de
nossa superioridade de civilizagdo tropicalista (Vianna, 2007, p. 31)

! A autoria da cangdo é objeto de controversas, uma vez que ela teria resultado dos improvisos da casa da
Tia Ciata.
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Ha, portanto, um jogo de acontecimentos que torna possivel um canal de expressao
da brasilidade popular através da musica, uma for¢a mercadologica, poética e politica,
uma relacdo de saber/poder que iria alcangar maior complexidade na terceira triagem
apontada por Tatit (2004), ja no final dos anos 1950, com a Bossa-Nova.

O gesto estético da bossa-nova ¢ representado pela invencao de Jodo Gilberto: a
decantacao dos batuques do samba no violdo, com uma marcagdo tdo precisa quanto
suave, criando as condigdes para o canto igualmente sutil, quase sussurrante, retirando
todo adorno desnecessario para a expressao vocal. Decantacao que Tatit considera “o grau
zero da cancao” (Tatit, 2004, p.81). Entre o que se diz e 0 modo de dizer, a revolucao da
bossa-nova, de certa forma, prioriza o segundo aspecto, uma diccdo convincente
adequada ao projeto de modernizagdo do periodo, representado pela construgcdo de
Brasilia, as formas arquitetonicas de Niemayer dentre outros aspectos. “Pode-se dizer que
até a bossa nova, o Brasil correu atras de si proprio, em busca da decantagao que lhe era
essencial, que o distinguia como nagao e, consequentemente, como sonoridade auténtica”
(Tatit, 2004, p.214).

Apesar da identificacdo da bossa-nova com o ambiente do Rio de Janeiro,
particularmente as praias da zona sul tematizadas nas letras das cangdes, € preciso pensar
o canto de Jodo Gilberto e as harmonias de Tom Jobim em didlogos mais amplos com
outros dominios da brasilidade, vindos dos sertdes, do litoral, da prosodia da delicadeza
como contraponto a violéncia do nosso processo social.

A interpretacdo de Jodo Gilberto, como as cangdes de Tom Jobim, garante aos brasileiros a
sombra de um refiigio- um lugar s6 nosso, mas dotado de qualidade muito especifica que faz
emergir da meia luz que ilumina nossa vida privada e interna, valores, sentimentos ¢ deriva
dele a base de nossas condutas individuais e coletivas (Starling, 2012, p.5)

O gesto da bossa-nova ¢ contido, um drible na vulgarizagao populista. O canto sutil
de Jodo Gilberto se contrapde ao estilo dos vozeirdes dos cantores de bolero, fazendo com
que a cangdo se torne uma “promessa de felicidade” (Wisnik, 2004, p.224). A decantagdo
bossanovista seria incorporada no processo de constru¢do das cangdes Brasileiras. Para
Tatit (2004) sempre que um pagodeiro, roqueiro, tecno, sertanejo sente a necessidade de
recuperar as linhas de forca de sua producao, o horizonte de inspiracdo estd na bossa-
nova.

O que se sucedeu, entretanto, a partir da ditadura civil-militar de 1964 foi a
intensificacdo das questdes politicas envolvendo a cang¢do popular, a0 mesmo tempo em
que a televisdo se impunha como novo recurso tecnolégico, acentuando a relagdo entre
os discursos e as praticas discursivas, instaurando novos regimes de dizibilidade e
visibilidade.

Os festivais de musica e os programas dedicados a cancdo popular brasileira se
tornam um dos principais atrativos no processo de popularizagdo da televisao brasileira,
no final dos anos 1960. Programas como o Fino da Bossa, Jovem Guarda, difundiam
estilos variados que se tornaram expressoes politicas antagonistas. “A Record era a Tia
Ciata da era televisiva” (Tatit, 2004, p.54). Mas agora os biombos culturais representavam
um outro contexto: mercado, engajamento politico em nome da revolucdo socialista,
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questdes comportamentais da juventude no pos-guerra, com suas demandas da liberagao
dos costumes, a revolugdo sexual, os interesses empresariais dos executivos da TV. A
cancao critica (Naves, 2010), de letra social e ritmos de origem popular rural, por
exemplo, convivia com cronicas da juventude urbana, a jovem linguagem do rock, como
se via na Jovem Guarda.

E esse ambiente que vé nascer o Tropicalismo, um projeto cultural em certo sentido
oposto ao da bossa-nova (apesar das influéncias do movimento surgido no final dos anos
1950 na trajetéria dos tropicalistas). “O tropicalismo ¢ um gesto de assimilacdo:
precisamos de todas as dic¢des- comerciais ou nao comerciais- para que a linguagem
funcione em sua plenitude” (Tatit, 2004, p.89). A recuperacao da matriz filoséfica
antropofagica no tropicalismo permite um deslocamento, sobretudo diante da triagem da
cangdo critica que se colocava contra as guitarras elétricas e os simbolos de dominacao
cultural americana, incorporados pelo Tropicalismo. Ao contrario das tematicas da bossa-
nova, as cangdes tropicalistas expunham as contradicdes do pais, num projeto que era

também de vanguarda artistica.

A singularidade do tropicalismo caracterizou-se por fazer incidir a critica social e politica
diretamente na estrutura da cang@o, na sua constru¢ao de imagens, que alegorizavam aspectos
emblematicos da historia, das culturas e das artes no Brasil, articulando uma contundente
critica as nossas indeterminagdes (Favaretto, 2017, p.119)

A partir desse jogo entre a exclusdo e o excesso os dois gestos - o tropicalista € o
bossanovista - passam a fazer parte da cultura musical brasileira, como dois opostos que
se complementam, numa espécie de taoismo estético e cultural. Wisnik (2004) retoma um
enunciado de Caetano Veloso de que o Brasil precisa chegar a merecer a Bossa-Nova
para reconhecer no movimento da zona sul carioca um otimismo em que a aparente
ingenuidade, revela, antes, sabedoria, onde estdo resolvidos todos os males do mundo. O
oposto do que encontraremos no tropicalismo, com seu “pessimismo alegre”, conforme
atribuicao do préprio Caetano. “Otimismo (tragico) e pessimismo (alegre) sao cifras de
uma relagdo ambivalente com o destino brasileiro que a cancdo sustenta na fragil
oscilagdo entre a palavra cantada e a palavra falada” (Wisnik, 2004, p.225)

Tatit (2004) demonstra que héa excesso quando a can¢do diz, mas ndo convence,
como ocorre quando do predominio do género sobre a particularidade do cancionista.
Musicas que buscam produzir sentimentos ou simplesmente fazerem dangar, resultando
na cang¢ao sem autor e o intérprete sem graos. “S6 uma atitude bossa nova pode recuperar
a raiz oral perdida nos meandros do género” (Tatit, 2004, p.87). H4, por outro lado,
exclusdo, quando as formas hegemoénicas do mercado ou mesmo de uma elite
intelectual/engajada segregam ou estigmatizam algum tipo de cangdo. Atitude que
bloqueia conteudos sociais e psiquicos. A assimilagdo tropicalista age, entdo, como um
gesto regulador dos excessos da exclusao.

E na dimensio da rede de recados que a musica se torna um fendmeno discursivo,
por articular o dinamismo dos acontecimentos com uma posi¢ao-sujeito capaz de torna-
los enunciaveis. “Explicitar um discurso, uma pratica discursiva, consistird em interpretar
0 que as pessoas faziam ou diziam, em compreender seus gestos, suas palavras, suas
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instituicdes” (Veyne, 2011, p.101). A posicdo do cancionista se torna um lugar
institucional ligado a um dominio de memoria. O recado do samba é, de um lado, o
refor¢o da miscigenagdo como valor social e, de outro, a invengao da tradi¢do, como se
existisse desde sempre como simbolo da brasilidade. A bossa-nova, por sua vez, ¢ o
reconhecimento de certa sofisticagdo do popular, recriando uma antropologia urbana
brasileira sé realizavel na cangdo. A cang¢ao critica dos anos 1960 assinala 0 modo como
musica popular e politica se entrelagam na utopia socialista e no combate a ditadura. E
no caminho tropicalista, o reconhecimento das contradigdes contra visdes univocas do
real.

AVOZ DO MERCADO E O FIM DA CANGAO

A relacdo entre dispositivos mididticos e a cangdo popular sempre se fez presente.
Mas Tatit (2004) observa uma mudanga a partir de final dos anos 1980. “Os verdadeiros
sujeitos da quarta triagem foram os representantes das empresas (diretores, produtores e
homens de midia) que respondiam pelo perfil artistico dos grupos e pelos acordos com os
veiculos de divulgacao” (TATIT, 2004, p.107).

O periodo coincide com o final da ditadura militar e uma nova linguagem do rock
brasileiro, cujo marco foi o Rock in Rio, grande festival de musica realizado pela primeira
vez em 1985. O que se dava ali ¢ a articulagdo entre o mercado e as novas cenas urbanas
musicais, cujo projeto estético desprezava as complexas elaboracdes harmodnicas da
bossa-nova e as letras metaforicas de combate a ditadura. Essas composicdes
reestabeleceram a “dic¢do convincente”, revelando-nos uma nova geragdo de talentosos
cancionistas roqueiros como Cazuza, Renato Russo, Herbert Vianna, Arnaldo Antunes e
Nando Reis (que faziam parte dos Titas), dentre outros. O rock brasileiro rompia com
qualquer tom ufanista ou nacionalista e expunha um retrato pessimista dos destinos
nacionais, em linguagem direta. Musicas como Que pais é este (Legido Urbana, 1987),
por exemplo, sdo explicitas: “nas favelas, no senado, sujeito pra todo lado”.

Hermano Vianna (2007) observa um outro movimento contemporaneo ao rock dos
anos 1980, presente, por exemplo, nos blocos afro da Bahia, como Olodum, que
“redefinem a visdo de mundo e o estilo de vida cosmopolitas a partir de outra perspectiva
e dentro de outro contexto: aqueles ligados culturalmente as nog¢des de negritude e terceiro
mundo” (Vianna, 2007, p. 138). Sem a defesa de valores nacionais puros, apostam na
fusdo com o reggae e a musica africana, e irdo até mesmo se fundir ao rock anos depois,
como se da com os Tribalistas, aproximando Arnaldo Antunes de Carlinhos Brown.
Arnaldo Antunes, Cazuza, Herbert Vianna se aproximam de novas formas de cangdo, em
didlogo com a tradi¢do da musica brasileira. Ao mesmo tempo, ricas cenas culturais em
regiodes fora o eixo Sao Paulo- Rio, como o Mangue Beat pernambucano, iriam dinamizar,
nos anos seguintes, a cena cultural brasileira.

O movimento coincide com a maior presenca de um pragmatismo de mercado nos
negocios da musica resulta na ampliacdo das vendas de disco e a eleicdo do género
musical de cada temporada: sertanejo, axé, pagode; em convivéncia com os idolos dos
anos 1960, como Chico Buarque, Milton Nascimento, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gal
Costa, Maria Betania que continuam produtivos e disputam espaco no mercado
internacional.
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Ao contrario do fondgrafo, quando os recursos eram minimos € era necessario
escolher qual estilo seria gravado, a triagem passa a se dar pela diferenciacdo no excesso.
Ja que com o advento do digital e da internet, a maior parte dos artistas tem acesso aos
meios de gravacdo e circulagdo, a questdo ndo ¢ mais quem pode gravar, mas como
circular e engajar publicos.

Esse novo contexto de produgdo e circulagdo das cangdes, principalmente no século
XXI, promove uma espécie de interrup¢ao no fluxo que liga o passado das cangdes ao
seu futuro, a perda das linhas de continuidade. Mudaram as condi¢des de produgdo do
discurso da cangdao — antes mais centralizadas nos programas de TV e na industria
fonografica- ¢ mudaram as condigdes de recep¢do: a escuta atenta de um publico
politizado que reconhecia na canc¢ao popular brasileira tanto a voz da resisténcia politica
quanto a sinalizagao cultural dos caminhos do pais.

Em entrevista a Folha de Sao Paulo, em 2004, Chico Buarque, um dos nossos
maiores cancionistas, argumenta que talvez a canc¢do popular comecasse a dar mostras de
esgotamento, sendo um fendmeno do século XX. “Noel Rosa formatou essa musica nos
anos 1930. Ela vigora até a bossa-nova que remodela tudo” (Naves, 2010, p. 95). Chico
identifica nos rappers da periferia um novo caminho, tao interessante quanto diferente do
artesanato da cang¢do. Santuza Naves (2010) concorda parcialmente com a afirmagao de
Chico Buarque e observa que a relagdo dialdgica entre melodia e prosodia da lugar a
novos hibridismos. A forma da cancdo continua, porém num processo de mimetizagao
que a faz perder seu antigo lugar enunciativo, redu¢do da poténcia discursiva. Luiz Tatit
observa que cada vez mais se compdem e gravam cangdes, ndao ha possibilidade do fim
da cangao pelo ponto de vista quantitativo. Ha, entretanto, uma crise de transmissibilidade
geracional que se define pela descentralizacdo dos discursos e as mudancgas nas formas
de escuta/recepgao.

O possivel fim da cangdo demanda um esfor¢o para problematizar as triagens
propostas por Tatit (2004). Se de um lado elas contribuem para uma percepgao historica
do fendmeno da cang¢do popular, instaurando fluxos de uma visada descontinua que
permitem pensa-las no interior do arquivo de brasilidade, por outro podem desconsiderar
a diversidade das experiéncias regionais e a riqueza delas advindas. O que dizer, por
exemplo, do Clube da Esquina, e sua pedagogia do congado, tdo bem descrita por Ivan
Vilela (2010) ou mesmo da musica caipira de Minas, Sao Paulo e Goias, sem esquecer do
samba paulista de Adoniram Barbosa? Essas manifestacdes, dentre outras que
permanecem desconhecidas, guardam relagdes com as triagens, do samba, bossa-nova,
tropicalismo? Ou tem seus regimes proprios de funcionamento?

Sao questdes complexas que evidenciam a riqueza cultural do objeto cangdo
popular. Mesmo relativizando as triagens hegemonicas da can¢do — samba, bossa-nova,
tropicalismo- ¢ importante reter do pensamento de Tatit (2002, 2004) a relacdo entre a
voz que fala e a voz que canta como o elemento que permite fazer trabalhar os aspectos
historicos, culturais, antropoldgicos da cangdo e a identificagdo de discursos que, de outro
modo, ndo circulam no arquivo de brasilidade, como observa Ivan Vilela (2016).
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Quantos acontecimentos ocorridos no Brasil, que ndo figuram nos livros, foram registrados
em musica? O que saberiamos das relagdes e realidades nas insurgentes favelas cariocas no
inicio do século XX se ndo fosse pela musica de seus cronistas, os sambistas? E dos fluxos
migratorios para a grande Sao Paulo durante décadas se ndo pelos cantantes caipiras e pelos
cantadores nordestinos? (Vilela, 2016, p.9).

A ARQUEOLOGIA DA CANGAO

O nosso percurso até aqui procurou descrever e problematizar as triagens historicas
da cangdo popular propostas por Luiz Tatit (2002, 2004) para articula-las com uma
perspectiva arqueoldgica foucaultiana, sobre a qual cumpre uma reflexdo final. O
primeiro ponto a ser evidenciado ¢ que a ideia de triagem pressupde um mecanismo de
funcionamento, o contrario de uma memoria estanque, tornando-a produtiva para se
pensar na perspectiva do arquivo, tal como propde Foucault (2004).

Passadas algumas décadas da publicagdo da Arqueologia do Saber (Foucault, 2004)
¢ possivel considera-lo como um método das descontinuidades que procura problematizar
os sistemas fechados para pensar a constitui¢do de séries discursivas e séries de séries. O
que ird circunscrever os limites da série sdo as problematizacdes da pesquisa, as perguntas
que orientam a organizagao do corpus e o recorte historico. Ao pensar a arqueologia como
método e a genealogia como tatica, Foucault (2005, p.172) acentua as relagdes de
complementariedade nos desdobramentos de suas reflexdes. Fazer trabalhar a arqueologia
¢ estabelecer relagdes entre o0 método de analise e as taticas de poder.

Margareth Rago (1995) percebe no pensamento de Foucault um impacto nas formas
de fazer e pensar a historia, com repercussdes no Brasil. A critica ao essencialismo, a
desnaturalizacdo do objeto, o privilegiamento do descontinuo estdo na base de uma
mudanga que propunha partir das praticas para os objetos, o contrario do que se fazia. O
que difere a pesquisa arqueologica da histéria das mentalidades ou das ideias ¢
precisamente a capacidade de perceber, para além do que se diz e do que se V€, os regimes
do visivel e do enuncidvel, o que torna possivel em cada formagao historica esse processo.
Esta posta, portanto, a relagdo entre a descrigdo dos fendmenos historicos e as taticas de
poder que lhes sdo subjacentes.

Para Giorgio Agamben (2019), Foucault trabalha a descri¢do dos discursos como
articulagdes historicas de um paradigma. O modo de desenvolver a andlise € o isolamento
e a descrigdo de paradigmas sociais e suas aplicagdes concretas. A arqueologia procura
alcancar uma arché que vem da presenca do pensamento de Nietsche em Foucault. Nao
se trata de um corte diacronico ao passado, mas a propria coeréncia sincronica do sistema.

Podemos chamar provisoriamente de “arqueologia” aquela pratica que, em toda investigagdo
historica, tem a ver ndo com a origem, mas o ponto de insurgéncia de um fendmeno, e deve,
portanto, se confrontar novamente com as fontes e a tradig¢go (...) o ponto de insurgéncia ¢
aqui, entdo, a um s6 tempo, objetivo e subjetivo, situando-se, alids, num limiar de
indecibilidade entre o objeto e o sujeito. Ele nunca é o surgir do fato sem ser também o surgir
do proprio sujeito cognoscente: a operacao sobre a origem, €, 20 mesmo tempo, uma operagao
sobre o sujeito (Agamben, 2019, p. 128).
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E necessario identificar a partir do tema e das questdes de pesquisa um
acontecimento em que se manifesta uma determinada ruptura com a ordem dos discursos,
sempre tendo em mente, porém, que nao se trata de uma continuidade ou linearidade. As
contribuic¢des de Tatit (2004) para pensar a histdria da canc¢ao popular, a partir das triagens
e as relacdes entre a voz que fala na voz que canta e a dicgdo convincente, permitem
articular uma abordagem discursiva, com base em Foucault (2004). A formulagdo do
arquivo de brasilidade aplicada a cangao popular nos levou a pensar na identificagao de
séries discursivas nos campos poético, politico e midiatico (Carvalho, 2015).

A série definida como poética diz respeito as matrizes de criagdo, ancoradas em
experiéncias e vivéncias historico-territoriais, cuja fonte € a cultura popular. Compreende
0s espacos antropolédgicos de criagdo, articulando a formulagdo de uma cangdo aos
dominios histéricos, considerando os géneros e a rede de recados (Wisnik, 2004) como
caracteristicas que fazem parte da dinamica da canc¢ao popular no Brasil, um arquivo das
sensibilidades. Um género de samba, por exemplo, se filia a quais correntes historicas,
tomando por referéncia tanto o aspecto tematico das cangdes (o que se diz), como a
maneira de dizer (os aspectos melodicos, harmoénicos, ritmicos e a articulagdo canto e
fala)? Aspectos presentes na obra de Luiz Tatit (2002, 2004, 2017) que fornecem bases
tedricas para uma articulagdo com o ponto de vista discursivo.

A investigacdo da série midiatica diz respeito as formas de producado e circulagao
de cada tempo historico: o fondgrafo, o radio, a televisdo, a internet. Trata-se de uma
relacdo com a tecnologia que ¢ também poder, mercado, linguagem, mediagao social,
resisténcia. Nao tomar a midia tdo somente como um espago de poder verticalizado, numa
relagdo entre um nucleo de produgdo e uma recepgao passiva, sobretudo diante da ordem
do digital. Nesse sentido, parece-nos muito produtivo o ponto de vista das mediacdes
culturais presente no pensamento de Jesus Martin-Barbero (2021) para quem a
comunicagao e a cultura se constituem no campo primordial da batalha politica e existem
espacos de resisténcia que dizem respeito as séries poéticas e politicas, espagcos em que o
mercado ndo pode atuar.

O mercado ndo pode sedimentar tradig¢des, pois tudo o que produz “desmancha no ar” devido
a sua tendéncia estrutural a uma obsolescéncia acelerada e generalizada ndo somente das
coisas, mas também das formas e institui¢des. O mercado ndo pode criar vinculos societarios,
isto €, entre sujeitos, pois estes se constituem nos processos de comunicacgio de sentido, € o
mercado opera anonimamente mediante logicas de valor que implicam trocas puramente
formais, associacdes ¢ promessas evanescentes que somente engendram satisfagdes ou
frustragdes, nunca porém sentido (Barbero, 2021, p.15).

Essa questdo pode ser pensada a luz da quarta triagem proposta por Tatit (2004),
cujo pressuposto € que uma maior presenca das forcas economicas do mercado acaba por
esvaziar a poténcia da cangdo como rede de recados, logo seu poder de insurgéncia e
resisténcia. Embora sempre estivesse presente no processo histérico, no jogo entre a
criacdo (a série poética) e os negocios da musica (a série mididtica), ha, a partir dos anos
1980, um privilégio das formulas padronizadas, na fabricacdo de géneros. Os cancionistas
que surgiram nos anos 1960, como Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Milton
Nascimento, conseguiram um nivel da autonomia na sua criagdo artistica, muitas vezes
em sinergia com produtores da industria do disco que pode reforcar, nas décadas
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seguintes, a experimentagio e alcance das criacdes musicais desses artistas’. Nesse ponto,
¢ interessante pensar, sobretudo, a relacdo entre as forcas mercadologicas e a
comunicacao de sentidos, num jogo de poderes e resisténcias fundamentados na teoria de
Foucault.

A série politica, por sua vez, se da na dimensdo historica nas lutas refletidas nas
produgdes das cangdes. Ha linhas descontinuas que se atualizam nas contemporaneidades
das emergéncias das cangdes. Sao muitas as vertentes politicas da cangdo e elas devem
ser identificadas nos discursos.

O didlogo com as triagens propostas por Tatit (2002, 2004) pode ser produtivo para
a caracterizacdo das séries historicas no arquivo poético, politico e midiatico, retomando
possibilidades de pesquisa historica em que os temas das cangdes (o que se diz) se conjuga
com os modos de dizer (o canto na tangente da fala).

A singularidade do objeto é também a singularidade de um espago de resisténcia,
fazendo trabalhar o referencial teérico-metodologico arqueologico em articulagdo com a
ideia das triagens, considerando a relacdo entre a dimensao estética e politica e densidade
historica. “Ora, se repararmos ao longo de nossa historia, a musica popular brasileira foi
a principal cronista de seu povo, sobretudo dos que ndo tiveram outra maneira de registrar
suas historias” (Vilela, 2016, p. 9).

A articulagdo entre as séries poético, politica e mididtica no arquivo de brasilidade
da can¢ao popular permite buscar elucidar um fenomeno que emerge no contemporaneo:
até que ponto os setores populares criativos, de onde brotaram tantas cangdes, nao se
beneficiam de sua enorme contribuicao social na vida brasileira, revelando a face historica
de nossa injustica.

Esse ponto estd no centro de um livro recente de Tales Ab Saber (2022) que diz
respeito as relagdes entre a cultura popular e seu aspecto a0 mesmo tempo emancipatorio
e ilusorio, conforme Francisco Bosco (2022) enuncia no prefacio ao texto de Saber.

A cultura popular foi afirmada ao longo do século XX como o grande trunfo civilizatorio do
Brasil, para si e diante do concerto das nagdes, e serviu como modelo para levas de
intelectuais e artistas, que se inspiraram nela para tentar realizar os sonhos de transformagao
do pais. Como se sabe, isso ndo aconteceu. A cultura popular brasileira permaneceu sendo
uma dimensdo compensatdria, real e extraordinariamente virtuosa em si mesma, mas também
iluséria, uma vez que apoiada sobre uma realidade social em tudo contraria a ela (Bosco,
2022, p.11).

A questdo contemporanea passa, portanto, por uma convergéncia possivel e
utdpica entre as séries poética, politica e mididtica. Experiéncias como a do Olodum,
descritas por Hermano Vianna (2007) reunem uma articulacdo entre a criacdo, a
circulacdo e o retorno para os espagos criativos originarios. A cancdo popular como
objeto arqueologico demanda o trabalho de identificar as séries das expressoes de setores
historicamente deixados a margem e que revelam outros espagos e imagindrios de
resisténcia no arquivo de brasilidade, encontrar a voz que fala na voz que canta.

2 Artistas de outas geracdes também desenvolvem sua autonomia em relagdo aos modismos, tais como
Marisa Monte e outros. E interessante também notar que as novas formas de circulagio digital tornam
possivel a criagdo de nichos criativos que ndo chegam ao grande publico, mas sdo capazes de provocar
pequenas revolugdes em contextos especificos, em territorios regionais.
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CONCLUSAO

Procuramos propor um diadlogo tedrico entre uma abordagem arqueoldgica da
cancdo e alguns elementos da semidtica da cang¢dao formulados por Luiz Tatit (2002,
2004), particularmente a descri¢ao do funcionamento das triagens histdricas na cangao
popular, a diccdo convincente e as relagdes entre a voz que fala e a voz que canta.
Recorremos também a outras reflexdes sobre a historia da cangdo popular, tais como a
rede de recados (Wisnik, 2004), os biombos culturais do Samba (Sodré, 1988) e as
particularidades da narrativa historica presentes na cancgao (Vilela, 2016).

O conjunto das reflexdes possibilitou-nos a formulagdo da diferenciacdo entre as
séries historicas poéticas politica e midiatica no arquivo de brasilidade (Carvalho, 2015).
A intengdo € contribuir para pesquisas que escolhem como objeto a cangdo popular e que
tem por aspecto metodologico uma abordagem arqueologica, compreendendo, portanto,
as relacoes de saber e poder e a descontinuidade historica. Buscamos pontuar a
necessidade da inscri¢do do objeto nas diferentes séries historicas que perpassam a cangdo
popular.

A abordagem evidenciou que ainda hd um campo fértil de estudos a serem feitos
para o entendimento de resisténcias articuladas em torno dessa forma de expressao, bem
como de sua apropriagdo para fins populistas ou meramente mercadologicos. A tentativa
de anulagdo desses espagos de resisténcia, do seu poder de expressdo, em convivéncia
com outras forgas discursivas de teor conservador se mostra como uma questao central
na contemporaneidade. O seu contraponto ¢ a relacdo com as praticas de cidadania, a
dimensdo politica da cangdo sendo capaz de afetar a vida publica como a dimensdo
poética tem feito no decorrer do tempo. H4 muito a ser feito e esse ¢ um gesto de
resisténcia que nos cabe alimentar e cuidar, entre as cangdes e a vida social.
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