“Let the madness... begin!": a dialética
entre a razao e a sanidade no culto a
personalidade do cantor Ozzy Osbourne.
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar a construgao do discurso
estético do cantor britdnico Ozzy Osbourne, tendo como foco as estratégias utilizadas
para compor sua imagem de madman do heavy metal. Através da analise de letras de
cangdes, entrevistas, episddios biograficos e fotos promocionais, evidencia-se o
emprego de elementos pertencentes ao plano terrestre/humano na formagdo da
imagem do artista publica como uma celebridade a ser cultuada. Dentre estes,
constam o carater limitado/insciente do ser humano “comum”, bem como o espectro
da insanidade. Todavia, percebe-se que esses mesmos elementos, ainda que
evidenciem um carater “meramente mortal” da celebridade fomentam o culto a
personalidade do artista, e se tornam tracos fundamentais da construgdo de seu
discurso estético/imagético/identitario.
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As celebridades feitas de metal

Sendo o heavy metal um dos muitos produtos da industria fonografica da Pos-
Modernidade, seria esperavel que ele servisse como terreno proficuo para a
efervescéncia de um processo recorrente a diversos outros géneros musicais da
cultura popular: o da formacgdo das chamadas celebridades e as dinamicas
comunicacionais que estas instituem com seus admiradores. A analise deste processo
se mostra relevante no contexto das construgbes identitarias dentro dos parametros
estéticos do heavy metal.

O termo “celebridade” indica, grosso modo, o individuo que se tornou “célebre”,
ou, usando um termo simples, “famoso”. Todavia, deve-se problematizar a questdo,
trazendo a tona o que, afinal, constitui uma celebridade. Originalmente, um individuo
ganharia notoriedade demonstrando algum talento, algum saber que o tornasse digno
de destaque. E neste momento que, envolto em uma aura de ordem olimpiana,
empregando os termos de Edgar Morin (MORIN, 1986), um ser distingue-se dos
demais mortais, transformando-se em elemento que ndo mais integra um coletivo,
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uma massa composta por seres ordinarios, mas sim alguém que ascendeu, alcangando
este “Olimpo da grande midia”, tendo sua individualidade como modelo a ser seguido
pelos demais mortais.

Ainda que ressaltar um carater divino das celebridades postule estar em um
patamar de idealizacdo e superioridade, o que se testemunha na grande midia do
século XX é uma exposicdo dessas figuras publicas que realca ndo apenas o que as
diferenciam dos demais, mas também o que as assemelham ao “homem comum”. Ao
contrario do que poderia parecer, realcar um aspecto humano, mesmo um de cunho
vergonhoso — como escandalos envolvendo alguma figura publica - ndo promove um
afastamento entre o idolo e seus seguidores, mas sim reforca os elos entre eles. Tal
concepgdo dupla da imagem desses idolos como, simultaneamente, deuses e mortais,
permite que a comunicabilidade entre eles e seus fas seja solidificada, pois dessa
maneira o admirador pode reconhecer-se no idolo, em especial em suas origens, seu
passado, de forma que possa até mesmo nutrir esperancas de ser como ele num
futuro, de ascender ao Olimpo midiatico. Dessa forma, fatos de todo o tipo ligados a
vida intima dessa celebridade (e ndo a suas atividades profissionais), sdo elevados
pela grande midia ao estatuto de acontecimento de ordem histérica (Ibidem: p.51).

A maneira como a publicidade veicula e trabalha informagdes relacionados a
determinadas celebridades é determinante ja que todos eles sdo componentes dessa
grande narrativa mitolégica pés-moderna que é personificada no individuo envolto na
aura da fama. Uma celebridade pode representar o expoente maximo de um modus
vivendi desejavel por todos os membros de determinadas comunidades. Dependendo
do caso, acontecimentos da vida intima de celebridades que originalmente carregariam
uma carga social negativa - como agressées publicas, vandalismos, bebedeiras ou até
overdose - podem ser utilizados como alguns dos alicerces da construcdo desse ente
midiatico, moldando sua figura identitaria e o imaginario que ela traz inerente consigo.

A trajetdria do heavy metal na histéria do meio fonografico mostra que o estilo
se tornou mister nessa inversdo de valores sociais, onde o ato “condenavel” pode ser
visto como “ousado”, “desafiador”, “libertario”. Sob essa leitura, excessos da vida
intima de um determinado artista podem ser utilizados como ferramentas que,
associadas com sua musica, veiculam uma ideia de poder dessa celebridade,
constituindo-se, dessa forma, as bases de um verdadeiro culto a sua imagem. E o caso
do cantor Ozzy Osbourne, o madman do heavy metal.

Nascido em 1948 na cidade inglesa de Birminghan, John Michael Osbourne
comegou sua carreira musical em 1970 com a lendaria banda Black Sabbath, langando
no mesmo ano o homénimo primeiro disco. Em carreira solo desde 1979, Ozzy é um
exemplo de artista que construiu sua fama ndo apenas com suas composigoes
musicais, mas também com todo um intrincado trabalho acerca de sua imagem. Ao
longo de sua carreira, o artista estabeleceu para si a imagem de “homem louco”
através de um complexo discurso imagético composto por sua musica, suas
performances de palco, as capas de seus discos, imagens promocionais, entrevistas e
episddios de natureza vexatoria, degradante ou até criminosa os quais, muitas das
vezes de forma proposital, foram aproveitados pelo madman para alimentar seu
“marketing da insanidade”.
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Inicialmente, para abordar os elementos do plano terreno que integram a
caracterizagdo olimpiana de Ozzy Osbourne, reproduz-se um excerto de “Hero”:

I don "t wanna be your hero N&o quero ser seu heroi

I don 't wanna ever let you down Ndo quero te desapontar

No, I don’t wanna let you down. Ndo, ndo quero te desapontar

I could try to take you higher Eu poderia tentar te erguer

But I don 't want to wear a Mas ndo quero usar uma

broken crown coroa partida

You know it brings me down Vocé sabe que isso me entristece

(OSBOURNE, 1988, p. 9)

A imagem do herdéi remete diretamente a um campo semantico de elementos
pertencentes a uma esfera mais elevada que a dos demais seres. Na Grécia antiga,
essa ideia é construida com base nos conceitos areté e timé, sendo aquela referente a
capacidade de alguém de ser o mais notavel; enquanto esta esta conectada ao senso
de honra e moral do individuo. No caso da cangdo “Hero”, tem-se uma preocupagao
por parte do eu-lirico de afastar-se desse ideal, estabelecendo uma interlocugdo com
seu(s) receptore(s) de forma a persuadi-los de que ele ndo é o herdi que eles buscam
ou que eles acreditam que ele seja (“ndo quero te desapontar”). Assumindo sua
condicdo de absoluta imperfeicdo, o sujeito presente na cancao afirma que ndo
gostaria de usar uma “coroa partida”, ou seja, de assumir a imagem de um rei
esvaziado de todas as suas capacidades e vocagBes monarquicas. Tal forma de
construgdo identitaria caminha na contramdo de toda a idealizacdo feita em torno da
figura de Ozzy Osbourne enquanto celebridade que “reina” dentro do cendrio heavy
metal.

Essa indisposicdo para qualquer forma de lideranca afasta o eu-lirico da aura de
heroismo, contudo, curiosamente, ¢ um dos elementos que o aproximam do manto da
celebridade. O herdi é aquele que cré estar imerso em uma missdo pelo bem-estar
social, que vive pelos outros, enquanto a celebridade define-se muito mais através de
uma construgdo de ordem narcisica que opera as avessas, um egocentrismo que pode
sustentar-se tanto nas formas desse sujeito demonstrar seu poder quanto suas
proprias falhas, como no caso “Hero”. Sobre isso, afirma Edgar Morin:

Um Olimpo de vedetes domina a cultura de massas, mas se comunica pela cultura
de massas com a humanidade corrente. Os olimpianos, por meio de sua dupla
natureza, divina e humana, efetuam a circulagdo permanente entre o mundo da
projecdo e o mundo da identificagdo. [...] Eles realizam os fantasmas que os
mortais ndo podem realizar, mas chamam os mortais para realizar o imaginario.
(MORIN, 1986, p. 53)

! Njo é exagero falar desse “reinado” de Ozzy Osbourne se for levado em conta que, sendo um
dos membros-fundadores do Black Sabbath (banda considerada por muitos como o grupo “pai”
de todo o Heavy Metal), é recorrente na midia especializada em geral a associacdo do musico a
uma espécie de “pantedo sagrado” dos primordios da musica pesada. Essa questdo “de
origem”, somada a projegdo da imagem do cantor no decorrer de sua carreira solo, solidificou o
nome de Ozzy Osbourne como uma figura paternal do universo cultural do heavy metal, sendo
reverenciado como uma “institution of metal” (NYROCK, 2002) ou “The Godfather of heavy
metal” (Ibidem).
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Ao longo de sua carreira, Ozzy Osbourne sempre fez questao de afirmar em
diversas entrevistas (bem como em sua autobiografia oficial) o quanto sua vida
pessoal foi marcada por circunstancias das mais adversas desde a infancia. Tendo
crescido em Aston, em Birminghan, localidade predominantemente habitada pela
classe operaria, o jovem John Michael Osbourne chegou a envolver-se com a
criminalidade:

“0 crime veio naturalmente para mim. Eu até tinha um cumplice, um garoto de
minha rua chamado Patrick Murphy[...]. Comegamos roubando macgas. Ndo as
vendiamos, apenas queriamos comer as malditas porque passavamos fome.[...]

Depois das magds passamos a assaltar parquimetrosz. Depois comegamos a roubar
roupas em lojas de departamento. Meus pais tinham seis filhos e pouca grana, e se
vocé estd nessa situagdo desesperada vocé faz de tudo para garantir a proxima
refeicdo. Ndo sinto orgulho disso, ndo sou desses caras que diz que "ah, estou bem
agora, cheio da grana, vou esquecer de meu passado’. E o que fez de mim quem
eu sou.” (OSBOURNE, 2009, p.11)

Ao revisitar constantemente seu passado de pobreza Ozzy Osbourne constroi
para si mesmo um status de celebridade que possui e reafirma elementos de uma vida
“ndo-célebre” — no exemplo em discussdo, pertencentes ao seio marginal. E como diz
o préprio artista, sdo experiéncias que foram cruciais na composicdo de sua
personalidade (“E o que fez de mim quem eu sou”). Ao trazer a sua vida publica uma
série de narrativas que remetem a um passado de sacrificios e obstaculos dos mais
adversos, a celebridade constrdi para si mesma a imagem de um ser humano
metamorfoseado em icone a ser admirado. Trata-se da “dupla-natureza” a que se
refere Edgar Morin (MORIN, 1986), concomitantemente sobre-humana em sua
exposicdo publica e humana em sua esfera intima. Ozzy Osbourne é um exemplo
desse tipo de construgdo mididtica, tendo em vista que, tudo que vem a tona a
respeito de sua vida privada, tanto a passada quanto a presente, apresenta um
homem que teve todas as condigdes necessdrias para ser apenas mais um elemento
antissocial ou, popularmente falando, um “zé ninguém®”.

Contudo, ao contrario do que poderia-se imaginar numa primeira instancia, a
exposicdo desse carater tdo humano da celebridade olimpiana ndo promove uma
desconstrucao desta. Em verdade, funciona como um instrumento de solidificagdo das
conexbes existentes entre o icone e seu publico, ja que este pode estabelecer uma
identificacdo mais sélida e palpavel com o idolo, sentir suas fantasias mais distantes
realizadas nele e até mesmo, através de sua adoragdo, ter a esfera do “divino”
penetrando em sua existéncia “comum”. Dessa forma, “conjugando a vida cotidiana e
a vida olimpiana, os olimpianos se tornam modelos de cultura” (Ibidem, p.107).

Deve-se destacar que, no caso de Ozzy Osbourne, seus aspectos ndo-midiaticos
sempre estiveram vinculados a uma esfera de sofrimento e de conflito interno. Tanto
sua musica quanto seus dados biograficos constroem a imagem de um ser em

2 A titulo de contextualizacdo, deve-se ressaltar que os parking-meters ingleses sdo aparelhos
onde algumas moedas sdo depositadas para que um motorista tenha o direito de estacionar o
carro ao seu lado. Ha varios desses espalhados pelas ruas. Nesse ponto eles diferem da versdo
brasileira deste mecanismo, que apenas emitem recibos e nao coletam quantias de dinheiro,
além de ndo existirem nas vias publicas nacionais.
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constante estranhamento com o mundo. De acordo com o préoprio musico, desde sua
infancia essa sensacdo de inadequacgdo ja se fazia presente, principalmente no meio

escolar:

Eu ndo conseguia ler apropriadamente, entdo eu ndo conseguia obter boas notas.
Nada fixava em minha mente e ndo conseguia compreender por que meu cérebro
era uma porra de um pedacgo inutil de geleia. Eu olhava para uma pagina em um
livro e parecia que eu estava tentando ler chinés. [...] Eu me sentia como se fosse
um perdedor nato. So6 foi pelos meus trinta anos que descobri a respeito de minha
dislexia e meu transtorno de déficit de atengdo com hiperatividade. Ninguém sabia
nada a respeito dessa merda naquela época. (OSBOURNE, 2009, p.13)

Dentre os atributos de Ozzy Osbourne ndo-pertencentes originalmente a um
universo “herdico”, alguns dos mais caracteristicos sdo aqueles associados ao campo
semantico da loucura. DeclaracGes como a supracitada, aliadas a diversos episodios de
sua vida pessoal, servem como legitimagdo de uma condigdo psiquica instavel, taxada
convencionalmente como “insana”. O signo da loucura marca a imagem de Ozzy
Osbourne, a ponto de ele ter como um de seus mais famigerados epitetos a palavra
“madman” (“louco”). Vé-se no album Diary of a Madman o primeiro emprego deste
sob um viés antonomastico. A faixa-titulo se mostra apropriada para essa discussao:

Diary of a Madman
Screaming at the window
Watch me die another day
Hopeless situation

Endless price I have to pay

Sanity now it's beyond me
There’s no choice

Diary of a madman

Walk the line again today
Entries of confusion

Dear diary, I'm here to stay

Manic depression befriends me
Hear his voice

Sanity now it's beyond me
There’s no choice

A sickened mind and spirit

The mirror tells me lies

Could I mistake myself for someone
Who lives behind my eyes?

Will he escape my soul

Or will he live in me?

Is he trying to get out

Or trying to enter me?

103

Diario de um louco

Gritando na janela

Veja-me morrer mais um dia
Situagao desesperangosa
Preco sem fim que devo pagar

A sanidade agora esta além de mim
N&o ha escolha

Diario de um louco

Ando na linha novamente hoje
Registros de confusao

Querido diario, estou aqui para ficar

A bipolaridade me trai

Ouco a voz dele

A sanidade agora esta além de mim
N&o ha escolha

Uma mente e espirito doentes

O espelho me conta mentiras
Poderia eu me confundir com alguém
Que vive atras de meus olhos?

Ele escapara de minha alma

Ou viverd em mim?

Ele esta tentanto sair

Ou tentando entrar em mim?
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Voices in the darkness Vozes nas trevas

Scream away my mental health Afugentam minha salde mental

Can I ask a question Posso fazer uma pergunta

To help me save me from myself? Para ajudar a me salvar de mim mesmo?
Enemies fill up the pages Inimigos enchem as paginas

Are they me? Eles sdo eu?

Monday ‘till Sunday in stages De segunda a domingo nos palcos

Set me free Me liberta

(0ZZY OSBOURNE, 1981, p. 8)

Pode-se encontrar na referida cangdo uma relagdo dicotdmica do eu-lirico com a
ideia da loucura. Esta é um elemento perturbador para aquele, uma condicdo de
sofrimento simbolicamente andloga a propria morte (“veja-me morrer mais um dia”).
A loucura é caracterizada como uma espécie de triste fardo, um “prego sem fim” que
deve ser pago. Entretanto, da mesma maneira que a concepgdo da insanidade é
encarada sob um viés negativo, ela é aceita como uma parte inerente desse
personagem da cancgdo imerso em conflito. Mais do que isso, ele a caracteriza como
seu inevitavel destino: “A sanidade agora esta além de mim/ ndo ha escolha”. Sabe-se
que o vocabulo “Diario” implica o registro de atividades rotineiras (diarias, como
sugere o nome). Ou seja, ha nesta cangdo a compreensdo e a aceitagdo de uma
condigdo patoldgica enquanto parte da vivéncia cotidiana, mesmo com os (duros)
conflitos que esta carrega consigo.

O uso da palavra “diario” ndo se limita ao titulo da cancdo, mas se estende ao
emprego de termos pertencentes ao mesmo campo semantico. E o que se v& em
“Ando na linha novamente hoje”, onde um curioso jogo semantico é construido. A
expressao “andar na linha” significa, exatamente, seguir as regras, adotar o
comportamento esperado para todo um ente coletivo - em outras palavras, ser
normal. Todavia, a palavra “linha” também designa a linha de um caderno ou de livro
de registros (como um diario), onde se escreve. Logo, “andar na linha” nesse contexto
carrega consigo uma conotacdao diametralmente oposta de seu sentido original, pois
“andar na linha” de um “didrio de um louco” significa seguir ndo um padrdo
considerado ordeiro pelos demais, mas sim desordeiro e conflitivo, repleto de

“registros de confusdo”3.

Ainda sobre essa estrofe, pode ser percebida a mencgdo explicita do interlocutor
do eu-lirico: o proprio Diario. A caracterizagdo prosopopeica de um objeto inanimado é
determinante para a imagem construida ao longo da letra, pois eleva um livro de
registros ao patamar de um ser que ouve e guarda as perturbagdes mais aflitivas do
eu-lirico. Tal construcdo se faz perceptivel no emprego conativo do adjetivo “querido”,
recurso estilistico que indica uma evidente afetividade e proximidade entre o emissor e
seu receptor. Além disso, pode-se identificar no mesmo verso uma aceitacdo da
propria insanidade enquanto condicdo irreversivel e traco que define o eu-lirico: “estou

3 As observacbes feitas neste pardgrafo a respeito da polissemia da palavra “linha” s&o
igualmente validas em lingua inglesa (“line”), idioma em que foi gravada a cangdo em foco.
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aqui para ficar”. Ao afirmar que anda “na linha” (do diario) e que esta “aqui” (no
proprio diario) para ficar, percebe-se que o eu-lirico constréi um nivel de identificagdo
com a ideia da loucura que faz dele ndo mais um individuo guiado por ela, mas um
elemento mesclado a propria concepcdo de insanidade. Escrever pensamentos,
emocgdes e memodrias em um diario significa registrar em papel o que ha de mais
intimo e constitutivo de um ser. O que se tem em “Diary of a Madman” é a descri¢do
dessa concepgdo sob um viés metaférico que une o eu-lirico e a sua loucura, fazendo
desta o elemento que define o individuo, o agente que possui o homem.

Ainda no tocante aos recursos estilisticos da cancdo, percebe-se uma construgdo
antropomorfica em torno da prépria ideia de insanidade. E o que pode ser observado
quando o transtornado protagonista da letra afirma ouvir a “voz” da bipolaridade
(sendo esta a definicdo médica contemporanea do distlrbio conhecido como neurose
maniaco-depressiva). Tal forma de caracterizagdo de um quadro de disturbio
psiquiatrico reforga o tom conflitivo presente na abordagem do tema, estabelecendo
de forma mais enfatica a relagdo de alteridade existente entre o eu lirico e seu arqui-
inimigo, a loucura. Ou melhor, entre o eu-lirico e ele mesmo, conforme indicado pelo
emprego do pronome possessivo “dele” ao referir-se a seu transtorno bipolar.

Deve-se ressaltar que a traducdo constrdéi um erro de concordancia, ja que o
substantivo “bipolaridade” é pertencente ao género feminino, o que, de acordo com a
norma culta, impossibilitaria o emprego do possessivo masculino “dele”. Contudo, no
original em lingua inglesa ndo ha especificidade de género na denominacgédo do referido
transtorno psiquiatrico (“manic depression”). Logo, ndo ha um problema de ordem
sintatica em empregar o possessivo masculino em lingua inglesa (“his”). O que chama
a atengdo é, novamente, a visdo personificada desse disturbio, pois ndo foi empregado
para designa-lo o pronome possessivo “it's”, que seria o gramaticalmente adequado.

Vem a tona entdo a intrigante dlvida a respeito da definicdo desse disturbio
psiquiatrico como uma entidade antropomorfica masculina. Grosso modo, o transtorno
bipolar € uma doenga caracterizada por alteragbes extremas no humor. Seu portador
pode passar por episddios de euforia, empolgagdo e excitagdo muito exacerbadas
(caracteristicos do estado maniaco) e por outros de mau-humor, desespero e
irritabilidade (tracos do estado depressivo). Com isso, percebe-se que aquele que
carrega consigo o espectro bipolar encontra em si mesmo seu maior inimigo, pois é
como se a qualquer momento algum “outro eu” pudesse vir a tona. Pode-se entdo
compreender o porqué do eu-lirico de “Diary of a Madman” caracterizar sua doenga
como uma entidade do género masculino: ao utilizar esse recurso, o eu-lirico refere-se
a si mesmo, pois descreve um inimigo que caminha dentro de sua propria mente.

Essa representacdo simbolica do transtorno bipolar promove uma espécie Unica
de autoalteridade em que o eu-lirico, ao opor-se a este outro que vive em sua propria
mente, em verdade opde-se a si mesmo. Esse intenso conflito interno recai num
reconhecimento franco de sua doenca ("Uma mente e espirito doentes”) e,
simultaneamente, num ndo reconhecimento de sua propria identidade: “O espelho me
conta mentiras”. O elemento espelho carrega consigo uma simbologia digna de nota,
pois se trata de um instrumento que permite ao homem ver a si mesmo, ou seja,
reconhecer o seu proprio eu, sua identidade. No caso deste eu-lirico, ndo ocorre um
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reconhecimento, mas sim um confrontamento/estranhamento. Essa nogdo partida de
subjetividade se mostra presente nos versos através de perguntas retoricas: “Poderia
eu me confundir com alguém/ Que vive atras de meus olhos?”. Através desse recurso
se faz perceptivel um movimento duplo em relacdo a concepgdo identitaria desse eu-
lirico, ja que, por um lado ha a duvida em relagdo a prépria identidade enquanto por
outro impera a certeza de que existe um alter ego atras de seus olhos - ou seja, em
sua mente.

O questionamento assume um tom dramatico nos versos seguintes: “Ele
escapara de minha alma/ Ou vivera em mim?/Ele estd tentando sair/Ou tentando
entrar em mim?”. Novamente, pode-se perceber a sdlida caracterizacdo dos disturbios
mentais enquanto uma espécie de criatura consciente com vontade prdpria que possui
livre acesso a alma do eu-lirico. O que melhor imprime sobre esses versos um tom de
desespero é o sentimento de impoténcia absoluta do individuo em relacdo ao
funcionamento de sua prépria mente. Em nenhuma das perguntas o eu-lirico assume
algum papel ativo, ndo ha alguma atitude que possa partir deste ser para se livrar de
sua propria insanidade. Ndo ha uma indagacdo como “conseguirei expulsa-lo?”, e sim
se “ele esta tentando sair”. O completo desconhecimento dos possiveis designios desse
ente que representa a loucura personificada caracteriza, simbolicamente, como o eu-
lirico em questdo é dominado por completo por sua propria insanidade, a ponto de n&o
saber quem é esse ser, nem tampouco quem ele mesmo é.

”

Ja ao término da cangdo, o eu-lirico afirma que “vozes nas trevas afugentam
sua saude mental. Dado o que foi analisado até entdo, pode-se inferir que essas vozes
seriam provenientes de sua prépria mente. Tal hipotese é reforcada com a duvida
desesperadora desse personagem: “Posso fazer uma pergunta/Para ajudar a me salvar
de mim mesmo?”. Nesses versos em especifico encontra-se um diferencial em relagdo
a abordagem da loucura, ja que ndo ha aqui uma construgdo da ideia de insanidade
como outra identidade que habita a mente do eu-lirico. Ao desejar salvar-se de si
mesmo, esse atormentado personagem, numa perspectiva autorreferente, reconhece
em si mesmo a origem de todo o seu conflito e de sua tormenta psicoldgica. Esse
processo de reconhecimento da propria loucura contrasta com o conflito ocorrido
estrofes antes em frente ao espelho, pois o eu-lirico comecga a aceitar sua identidade
de “insano”. Isso pode ser percebido em “Inimigos enchem as paginas/Eles sdo eu?”,
levando-se em conta que esses “inimigos” seriam a representacao de sua loucura, e
que essas “paginas” sdo, evidentemente, as de seu diario. Ao indagar a si mesmo se
essa insanidade seria realmente ele prdprio, se ela seria seu eu real, o eu-lirico entra
em um estagio de redefinicdo identitaria enquanto “homem louco” - a sintese final da
dialética entre o homem e a loucura disposta no decorrer da letra.

Nesta cancdo encontra-se um eu-lirico que dialoga livremente com toda a
biografia de seu intérprete e autor, Ozzy Osbourne. Os versos finais talvez sejam os
que fazem a referéncia mais direta ao cantor: “De segunda a domingo nos palcos/Me
liberta”. A referéncia a rotina diaria, além de remeter novamente ao campo semantico
do elemento Didrio, descreve o dia-a-dia do cantor em turnés, perceptivel através da
palavra “palcos”. O fato dos espagos onde ocorrem os espetaculos serem uma
libertacdo pode ser encarado como a “solugdo” para o terrivel conflito apresentado no
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decorrer da cangdo, sendo a realizagdo artistica (o show) a maneira de “saciar”, de
libertar esse espectro de insanidade e “acalma-lo” de certa maneira. Tal interpretacéo
é bastante representativa, pois implica em uma aceitacdo da ideia da loucura
enquanto elemento constituinte principal da identidade de Ozzy Osbourne, sendo sua
vida artistica uma maneira de por essa deméncia em liberdade. Com isso, “Diary of a
Madman” define de maneira mais objetiva o paradigma que guiaria a carreira-solo de
Ozzy Osbourne nas décadas subsequentes: o da insanidade.

Let the madness...begin!

E factivel afirmar que ao longo de sua carreira Ozzy Osbourne ancorou de forma
aberta sua imagem a elementos do campo semantico da insanidade. Essa estetizagdo
da loucura mostra-se explicita em uma série de contextos, tanto biograficos, quanto
fonograficos ou iconograficos. Um exemplo € o desenho abaixo, utilizado como simbolo
do artista durante a década de 1990%, presente em sua pagina oficial e em uma série
de produtos relacionados a ele, como camisetas e afins:

Figura 1: Caricatura de Ozzy Osbourne, 1996

Fonte: Caricatura de Ozzy Osbourne, 1996. Créditos da imagem pertencentes a Ozzy
Osbourne Management. Disponivel em: <www.ozzy.com>. Acesso em: 19 nov. 2012.

Primeiramente, deve-se ressaltar o tom de simplicidade presente na imagem,
esta em preto-e-branco e com tragos pesados, emulando rabiscos feitos por alguma
mao inabil para o desenho. Todavia, € 6bvio que esse desenho ndo foi projetado por
um amador. Seus tragcos pesados, grossos e pouco exatos, com alguns borrdes e
rabiscos inexatos, relacionam-se diretamente com a representacdo vigente da loucura

4 Mais especificamente, no periodo de 1996 a 1999. A pdgina oficial de Ozzy Osbourne muda de
layout de tempos em tempos, seguindo o projeto grafico do ultimo album lancado.
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enquanto um estado cadtico, confuso e desnorteado. A forma como esta escrito o
nome do artista sintetiza bem essa ideia, tendo em vista que as quatro letras que o
compdem estdo desalinhadas, inclinadas, borradas e com rabiscos grosseiros na parte
inferior, como se o desenhista tivesse problemas crénicos de coordenagcdo motora.
Essa maneira de se escrever o nome de Ozzy, diametralmente oposta aos logotipos
bem elaborados presentes nas capas de seus discos, promove uma imediata
associacao entre o artista e uma atmosfera de desordem e falta de controle.

Sob essa perspectiva, pode-se afimar que os tragos pouco elaborados da
caricatura se coadunam com a representagdo do cantor enquanto /ouco. Vé-se na
Figura 1 um desenho do madman anatomicamente desproporcional, com a cabeca
maior que o restante do corpo, recurso empregado em muitas caricaturas para
evidenciar o rosto e até imprimir um tom comico ou satirico ao individuo representado.
Entretanto, a face do artista é desenhada de uma forma minimalista, ao ponto de esta
ndo conter absolutamente nenhum outro elemento facial além do par de olhos e da
boca. Curiosamente, esses ja sdo suficientes para caracterizar Ozzy Osbourne de
forma eficaz. Os olhos arregalados, grosseiramente desproporcionais ao tamanho do
rosto, aliados ao sorriso alargado, ddo ao personagem desenhado uma aparéncia
maniaca. Os cabelos compridos desalinhados colaboram para essa representacdo.

Todavia, o elemento-chave presente na imagem é a camisa de forca no corpo
do cantor. Na historia da relacdo do homem ocidental com a insanidade, esse foi um
recurso importante utilizado em uma série de asilos psiquiatricos para conter surtos e
outros rompantes que tornavam o paciente “socialmente perigoso”.® Feita de grossa e
resistente lona, era praticamente impossivel de ser rasgada. As mangas
exageradamente compridas e fechadas tinham por meta ndo liberar as maos do
paciente, de forma que ele ndo poderia pegar nenhum objeto e usa-lo como uma
arma. Além disso, essas mangas eram amarradas ou acorrentadas as costas,
imobilizando por completo o louco.

Com isso, vé-se que na referida imagem ha uma representacdo iconografica do
cantor como um individuo surtado, descontrolado e perigoso, a ponto de ter que ser
imobilizado com uma camisa de forca. O que pode ser inferido é que a caracterizagdo
da figura de Ozzy Osbourne como um objeto de comunicagdo de massas relaciona-o a
signos que, na histoéria do pensamento ocidental, sdo pertencentes a um campo
semantico de exclusdo e alteridade, ao qual a concepcgdo de loucura é pertencente.

A definicdo recorrente do adjetivo “louco” refere-se ao individuo que age ou
pensa em desacordo com as normas vigentes, podendo tornar-se um elemento danoso
para a sociedade. Dessa forma, cria-se uma estigmatizacdo da loucura que faz com
que ela deva ser excluida e erradicada. Surge neste ponto uma questdo importante: o
termo “louco” com a sua carga semantica “maldita” é cunhado pelo “*homem racional”,
por aquele que ird promover o afastamento do “doente mental” do convivio com os
demais seres humanos. Recorrendo a Michel Foucault, podemos afirmar que revisitar a

historia dos loucos no pensamento ocidental é se deparar com a historia dos
silenciados - uma historia, outrossim, escrita pelos “*mentalmente sadios”.

5 Ressalta-se que a camisa de forca teve sua relevancia clinica muito reduzida com o surgimento
dos neurolépticos e o desenvolvimento das praticas de reabilitagdo psicossocial.
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Pode-se identificar na Idade Classica o grande estabelecimento da alteridade
entre razdo e “desrazdo”. A loucura é vista concomitantemente como uma forma de
transgressdo, de excecdo e de invalidacdo da razdo cartesiana do referido periodo.
Dessa forma, o dito Jouco torna-se um elemento a ser excluido do pensamento
racional filoséfico ocidental. Tal premissa sustenta a necessidade de se banir esse
grupo de individuos do espaco social, o que justificou a construgdo dos asilos
psiquiatricos, espago de confinamento exclusivo para os ditos mentalmente doentes.
Sob esse viés, vé-se como a loucura ndo é um objeto de estudo critico, e sim uma

justificativa “plausivel” para uma forma de afastamento e reclusdo do “louco”.

Com o surgimento da psiquiatria no século XIX, a loucura passa a ser um campo
de estudos cientificos. Logo, tem-se uma subordinacdo completa da concepgdo de
loucura a concepgdo de razdo, na qual esta detém a fundamentagdo tedrica necessaria
para compreender, categorizar, isolar e, finalmente, corrigir o individuo “alienado” da
realidade. Através da internacdo em asilos psiquiatricos, o discurso médico torna-se a
justificativa irrevogavel da necessidade de segregacdo desses individuos. O louco ndo
deve permanecer no seio familiar para receber assisténcia, nem tampouco integrar a
populacdo, ja que ele ndo se constitui como forca de trabalho para o capitalismo em
constante desenvolvimento. De acordo com essa légica, um individuo considerado
“sdo” pela sociedade pode ser visto como um “cidaddo” (leia-se: uma ferramenta de
produgdo para a economia vigente e um reprodutor das praticas sociais tradicionais).

O arcabouco tedrico racionalista em questdo apregoa que é “necessario” para o
proprio bem-estar do enlouquecido abriga-lo em um local especial onde recebera os
“cuidados” adequados, o que gera inevitavelmente nos que moram do lado de fora dos
muros dos manicoOmios percepgbes distintas em relagdo aos “loucos”, ora de
compaixdo absoluta, o que enfatiza a “inferioridade” e “inabilidade” social dos insanos;
ora de 6dio, mediante o grau de periculosidade dos “psicopatas” e “dementes”.
Compreendem-se esses cuidados como o conjunto de praticas definidas pelo Estado,
ou seja, pelo sujeito racional, que considera o louco um risco aos outros e,
principalmente, a si mesmo. Logo, com o advento dos asilos psiquiatricos, pode-se
afirmar que

A loucura encontrou uma patria que lhe é propria: deslocacdo pouco perceptivel,
[...] que indica que alguma coisa de essencial esta acontecendo, algo que isola a
loucura e comega a torna-la auténoma em relagdo ao destino com o qual ela estava
confusamente misturada. (FOUCAULT, 1978, p.382-384).

Encontra-se nesse espago a representagdo maxima do empoderamento do
discurso da razdo e do esvaziamento de qualquer critério de verdade que pudesse ser
atribuido ao “louco”. Nesse cenario insere-se a figura do psiquiatra, ferramenta maior
para o restabelecimento da razdo provisoriamente perdida do paciente. O carater de
reversibilidade do estado de desvio mental é evidenciado, ja que é uma maneira de
reafirmar o discurso cientifico como elemento controlador/disciplinador da desrazdo.
Esse antagonismo é evidencidvel na relagcdo médico-paciente, em que aquele é o
sujeito e este o objeto. A passividade do louco é importante, pois é o que permite que
ele, enclausurado nessa espécie de prisdo, seja julgado como um “culpado” por um
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crime. O reencontro com a razdo e o posterior reencaminhento a sociedade s6 pode
ocorrer com o autorreconhecimento do erro, ou seja, com o enfrentamento da loucura
por parte do proprio portador do desvio mental. Dessa forma, a alteridade de
membros da “sociedade normal” versus pacientes do asilo é erradicada, fazendo do
individuo “curado” e “reintegrado” mais um daqueles que ira estigmatizar e excluir os
loucos.

Pode-se afirmar entdo que, a partir o momento em que Ozzy Osbourne assume
a identidade de madman ele personifica o estigma da exclusdo social. Entretanto, essa
abordagem da loucura enquanto signo estético-ideolégico ndo promove um
afastamento, mas opera como um dos vetores comunicacionais de aproximagdo do
cantor ao seu publico, fomentando o culto existente em torno de sua figura.
Assumindo que é o elemento estranho ao mundo racional, o outro da razdo, Ozzy, ao
passo que satisfaz as fantasias de muitos de seus fas que por diversas razdoes podem
compartilhar de um sentimento analogo de tensdo Eu versus o Mundo, também
desconstréi qualquer discurso teorico-cientifico a respeito da loucura, associando-a
com a ideia de liberdade (“de segunda a domingo nos palcos/me liberta”) e ndo com a
de confinamento.

O paradigma da insanidade, invertido, torna-se um elemento potencializador do
individuo perante a sociedade, uma forma de distancia-lo do restante dos homens n&o
por ser “inferior” ou “irracional”, mas por ser dotado de uma superioridade singular
dada a sua racionalidade sui generis, inalcancavel pelos demais. Esse recurso estético-

ideoldgico € crucial na construgdo de Ozzy como uma celebridade, tendo o préprio
artista dialogado com essa ideia de uma série de maneiras diferentes.

Um exemplo disso é a forma como muitos de seus shows se iniciam. Com as
luzes ja completamente apagadas, inicia-se em playback a execugdo da célebre
composicdo “O Fortuna”, da o6pera Carmina Burana, de Carl Off. O publico, ja em
estado de expectativa mediante a iminéncia do espetaculo, fica progressivamente mais
empolgado a medida que avanga a cangdo, com sua dindmica crescendo. A excitacdo
do publico aumenta com a entrada gradual dos instrumentistas da banda. Quando “O
Fortuna” chega em seu climax, com todas as vozes e instrumentos cantando em
fortissimo, Ozzy em pessoa adentra o palco, gritando, incitando a multiddo, correndo,
clamando para que eles “enlouquecam, porra!” (“go fucking crazy!”). A plateia, ja
envolvida em uma espécie de delirio coletivo, grita cada vez mais pelo seu idolo. E o
momento em que o cantor, ja no encerramento de “O Fortuna”, solta seu ja aguardado
borddo: “Let the madness...begin!” (“Deixe a loucura...comegar!”) e no exato ultimo
acorde da cangdo de introducdo, a banda entra em acdo e tem inicio o espetaculo.

Com a recorréncia de tais praticas em seus shows, Ozzy Osbourne estabelece
entre ele e seus fas uma dindmica analoga a do ritual e do culto, no tocante ao carater
de repeticdo e permanéncia de uma série de caracteristicas que hdo de definir e dar
propdsito a uma tribo® em particular. Entretanto, o caso de Ozzy Osbourne tem como
premissa principal a enunciacdo erguida em torno ndo de uma ordem coletiva, e sim
de uma construcdo individual, no caso, o self do proprio emissor da mensagem.

& A imagem da tribo opera, metaforicamente, como uma forma de representacdo de novas formas
de organizagdo social na P6s-Modernidade, em que haveria uma desconstrucdo do paradigma
da individualizagdo e o subsequente desenvolvimento de uma visdo de mundo mais emotiva
entre os homens. Essa questdo é discutida de forma mais ampla por Michel Maffesoli
(MAFFESOLI, 2006).
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Tal carater de repetibilidade é crucial no processo de elaboragdo de um culto a
personalidade no ambito midiatico ja que, ao reforgar a imanéncia de certos tragos
mesmo com o passar das décadas, solidifica-se essa figura como mais poderosa do
que fatores limitrofes ao ser humano tradicional (como a passagem dos anos),
elevando a celebridade midiatica de um individuo humano comum a uma instancia
maior: a de um ente comunicacional genuinamente atemporal. Vé-se essa ideia em

“Not Going Away”:

Not Going Away

Don't tell me I'm wrong

Don't tell me that you knew all along

I won't roll over dead
Only I know what goes
on in my head

I've got nothing to hide
I'm not guilty inside

I won't give up

After all I'm still crazy

I'm not going away, I'm not going
Try so hard to break me

but all your diamonds turn to sand
I'm not going away, I'm not going
Say goodbye forever,

I'll wait for you in no man’s land

Get out of my way

There’s nothing you can do
to change what I say

I won't ever let go

I got the answer

but you'll never know

I got my eyes open wide
Ain’t gonna slip up or slide
Can't take me down

After all I'm still crazy

(0ZZY OSBOURNE, 2007, p. 1)

N3do estou indo embora

Ndo diga que estou errado

N&o me diga que sabia desde o inicio
N&o cairei morto

Somente eu sei 0 que se passa

em minha cabeca

N&o tenho nada a ocultar

Ndo me sinto culpado por dentro
N3o desistirei

Afinal, ainda sou louco

N3do estou indo embora, ndo estou indo
Tente me quebrar com vontade

mas todos os seus diamantes viram areia
N3do estou indo embora, ndo estou indo
diga adeus para sempre

Eu te aguardo na terra de ninguém

Saia de meu caminho

N&o ha nada que vocé possa fazer
para mudar o que digo

Eu nunca me esquecerei

Eu tenho a resposta

Mas vocé jamais sabera

Eu tenho meus olhos bem abertos
Nao irei tropecar nem cair

Vocé ndo tem como me derrubar
Afinal, ainda sou louco

Ha nesta cangdo um “atestado de poder atemporal” de um artista que passou
por uma série de episédios envolvendo casos que geraram muita polémica, fatos
definiveis como “bizarros”, abusos de drogas de diversos tipos, ilicitas (maconha,
cocaina, LSD e outras substancias) e legais (alcool, medicamentos e outros produtos
quimicos), além de distlrbios de ordem emocional, comportamental ou até mesmo
psiquiatrica. Essa primeira pessoa que veicula a mensagem da letra, transbordando
todas as barreiras possiveis entre um eu-lirico e o autor, posiciona-se como um
personagem mais forte do que todas as décadas que carrega em suas lembrancas e
em seu corpo.
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E 0 que se mostra claro tanto no titulo quanto no refrdo da cancdo: “Eu ndo
estou indo embora”. Interessantemente, tem-se justamente nessa frase uma espécie
de oximoron, ou melhor, trata-se de uma negativa que reforca uma grande afirmativa
sobre a qual se constréi o contelildo da mensagem - a afirmativa do eu enquanto forga
mais poderosa do que o proprio homem em si. Essa oposicdo entre o eu-lirico e tudo o
que estd atrelado ao campo semantico do elemento humano ¢é identificavel na
mecéanica bipolarizada descrita na letra. Nesta, é posicionada de um lado a primeira
pessoa, o eu-lirico, afirmando o que é capaz de fazer; ao passo que do outro se
encontra a segunda pessoa, tendo evidenciado tudo aquilo que ndo é capaz de fazer
com o eu-lirico.

”

Esse jogo interlocutdrio estabelecido entre o elemento “eu-empoderado-correto
e o “vocé(s)-impotente(s)-errado(s)” opera em uma série de niveis distintos de
validagdo do poder humano. Um deles é aquele existente em torno do conceito de
moral, no qual qualquer capacidade de julgamento humano é desconstruida ("Ndo me
diga que estou errado/N&o me diga que sabia desde o inicio”) em prol da afirmacdo de
um senso particular de autonomia moral (“somente eu sei o que se passa em minha
cabega”), segundo a qual ndo é possivel aplicar nenhuma forma de lei, regra,
comportamento ou moralidade que seja relacionavel ao que comumente se denomina
“senso comum”.

Ou seja, trata-se, basicamente, da énfase em uma forca individual que se
posiciona acima de qualquer forma de julgamento moral ou social. Pode-se notar que o
olho desse grande outro com quem é estabelecida essa alteridade ja condenou esse
eu-lirico, mas em vdo: “Ndo me sinto culpado por dentro”. Como se ndo fosse
suficiente a concepgdo acerca de suas proprias atitudes ser oposta a do corpo social
que o condena, essa forca individual que protagoniza a cancdo lanca mao de um
vocabulo fundamental para a definicdo de seu ser: “louco”. Ao abertamente constatar
isso (“afinal, ainda estou louco”), percebe-se uma inversao da concepgao tradicional
da palavra “louco”, de acordo com a qual o paradigma de exclusdao inerente a esse
vocabulo ¢é lido sob um viés diferenciado. Esse termo, empregado pelo interlocutor do
eu-lirico para classificar de maneira pejorativa suas agbdes, é retomado pelo
personagem da cangdo, mas como uma representacdo de sua autenticidade e
superioridade perante os demais. Logo, o “excluido” deixa de ser o “exilado” por ser
“perigoso”, “danoso”, “doente” e passa a ser o “Unico”, o “singular”, “o poderoso”, o
que se destaca dos demais membros da sociedade por ser superior nao por ser
supostamente inferior (como eles originalmente estigmatizaram). A loucura ganha voz
ativa no processo social, deixando de ser apenas mero “barulho surdo debaixo da
historia, o murmuro obstinado de uma linguagem que falaria sozinha - sem sujeito
falante e sem interlocutor” (FOUCAULT, 1978, p.130).

Essa abordagem invertida da representagdo social da loucura ndo é nova na
carreira de Ozzy Osbourne, conforme ja comentado. Essa permanéncia de seu carater
de insanidade é referida no advérbio empregado junto a palavra “louco”, “ainda”. Ao
afirmar que ainda ¢ insano, o eu-lirico traz a tona um referencial de ordem
cronoldgica, como se dissesse ao interlocutor e aos ouvintes: “afinal, mesmo com
todos esses anos, ainda sou louco”. Isso pode indicar que este homem ainda é
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considerado “louco” pela sociedade -- perspectiva que reafirma a alteridade presente

entre o eu-lirico e os outros; e/ou que ele ainda se vé como “louco” -- um ser
incompreendido, diferente dos demais, um ente superior, um santo, um martir ou um
sabio.

Essa acepcdo remete a concepcdo da loucura enquanto experiéncia trdgica,
conceito trabalhado por Foucault (FOUCAULT, 1978). Tal abordagem da insanidade,
presente em diversas manifestacBes artisticas na Renascenga, imprime um tom de
fascinio pela ideia da loucura, postulando-a como um saber alcangavel por poucos - os
“loucos”. Esse conhecimento possuiria um carater ao mesmo tempo enigmatico e
revelador, fruto da mais recondita esséncia do ser humano. Com isso, o “louco” é o ser
que é capaz de descobrir e compreender a existéncia em sua magnitude, manuseando
com maestria os nuances do plano fisico e do metafisico, e consagrando-se como o
detentor daquilo que os demais homens comumente chamam de verdade.

Retornando a cangdo, ¢ justamente em um nivel epistemoldgico que esse
protagonista estabelece uma oposicdo entre ele e seu interlocutor: “Eu tenho a
resposta/Mas vocé jamais sabera”. Vé-se que este eu-lirico posiciona-se em um plano
de enunciacdo notoriamente mais elevado, em que ele se destaca do restante dos
homens por ser detentor de algum conhecimento definido simplesmente por
“resposta”. Deve-se destacar o emprego desse vocabulo, pois por si sé ele representa
a solucdo objetiva e pragmatica de algum questionamento. Essa definicdo pode
inicialmente soar um tanto quanto ébvia, entretanto, deve-se efetuar uma leitura mais
ampla da palavra em questdo. Compreende-se por “resposta” como a busca, a
necessidade-maior do homem enquanto ser pensante seja no ambito da filosofia ou no
da ciéncia. A tentativa frenética de categorizar, compreender, captar e conceitualizar
tudo ao seu redor é uma constante em diversas areas do saber universal. Ao afirmar
“Eu tenho a resposta”, vé-se que ndo ha uma especificagdo do tipo de pergunta a qual
essa resposta seria destinada. Todavia, ainda que soe vago o emprego desse
substantivo, ele é anteposto por um artigo definido: “a”. Ndo se trata de “uma”
resposta, mas “a” resposta.

Logo, com esse simples emprego de um artigo definido precedendo um vocabulo
amplo e, digamos, “indefinido”, percebe-se um aprofundamento semantico da palavra
“resposta”, o que sugeriria que esse eu-lirico seria poderoso e especial o bastante para
saber a resposta para toda e qualquer pergunta a ser formulada. Propriedade essa
exclusiva, ja que ele categoricamente afirma a seu interlocutor que ele “jamais
sabera”, seja por falta de capacidade para compreendé-la ou por ndo-merecimento
desse saber (aparente e supostamente) sagrado.

Finalmente, todos esses fatores culminam em uma imagem de poder solidificada
sobre a figura do eu-lirico (que, deve ser lembrado, traduz de forma assumida a
persona de seu intérprete e compositor, Ozzy Osbourne). Essa potencializacdo se faz
perceptivel principalmente em versos que reforcam o carater de invencibilidade do
grande Eu que da voz a cancgdo, tais como: “Tente me quebrar com vontade/todos os
seus diamantes se tornam areia”. Retiradas do refrdo, tais palavras mostram como o
interlocutor deste eu-lirico é debilizado, tendo suas armas (seus “diamantes”)
inutilizadas e pulverizadas (transformadas em “areia”) perante a forga do eu-lirico.
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Deve ser destacado que os termos “diamantes” e “areia”, empregados sob um
viés metaférico nesses versos, sdo pertencentes a um campo semantico de elementos
de origem mineral. O diamante, além de uma pedra preciosa de altissimo valor, é o
material de origem natural mais duro e resistente que existe na natureza, sendo
impossivel de ser riscado por nenhum outro material além do préprio diamante. Logo,
junto de suas caracteristicas de luminosidade, tem-se no diamante uma representacdo

do ideal da perfeigdo, por isso que na cultura ocidental ele é “o simbolo da soberania
universal” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2006, p.338).

Pode-se entdo perceber que todo o poder a ser usado contra esse eu-lirico (seja
um poder soberano, pleno, coletivo, governamental, social...), mesmo sendo um
inquebrantavel diamante, serd desmantelado e transformado em areia. Logo, um
elemento considerado soélido e valioso pelo senso comum é destruido e transformado
em um monte de areia, um elemento constituido pela sua imensa quantidade de
grdos, seu carater se plasticidade e maleabilidade, em oposigdo a extrema rigidez do
diamante. Essa elaboracdo metaforica constrdi a imagem de um ser capaz de resistir a
qualquer julgamento de valor feito a seu respeito, destruindo e invertendo o discurso
que condena e regula seu modus vivendi, deixando seus oponentes completamente
“desarmados”.

Ao que consta, o que se estabelece ao longo da cangdo é uma tensdo entre esse
Eu e seu Outro, de forma que fica evidenciada a impoténcia deste perante aquele.
Essa debilidade de seu oponente se mostra presente no tocante a tensdo existente
entre a visdo de mundo do eu lirico e a do senso comum (“ndo ha nada que vocé
possa fazer para mudar o que digo”). Adicionalmente, fica sacramentado que o sujeito,
que afirma sua individualidade contra um ente coletivo, é bastante seguro a respeito
de suas escolhas, do caminho que esta trilhando, ao ponto de afirmar que ndo
cometera deslizes: “Eu tenho meus olhos bem atentos/N&o irei tropecar nem cair”.
Além disso, ele se mostra atento a quaisquer artimanhas ou obstaculos que possam
ser postos por seus inimigos: “Vocé ndo tem como me derrubar”. O verbo derrubar
remete a uma evidente conotagdo de queda, sendo esta simbolicamente associada a
alguma representacdo da derrota - seja pelo julgamento moral de outros, pelas
proprias agdes naturais e biolégicas do tempo ou por algum “tropeco” do préprio ser
que trilha o caminho.

Todos esses signos, associados a imagem de Ozzy Osbourne, sdo centrais na
construcdo de uma espécie de releitura heavy metal do processo de culto a
personalidade em torno de sua figura. Interessantemente, quanto mais se ressalta a
insanidade imanente ao artista, enfatiza-se de diversas maneiras seu papel de
lideranga dentro do estilo musical do qual seria, em tese, um dos “pais”: o heavy
metal.
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Title: "Let the madness...begin!”: the dialectic between reason and sanity in the cult
of personality of singer

Abstract: This paper aims to analise the construction of the aesthetical discourse of
Ozzy Osbourne, focusing on strategies used to compose the image of madman of
heavy metal. Throughout the analisys of song lyrics, interviews, biographical episodes
and promo pictures, it can be noticed in the formation of the image of this artist as a
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