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Resumo: Neste ensaio, temos como objetivo analisar os procedimentos e as
estratégias narrativas utilizadas por Antonio Fernando Borges em Braz, Quincas & Cia
(2002) em suas releituras da obra de Machado de Assis, por meio da intertextualidade,
principalmente através da parddia como estratégia para o autoquestionamento
estético, e as suas implicagdes tanto para a construgdo da narrativa quanto para sua
recepcdo por parte do leitor.
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No decorrer de nossa investigagdo procuraremos comprovar a tese de que uma
das linhas de forca da prosa de ficgdo brasileira contemporanea é justamente a
narrativa metaficcional marcada, entre outros aspectos, pelo espelhamento da propria
narrativa e de seus elementos composicionais, como, por exemplo, a duplicagdo de
personagens e do romance dentro do romance, revelando ao leitor um texto
espelhado, uma escrita em abismo narrativo e ensaistico.

Nessa narrativa metaficcional, temos observado que ha a recorréncia de um
sujeito na escritura, conforme a terminologia de Wladimir Krysinski, que explicita
conscientemente os mecanismos de engrenagem dessa narrativa ao seu leitor,
exigindo dele uma cooperacdo e uma coparticipacdo ativa em seu percurso de leitura,
pois ele é instigado a decifrar as pistas textuais deixadas pelo personagem-escritor em
seu processo de criagdo e de elaboracao da narrativa.

A estratégia de duplicagdo do autor no personagem ou da duplicacdo dos
proprios personagens no interior do romance revela o autoquestionamento da
narrativa e de seus elementos composicionais. Essa duplicagdo cara a narrativa que se
dobra sobre si mesma, que se projeta ou se reproduz, remete-nos a presenca de um
personagem no seu universo intradiegético, cuja fungdo se desdobra em personagem-
autor/escritor, personagem-leitor e personagem-narrador, problematizando aspectos
referentes a propria teoria do romance.
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Temos, portanto, o romance dentro do romance, no qual “a histéria deixa de ser
algo que se conta para ser algo que se constréi” (JITRIK, 1979, p. 231), a partir da
experimentacdo de técnicas e de estratégias narrativas e discursivas na composicdo do
romance contemporaneo, entre as quais destacamos a dissolucdo das fronteiras entre
0s géneros literarios e os ndo literarios, o entrecruzamento de diferentes linguagens
na elaboracdo do romance, a reescrita ou a releitura de nossa tradicdo literaria e a
técnica do didlogo com o leitor, como um dos recursos da narrativa que se
autoquestiona.

Nesse sentido, o leitmotiv da narrativa metaficcional é a sua propria elaboragdo
enquanto ficcdo, cujo processo de composicdo é explicitado ao leitor. O engajamento
é, antes de tudo, estético, um engagement que revela o “radical questionamento da
prépria escritura e da linguagem” (RODRiGUEZ MONEGAL, 1979, p. 135). Portanto,
nao € social.

A experimentagdo estética estd na base do autoquestionamento das estruturas
tradicionais da narrativa: “a ruptura existe, mas quero dizer também que alguma coisa
continua, muda e se amplia. Do mesmo modo, a ruptura procura estabelecer certas
genealogias” (RODRiGUEZ MONEGAL, 1979, p. 135).

Observamos que ha uma estreita relagdo de alguns dos autores contemporaneos
com a nossa tradigdo literaria, que é retomada por meio da intertextualidade,
principalmente através da parddia como estratégia para o autoquestionamento
estético, e também como forma de reverenciar grandes autores de nossa tradicdo
literaria.

A parddia pode ser compreendida, nesse caso, como uma das principais
estratégias da releitura ou da reescritura de textos e de autores ja consagrados, o que
nos remete a afirmagdo de Rodriguez Monegal de que, mesmo quando ha uma
ruptura, esta ndo implica necessariamente uma destruicdo do passado, pelo contrario,
ha uma relagdo de continuidade e de renovacdo a partir de técnicas e de estratégias
que outrora foram utilizadas e que, agora, na contemporaneidade, sdo retomadas e
levadas adiante, mas de modo mais amplo, como ocorre, por exemplo, com a
narrativa metaficcional, cujas estratégias sdo retomadas, ampliadas e potencializadas
pelos escritores da contemporaneidade, dando, portanto, continuidade a uma tradigédo
literaria metaficcional.

Em seu estudo sobre a natureza e a fungdo da parddia na ficgdo e nas artes do
século XX, Linda Hutcheon afirma que, se a mudanca também implica continuidade de
uma tradigdo, a parodia pode ser considerada como uma estratégia muito produtiva,
sobretudo no que se refere aos processos constantes de reflexividade e de
autoquestionamento estético. Alids, a metaficcdo no romance contemporaneo “é
simultaneamente dialégica e verdadeiramente pardédica num grau maior e mais

explicito” (HUTCHEON, 1985, p. 105).

A parddia, como um modo autorreflexivo, chama a atengdo do leitor para o
convencionalismo da arte, de um modo geral, questionando as suas estruturas
consideradas tradicionais. Além disso, mantém a continuidade cultural na medida em
que resgata outros textos, outros saberes culturais. No entanto, permite, ao mesmo
tempo, uma distancia critica e a mudanga, por isso o seu emprego na narrativa
metaficcional demanda do leitor um grau maior de participacdo e de cooperagdo em
seu percurso de leitura.
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Para Linda Hutcheon (1985, p. 45), boa parte dos teoricos que se dedica ao
estudo da parddia faz referéncias a sua etimologia, cuja raiz grega, para, significa
“contra”, “oposicdo”, e odos, “canto”, ou seja, eles compreendem o conceito de
parddia, na maioria das vezes, como um “contracanto” e suas reflexdes se limitam a
uma compreensdo desse recurso apenas COmMO uma oposicdo ou um contraste entre

textos.

Para um aprofundamento da natureza textual e discursiva da parddia, Hutcheon
retoma a sua raiz etimoldgica para lembrar que o prefixo para, em grego, também
significa “ao longo de”. Esse sentido tedrico atribuido a parddia permite um
alargamento de seu escopo pragmatico, pois o seu conceito ndo fica restrito apenas ao
sentido de contraste ou de oposicdo entre textos.

Para Linda Hutcheon, a parddia é transformadora no seu relacionamento com
outros textos, e uma de suas marcas é precisamente a diferenca que se procura
estabelecer com o texto anterior. A parddia, nesse sentido, exige tanto uma distancia
irbnica e critica do escritor com relagdo ao texto-base, quanto uma participagdo ativa
do leitor que, em seu processo de decodificacdo, deve ser capaz de identificar as
alusdes, ou as citagdes intencionais ou ndo do codificador.

A parodia é, pois, na sua irénica “transcontextualizacdo” e inversdo, repeticdo com
diferenca. Estd implicita uma distanciacdo critica entre o texto em fundo a ser
parodiado e a nova obra que incorpora, distancia geralmente assinalada pela ironia.
Mas esta ironia tanto pode ser criticamente construtiva, como pode ser destrutiva.
O prazer da ironia da parddia ndo provém do humor em particular, mas do grau de
empenhamento do leitor no “vai-e-vem” intertextual (bouncing) para utilizar o
famoso termo de E. M. Forster, entre cumplicidade e distanciagdo. (HUTCHEON,
1985, p. 48).

Ao se valer do recurso da parodia, o escritor contemporaneo se volta para os
seus antepassados, para aqueles que o precederam, e com eles estabelece um
didlogo, retomando certas estratégias narrativas e discursivas de seus predecessores,
ampliando-as e aperfeicoando ainda mais o seu emprego nas técnicas de composicdo
de seus romances. Trata-se, portanto, de um modo de os autores contempordneos
reverenciarem os escritores considerados como classicos pela historiografia literaria.

Esse didlogo com a tradicdo, por meio da parddia, exige muita atengdo do leitor,
pois ele é convidado a perscrutar os indicios de intertextualidade presentes nas tramas
da narrativa, além de estabelecer uma relagdo de maior cumplicidade com o texto,
pois a parddia, como um modo autorreflexivo, chama a sua atengdo para os
procedimentos de elaboracao da narrativa.

Na narrativa metaficcional, o recurso a estratégia da parddia, como vimos,
permite ao personagem-escritor evidenciar o status ontoldgico do romance ao leitor,
ou seja, a narrativa como artificio, cuja literariedade do texto é mostrada ao leitor,
principalmente por meio da ironia que &, segundo Hutcheon, um dos mecanismos
retoricos, sendo o principal, para despertar a consciéncia do leitor em relagdo ao seu

papel ativo no processo de colaboracdo e de cooperagao com o texto ficcional.

41



Volume 8 = Nimero 1 CRITICA CULTURAL jan./jun. 2013

CACLAKYT CKILIGNE

Esse espelhamento, préprio de uma narrativa que se dobra sobre si mesma,
enreda o leitor para a sua teia discursiva, ao colocar em xeque alguns valores da
estética romantica, como, por exemplo, o conceito de génio, de originalidade e de
individualidade, pois a parddia se propde justamente como uma repeticdo, uma
releitura, uma reescrita, mas com distanciamento critico que marca a diferenga, seja
referente ao estilo seja ao tratamento tematico dado a obra literaria.

A parddia é, portanto, um texto em palimpsesto, uma escrita sobre a rasura de
outra, enfim, um texto que retoma outro, mas dele se distancia e se diferencia,
explicitando ao leitor um didlogo entre textos, pois “todo texto se constréi como um
mosaico de citagdes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um outro texto”,
conforme assinala Julia Kristeva (1974, p. 64).

E com essa narrativa, que se vale da parédia como um dos recursos da
autorreflexividade, que o leitor se depara ao ler o romance Braz, Quincas & Cia, de
Antonio Fernando Borges. As relagdes de intertextualidade sdo explicitadas ao leitor
desde o titulo da obra, em uma referéncia clara aos romances de Machado de Assis,
entre eles, Memdrias péstumas de Bras Cubas e Quincas Borba.

Desde o inicio de seu contato inicial com o livro de Antonio Fernando, o leitor é
levado a interagir com a obra, pois percebe a referéncia a um de nossos grandes
escritores em lingua portuguesa: Machado de Assis, seja por meio do titulo da obra,
seja na duplicagdo de personagens ou da propria narrativa, retomando técnicas
consideradas inovadoras a época da publicagdo dos romances machadianos. Trata-se,
portanto, de um romance no qual o leitor estético percebe uma releitura ou uma
reescrita que se vale do recurso da parddia e da ironia.

Para Flavio Carneiro (2005, p. 98), Antonio Fernando Borges, em seu segundo
livro, da continuidade a uma “narrativa labirintica”, engendrada a partir de uma escrita
inteligente, elegante e irbnica, a exemplo de um Machado de Assis ou de um Jorge
Luis Borges.

Assim como em Que fim levou Brodie?, no qual Antonio Fernando faz uma
releitura da obra de Jorge Luis Borges, em Braz, Quincas & Cia ele da continuidade ao
seu projeto literario. Dessa vez, fazendo referéncia a Machado de Assis, convidando o
leitor a interagir com o texto e a desvendar algumas de suas pistas, mesmo aquelas
que descobrimos serem falsas.

Em Braz, Quincas & Cia o leitor encontra

aqui e ali, as marcas da obra do bruxo do Cosme Velho em frases, nomes de
personagens, cenarios, episodios, na feitura dos capitulos (curtos) e na propria
forma de se contar a histéria. Por exemplo, o enredo nada linear lembra as idas e
vindas, os volteios na ordenacdo dos fatos que sdao marcas dos melhores
narradores machadianos (CARNEIRO, 2005, p. 99).

Nessa narrativa metaficcional, Antonio Fernando utiliza como recurso para
explorar os procedimentos da composicdo de seu romance, a parddia, por meio da
qual o seu personagem-escritor estabelece um dialogo irénico com o leitor, que é
convidado a entrar em um jogo de espelhos.
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Vimos anteriormente, que a parddia, como um canto ao lado de, ou paralelo a
outro, contribui para inscrever a continuidade de uma tradigdo, embora com diferenca
e distanciamento critico. Nesse sentido, Flavio Carneiro, consciente dessa releitura que
Antonio Fernando faz da obra de Machado de Assis, afirma:

Em Machado, porém, a estratégia de desnortear o leitor é alcancada porque, em
contrapartida, o enredo em si € simples. A trama principal de Memdrias péstumas
de Bras Cubas, de Dom Casmurro e do Memorial do Aires, entre outros, ndo tem
nada de labirintica, pelo contrario, sdo historias banais, que ganham seu teor de
originalidade pelas artimanhas dos narradores.

Ao optar por outra saida, a de um enredo labirintico narrado de forma labirintica,
Antonio Fernando Borges marcou uma posicdao de diferenca em relacdo ao
homenageado, o que é sem duvida louvavel, mas o resultado ndo foi dos melhores.
O excesso de enigmas e de reviravoltas na trama, associado ao modo fragmentado
de narrar, torna o texto confuso as vezes, e o que poderia soar como originalidade
corre o risco de parecer apenas performance cerebral, de pouco rendimento em
termos ficcionais.

[...]

O que sustenta todo o livro e que, a meu ver, se mostra como seu maior trunfo, € a
forma encontrada por Antonio Fernando Borges para a defesa ferrenha do direito a
individualidade num mundo cada vez mais avesso a aceitacdo da diferenca (2005,
p. 99-100).

A diferenca entre ambos os escritores se estabelece a medida que, em Braz,
Quincas & Cia, o critico verifica um enredo labirintico. Se a originalidade de Machado
de Assis se restringe, nesse caso, as artimanhas de um narrador que rompe com a
objetividade e as convenglBes esperadas pelos realistas, a narrativa de Antonio
Fernando da continuidade a tradicdo da narrativa metaficcional, principalmente por
apresentar ao seu leitor um personagem-escritor que, entre outros aspectos, dialoga
com o leitor demandando dele certa cooperagao.

Justamente por isso, ndao concordamos com o posicionamento de Carneiro,
quando este afirma que o excesso de enigmas, as reviravoltas e a fragmentagdo da
narrativa, com suas idas e vindas, ndo traz “rendimentos em termos ficcionais”. Pelo
contrario, essa fragmentacdo da narrativa, fruto, por exemplo, das digressées do
personagem-escritor sobre a elaboracdo e a composicdo de personagens, que sao
duplicados pela propria escrita, colaboram para a construgcdo de uma narrativa
labirintica, em um abismo narrativo e ensaistico, que demanda do leitor muita atencao
e certa desconfianca em relagdo ao narrador, pois este joga com o leitor, inclusive
dando-lhe pistas falsas que s6 posteriormente sdo reveladas a ele.

Acreditamos que a contribuicdo do romance de Antonio Fernando para o cenario
da narrativa brasileira contemporanea ndo se restringe simplesmente ao fato de o
escritor fazer coro a defesa da individualidade em uma sociedade massificada como a
nossa. E extremamente vélido esse posicionamento de Carneiro, ao lado da
contribuicdo maior do escritor que, a nosso ver, € o emprego de técnicas e de
estratégias narrativas e discursivas que sdo empregadas em grau maior de
profundidade e talvez de complexidade na narrativa metaficcional, no contexto da
contemporaneidade, na esteira de Sérgio Sant’Anna, de Rubem Fonseca, de Osman
Lins e de Chico Buarque, entre outros escritores.
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O romance Braz, Quincas & Cia esta dividido em duas partes: “Biscoitos finos” e
"0 siléncio das massas”. Na primeira parte, temos a encenagdo de um jogo de
espelhos, e na segunda, as suas regras sdo explicitadas com maior nitidez ao leitor.
Em ambas, o personagem-escritor, que ndo sabemos ao certo se estéd morto ou vivo,
narra em primeira pessoa alguns fatos e acontecimentos diversos que o levaram
aquele estado que oscila entre a vida e a morte.

Logo no inicio da narrativa, o personagem-escritor, de “sessenta e oito anos,
quatro ex-mulheres, oito livros” publicados, revela ao leitor o seu estado de quase
morte em um “quarto barato de hotel” (BORGES, 2002, p. 13). Nas primeiras paginas
do romance, o didlogo do personagem-escritor com o leitor nos remete ao narrador
machadiano, sobretudo por ser um didlogo no qual ele informa ao “possivel leitor” a
sua quase morte.

Por esse e por outros motivos, o personagem-escritor ndo sabe por onde
comecar a sua narrativa, se pelo inicio, pelo meio ou pelo fim. Para ele, ndo se trata
somente de uma questdo de estilo, mas de uma estratégia narrativa:

Na ddvida, e sem fugir a metafora anatomica, preferi comegar pelo proprio ventre
da Besta, de onde brotou quase tudo, ou pelo menos a parte pior. Mesmo porque,
pensando bem, h& monstros, e historias, sem pé nem cabeca. A minha, por
exemplo: tentei morrer, sem conseguir - mas, de alguma forma, estou morto. E
sobretudo cansado. (BORGES, 2002, p. 15).

O personagem-escritor ndo estd morto, na verdade ainda esta vivo, mas
cansado da vida, da massificacdo e dos valores da sociedade na qual esta inserido. E
esse personagem-escritor que ira narrar ao leitor o percurso que o levou a um estado
de quase morte, além de evidenciar algumas das referéncias a Machado de Assis,
Como ocorre na passagem que segue:

A imagem, convite ao conformismo, usurpa o direito a palavra, talvez para espanto
de tio Maria, que por sinal se deliciava com os biscoitos finos do Velho e, em seu
tempo, jamais deu a gravuras ou mesmo a telas cldssicas a atencdo reverente que
hoje qualquer crianca dispensa a um desenho animado. (BORGES, 2002, p. 16).

Ha, nessa passagem, duas referéncias que merecem a atencgdo do leitor: uma ao
Velho, e outra ao tio Maria. O personagem-escritor reverencia Machado de Assis ao
ficcionaliza-lo, criando um personagem, também escritor, cujo nome é Maria, de
Joaquim Maria Machado de Assis. Outros indicios na narrativa revelam ao leitor essa
aproximacdo entre tio Maria e o escritor Machado de Assis, sobretudo quando o
personagem-escritor se refere ao periodo historico em que o seu falecido tio Maria
viveu, as suas obras e ao sucesso de critica e de publico, assim como algumas firulas
da vida particular de Machado de Assis que sdo ficcionalizadas na narrativa do
personagem-escritor.

Além disso, o segundo personagem citado, o Velho, seria irmdo de seu tio Maria,
portanto, seu tio-av0, que também se enveredou pela literatura, mas em decorréncia
do sucesso de seu irmdo ndo obteve reconhecimento da critica, ficando, sempre, a sua
sombra, restando-lhe entdo se dedicar a confeccdo de biscoitos finos, que eram
apreciados por todos, inclusive por seu irmdo famoso.
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Entremeadas as historias pessoais do personagem-escritor, ha varias
recorréncias de reflexdes sobre a arte e a literatura de um modo geral, o que nos
remete a mimesis do processo (HUTCHEON, 1984), pois ao mesmo tempo em que 0
leitor 1& a narrativa ele também adentra em suas engrenagens:

Deus o livre, leitor, do dever moral de crer no absurdo. Deus o poupe, desde ja, de
acreditar neste livro - que por enquanto é apenas um caderno sem pauta e sem
futuro nas mdos de um homem morto, mas sobretudo cansado, que ha pouco
acordou cheio de espanto, neste quarto barato de hotel, preso a impossibilidade de
sair, ou de voltar a viver num mundo cada vez mais parecido com seus pesadelos.
(BORGES, 2002, p. 16).

O nome do personagem-escritor ¢ Antonio Borges, o que nos remete aquela
duplicacdo de nomes e a narrativa em abismo, pois temos um personagem-escritor
cujo nome faz referéncia direta ao do autor empirico do livro, Antonio Fernando
Borges®.

Trata-se, pois, de um espelhamento que exp&e a propria tessitura do romance e
0s questionamentos estéticos referentes a sua elaboragdo, pois Antonio Borges é um
sujeito inscrito na escritura que problematiza o processo de escrita da narrativa, que
exp0Oe ao leitor a sua ficcionalidade e os seus elementos composicionais.

No caso de Antonio Borges, trata-se de uma narrativa que €, inicialmente,
escrita em um caderno com folhas sem pauta, nas quais ele registra suas ideias que
podem vir a se transformar em um livro. Este livro, que Antonio Borges deseja
escrever, na verdade ndo estd pronto e acabado. Sdo apenas algumas anotacdes e
rascunhos que podem servir como referéncia para a confecgdo final de seu livro.

A questdo é que o livro que o leitor estd lendo é justamente o caderno de
anotagbes do personagem-escritor, 0 que nos remete a nogao de mimesis do processo,
pois se trata de uma narrativa em processo de construgdo e de elaboracdo, por meio
da qual Antonio Borges explicita ao leitor a sua ficcionalidade, rompendo com uma
suposta ilusdo de realidade.

O personagem-escritor, ao resgatar os fatos e os acontecimentos que marcaram
sua vida, volta a sua infancia, e oferece ao leitor a imagem de um garoto doentio que
vivia a assustadora “sindrome da igualdade progressiva” (BORGES, 2002, p. 17)
durante as reunides familiares, como, por exemplo, nos jantares, ou em outros
momentos nos quais ele ndo se via como igual aos outros, incluido na coletividade,
sempre se mantendo afastado, tentando preservar, desde a inféncia, a sua
individualidade.

Esse sentimento de individualidade se contrapde aos valores massificados na
sociedade contemporanea e principalmente a coletividade, em detrimento da
valorizacdo da individualidade, dos valores pessoais e particulares do sujeito, assim

como de seus direitos e deveres.

No enredo da narrativa, Antonio Borges é um escritor que ja escreveu e publicou
oito livros, o que faz com que ele seja considerado um intelectual respeitado pelo

! para nos referirmos ao nome do personagem-escritor, utilizaremos a entrada Antonio Borges, e
para fazer mengdo ao autor, Antonio Fernando ou Antonio Fernando Borges.
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publico e pela critica. Ele é casmurro, prefere o siléncio e os livros de sua biblioteca ao
mundo exterior a ela, pois parece acreditar mais nos livros do que na propria realidade
na qual esta inserido.

E na manhé de 21 de junho?, dedicada & leitura e aos seus estudos, que Antonio
Borges recebe a visita de Dr. Faustino Xavier’, uma figura enigmatica, que se
apresenta como sendo um advogado, desconhecido por ele até esse exato momento. E
o inicio do jogo* para Antonio Borges:

“Faustino Xavier, as suas ordens!”, foi como o estranho visitante se apresentou
desde logo, ao invadir o monastério de sossego e livros que construi para mim no
bairro do F***, 3 custa dos modestos rendimentos de oito romances e exagerados
anos de funcionalismo exemplar. (BORGES, 2002, p. 22).

Nessa passagem, assim como em outras, temos uma referéncia ao personagem-
escritor como leitor assiduo, como aquele que, enclausurado em seu universo literario,
se alimenta da palavra, da leitura, e faz de sua biblioteca um lugar quase sagrado,
pois é ali que Antonio Borges mantém contato com a leitura de textos antigos, com
outros codigos culturais e sociais.

Em suas manhas solitarias, ele se encontra com seus livros, seus mundos, seus
valores, mantendo-se, como sempre, afastado da coletividade e preservando, até onde
consegue, a sua individualidade.

No entanto, a visita de Dr. Faustino Xavier ndo é gratuita, pois ele deseja que
Antonio Borges avalie a originalidade e a autenticidade do livro Os perigos do
individualismo: um tratado, destinado “ao uso da mocidade”, de autoria de J. Deus &
Silva. Segundo as informacdes de Faustino Xavier, trata-se de um livro que foi
publicado no exterior em 1891 e, dependendo da avaliagdo de Antonio Borges, ele
gostaria de reedita-lo, por isso a necessidade de se verificar a sua autenticidade, pois
a edicao

pertence a uma época em que as falsificacdes eram um vaidoso costume. Naqueles
dias, saber falsificar um livro era uma espécie de arte que quase igualava o falsario
ao autor do original. Eis o que pretendemos do senhor: que investigue para nds as
chances de autenticidade deste livro. (BORGES, 2002, p. 26-27).

Faustino Xavier, por sua vez, propde a Antonio Borges um pagamento
consideravel pelo trabalho que o personagem-escritor tera em sua investigagdo acerca
do livro que tem em mados, o que ele ndo sabia é que estava entrando em um jogo do
qual ndo teria mais como sair, como veremos ao longo de nossa analise.

2 Referéncia ao nascimento de Joaquim Maria Machado de Assis em 21 de junho de 1839, na
entdo capital do Império, Rio de Janeiro.

3 Referéncia a Faustino Xavier de Novais — cunhado de Machado de Assis — que era responsavel
pela publicacdo de O Futuro, periddico no qual Assis publicou alguns de seus contos e crénicas
no inicio de sua carreira.

* Trata-se, aqui, da primeira referéncia ao Jogo do NUumero, que serd devidamente retomado no
decorrer de nossa analise.
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Antonio Borges, ao fazer uma investigacdo literaria do livro de J. Deus & Silva,
termina por fazer uma investigacdo dos proprios elementos constitutivos da narrativa
que o leitor esta lendo, além de colocar em xeque conceitos como o de autenticidade e
de originalidade no processo de criagdo de uma obra literaria:

Qualquer leitor habituado as boas paginas (melhores, em tudo, do que estas) ja
deve ter percebido a fragilidade logica da cena anterior — quem sabe até toleravel
num romancista estreante, mas absurda e indefensavel em alguém com meu
prestigio, minha obra e, sobretudo, com tantas rugas e cabelos brancos. Jamais
cortejei leitores, mas de bom grado faria isso agora, interrompendo a narrativa
para admitir que todas essas palavras ndo passam de ma literatura, ensaio de
romance de um velho, solitdrio e morto, em crise de afeto e de criatividade.
(BORGES, 2002, p. 28).

Antonio Borges interrompe a sua narrativa, constantemente, com comentarios
criticos sobre o que acabara de escrever. Em seus didlogos com o leitor, o
personagem-escritor justifica ao leitor o que ele julga ser a fragilidade de sua obra.
Trata-se, pois, de um julgamento de valor, por meio do qual Antonio Borges tenta
convencer o leitor de que o livro é, na verdade, um “ensaio de romance”. Ndo é um
romance, mas o0 esboco para a criagdo, a elaboragdo, a composicdo de um romance.
Afinal, um romance nao seria escrito em um reles caderno com folhas sem pauta como
0 que ele esta escrevendo.

Como vimos anteriormente, na mimesis do processo o personagem-escritor
expOe ao leitor o procedimento de construgdo da narrativa, incluindo-se ai os seus
dilemas em seu processo de criagdo, tais como a alegada crise de afeto e de
criatividade, responsaveis pelas varias interrupcbes do fluxo narrativo pelo
personagem-escritor.

Entre essas idas e vindas, as referéncias a Machado de Assis vdo se tornando
mais explicitas no decorrer da narrativa, como ocorre na passagem abaixo:

Tio Maria adorava os biscoitos finos que o irmdo cacula fazia chegar até ele na
Academia.

Filhos da pobreza honrada e da ambicdao honesta, cada um era frustrado e triste a
seu modo - de uma tristeza e uma frustracdo que, salvo engano ou exagero,
nenhuma gléria alcancada parecia capaz de apagar.

Tio Maria sonhava com um Ministério que nunca lhe foi oferecido como
reconhecimento natural pela carreira publica exemplar. Sua indiferenca a politica
parece ter sido a causa principal dessa injustica jamais reparada: num ambiente
dividido entre liberais e monarquistas, republicanos e ingratos, sua fraqueza
incorrupta ndo era um passaporte suficientemente confidvel. Quando morreu, tinha
o espirito adornado por todas as insignias literarias de seu tempo, mas era como se
preferisse ostentar a ferida incuravel de haver sido preterido (BORGES, 2002, p.
30-31).

Na passagem acima, as referéncias a aspectos diversos da vida de Machado de
Assis, como, por exemplo, a infancia pobre, a origem humilde, a carreira como
funcionario publico, e seu reconhecimento como escritor e como membro-fundador da
Academia Brasileira de Letras sdo nitidas, havendo, portanto, uma ficcionalizacdo do
referido escritor que é representado no universo intradiegético da narrativa como o tio
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de Antonio Borges, também escritor. No entanto, este ndo chega a ser tdo habil na
escrita de seu “ensaio de romance”, pois ainda ndo conseguiu, como seu antecessor,
dominar plenamente os artificios da linguagem literaria em seu processo de
composicdo, uma vez que seu “machado” ainda ndo é tdo afiado.

Nas passagens seguintes a essa, o personagem-escritor faz nova digressao para
informar ao leitor um detalhe que ele julga importante para que possamos,
posteriormente, compreender melhor alguns dos acontecimentos nos quais ele se
envolveu.

Trata-se de um resgate de fatos e acontecimentos diversos que o levaram a
conhecer Maria Inés em uma noite de lancamento e de autdgrafos do escritor S*** em
uma livraria. Maria Inés, como sua editora, estava, como ela mesma afirma,
“condenada a ler todos os livros de S***!” (BORGES, 2002, p. 34, grifo do autor), ao
passo que Antonio Borges s6 estad ali por causa de seu editor que, praticamente, o
obrigou a comparecer ao lancamento, mesmo ndo tendo afinidade com o outro escritor
ou com sua obra.

Em suas reflexdes sobre o seu envolvimento um tanto conturbado com Maria
Inés, sua quarta mulher, ele também relembra as constantes traicdes dela com
rapazes bem mais jovens e o seu envolvimento com Faustino Xavier, J. Deus & Silva e
todos os outros acontecimentos que ainda estariam por vir.

Em uma de suas referéncias a Maria Inés, no lancamento do livro de S***,
destacamos a passagem a seguir, na qual o personagem-escritor cede gentilmente
uma taca de vinho a uma senhora, por julgarmos que ela pode contribuir para as
nossas reflexdes referentes a narrativa metaficcional:

“0 vinho que me ofereceu: por acaso o senhor ja provou?”

Aquela altura, j& havia bebido duas tacas — por que iria mentir? Mas a reacdo da
desconhecida superou o horror e o imprevisivel?!”

O didlogo que travamos eu ndo teria coragem de incluir em nenhum dos oito livros
com que, ao longo dos anos, procurei fazer frente aos caprichos da vocagao
nacional para o naturalismo. A cena a seguir é transcricdo de algo real, embora
mais terrivel do que meus pesadelos.

[...]
“Prezada senhora”, ainda arrisquei, “imagino que cada individuo...”

“Ora, o individuo!” - e seu tom era de escarnio evidente. “0 individuo é uma ilusdo”
A culpa pela méa qualidade deste vinho é de todos! Entdo, é sua também!” E atirou
o restante do contelddo do copo contra mim, enquanto se afastava (BORGES, 2002,
p. 37-38, aspas e italico do autor).

Na passagem citada, ha dois aspectos que nos chamam a atengdo. Primeiro, a
afirmacao de que o personagem-escritor se propde a “transcrever algo real”, mas essa
realidade é criada por Antonio Borges, uma vez que ela faz parte de seu ensaio de
romance, o que podemos compreender como uma estratégia para tentar criar no leitor
uma ilusdo de realidade que €, em seguida, quebrada, ao fazer os seus comentarios
sobre a elaboragdo de sua narrativa. Segundo, trata-se da questdo referente ao
individuo versus o coletivismo, que perpassa toda a narrativa.
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Nessa passagem, como o leitor ird descobrir mais tarde, a personagem
feminina, que aparece no langamento e discute com Antonio Borges por causa da ma
qualidade do vinho, é parte do “Jogo do nimero” ou “Jogo do Grupo”, que Antonio
Borges esta jogando sem o saber.

As regras desse jogo, de modo geral, referem-se a tentativa de anulagdo de
toda e qualquer individualidade em detrimento da coletividade, por isso ela afirmar
que a culpa de o vinho servido ser ruim é de todos, portanto, também é dele.

Em outra digressdo acerca dessa relagao dual entre os valores da individualidade
e da coletividade, representada pelo Jogo do numero, Antonio Borges resgata um
momento especifico em que estava na Confeitaria C*** para fazer um lanche e
aproveitar a tranquilidade do ambiente.

Nesse exato instante, entra na Confeitaria um grupo de jovens alvorogados,
barulhentos e com roupas bem distintas das suas, de modo que ele se sente
incomodado pelo grupo e solicita ao gargom que lhes pega para se comportarem
adequadamente no local.

Em reposta, os jovens solicitam que ele se retire da Confeitaria, pois estdo em
maior nimero e também se sentem incomodados com a presenca dele, um homem
velho e fora de moda. O que parece, a primeira vista, uma brincadeira de mau gosto,
ndo €, pois Antonio Borges é convidado a se retirar do local por ndo se enquadrar nos
novos valores da coletividade, por ser um homem de outro tempo, cujos principios
individuais sdo rechacados por causa da coletividade e do bem-estar da maioria.

Como vemos, o romance de Antonio Fernando Borges €, de fato, uma narrativa
labirintica com um enredo igualmente labirintico, com idas e vindas constantes, que
exigem do leitor muita atengdo para ndo se perder no fluxo da narrativa.

As digressdes de Antonio Borges ocorrem em quase todos os capitulos, por isso
ha retomadas constantes de temas, assuntos ou acontecimentos que surgem em uma
entrada, sdo deixados de lado posteriormente, e depois sdo novamente retomados
pelo personagem-escritor.

Exemplar é o fato de Antonio Borges, ao retomar a sua investigagdo literaria do
livro de J. Deus & Silva, resolver ligar para o telefone de dr. Faustino Xavier para
avisar a ele que aceita fazer a avaliagdo do livro e acabar descobrindo que o nimero
do telefone dado a ele é, na verdade, de “um asilo popular para idosos carentes,
localizado no bairro velho da G***” (BORGES, 2002, p. 47).

Primeira das varias descobertas de Antonio Borges, o tal dr. Faustino Xavier,
advogado, é falso. A duplicacdo de personagens e, principalmente, de personagens
falsos, assim como as pistas falsas, vai sendo revelada ao leitor. Entre essas pistas,
descobrimos que Antonio Borges €, em seu ensaio de romance, um ator que encena um
gesto de criagdo literaria, explicitando ao leitor o carater teatral da linguagem literaria:

A velhice é a melancolia do estilo, uma espécie de crepusculo que desce sobre a
vontade de escrever. E para alguém - eu, um velho - que escreve sem ter
vontade, a Musa reserva o castigo impiedoso das metaforas pobres ou fora de
moda: a “vida-como-um-teatro”... meu Deus! Nem nas paginas mais desertas e
sem inspiracdo, nesse oficio desigual de escrever, cometi o despudor de passar
para o papel tamanha pobreza de ideias. (BORGES, 2002, p. 53).
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O personagem-escritor procura, a todo instante, estabelecer um pacto
romanesco com o leitor, que é devidamente avisado de que esta diante de uma ficgdo
que se quer como ficcdo e ndo como uma ilusdo de realidade. O leitor &, entdo,
convidado a entrar nesse jogo, cujas regras sao ditadas por Antonio Borges.

Roland Barthes, em suas reflexdes sobre o leitor e a leitura de textos ficcionais,
ao se referir ao papel do leitor afirma que

Abrir o texto, fundar o sistema da sua leitura, ndo €&, pois, apenas pedir e mostrar
que é possivel interpreta-lo livremente; &, sobretudo e muito mais radicalmente,
forcar o reconhecimento de que ndo existe verdade objectiva ou subjectiva da
leitura, mas apenas uma verdade lldica; todavia o jogo ndo deve ser aqui
compreendido como uma distracdo, mas como um trabalho — do qual todo esforgo
se tivesse evaporado; ler é fazer trabalhar o nosso corpo. (1987, p. 28).

Nesse sentido, o leitor estético deve estar atento as filigranas do texto, pois este
demanda dele uma interacdo constante com o texto. O jogo ludico que se estabelece
entre o personagem-escritor e o leitor é, na verdade, uma das estratégias
metaficcionais, que sdo utilizadas por Antonio Borges ao enredar o leitor para dentro
de sua narrativa, forgando-lhe sua participacdo na engrenagem da propria narrativa.

Por isso os constantes didlogos do personagem-escritor com o leitor, por meio
dos quais ele reflete sobre o seu processo de escrita, questionando-se sobre a validade
e a qualidade estética de seu romance, como vemos na passagem que segue:

Quem sabe amanhd@ (quer dizer, algum dia) as frases que armazeno sem muita
vontade neste caderno barato ganhem afinal forma definitiva de livro: lombada,
orelhas, colofdo, folha de rosto... Aprisionadas na letra de forma da pagina
impressa, elas ja pouco terdo da escrita trémula e nervosa de um velho como eu,
em desabafo post mortem. Ja ndo despertardo a incredulidade ou o espanto -
essas duas variantes do sucesso editorial. Hdo de parecer, no maximo, ma
literatura, jogo de saldo ou (pior) o testamento vulgar de um escritor em quem a
critica nunca tera visto muitas qualidades.

Mas, enquanto isso ndo acontece, restara sempre o consolo de sua companhia,
leitor imponderavel, ai do outro lado desta folha deserta (BORGES, 2002, p. 59).

O personagem-escritor estabelece um didlogo com certo leitor imponderavel,
pois ndo pode prever quem serd e em que circunstancias ele ird ler o seu ensaio de
romance. Na verdade, o que nds, leitores, estamos lendo ndo €, segundo a afirmagéo
de Antonio Borges, um romance, apenas esbogos, anotacoes e reflexdes dispersas em
folhas brancas.

Ha, pois, referéncias ao processo de composicdo da obra, ao trabalho manual,
artesanal do escritor com a palavra, que faz esbocos e rascunhos para retoma-los na
confeccdo da composicdo de sua narrativa. Portanto, Antonio Borges justifica as suas
digressoOes ao leitor ao afirmar que nado se trata, de fato, de um romance, mas de um
processo de elaboracdo constante que exige dele, enquanto escritor, muita dedicagao
a sua elaboracdo, sobretudo o que se refere as suas referéncias intertextuais a outros
autores, como Machado de Assis, que € novamente reverenciado por Antonio Borges:
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N&o tive filhos, nem pretendo transmitir a nenhuma criatura — muito menos a vocg,
leitor - a impressdo de que compreendo as leis da heranga e da continuidade da
espécie. Escritor que sempre fui, entendo no maximo da geragdo de seres que, a
seguir, j@ ndo se reproduzem por si mesmos. Mas, guardadas todas as limitagdes,
sempre me comovi diante do espetaculo da vida se transformando e perpetuando
na gravidez das mulheres, para além de seus caprichos e “desejos” voluntariosos.
(BORGES, 2002, p. 63).

Em Memodrias péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, lemos:

Este ultimo capitulo é todo de negativas. N&o alcancei a celebridade do emplasto,
ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo conheci o casamento. Verdade é que, ao lado
dessas faltas, coube-me a boa fortuna de ndo comprar o pdo com o suor do meu
rosto. [...]. Somadas umas coisas e outras, qualquer pessoa imaginard que ndo
houve mingua nem sobra, e conseguintemente que sai quite com a vida. E
imaginara mal; porque, ao chegar a este outro lado do mistério, achei-me com um
pequeno saldo, que é a derradeira negativa deste capitulo de negativas: — N&o tive
filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa histoéria. (ASSIS, 2001,
p. 254).

Como vimos anteriormente, ha na prosa de ficcdo contempordnea uma
tendéncia a reescrita ou a releitura de classicos de nossa literatura. No caso da
producgdo literdria de Antonio Fernando Borges, vimos que ele presta reveréncia a dois
autores consagrados da América Latina: Jorge Luis Borges e Machado de Assis.

Na passagem acima, € perceptivel a referéncia a obra machadiana, pois no
romance Braz, Quincas & Cia, Antonio Fernando ndo apenas se vale de aspectos da
biografia de Joaquim Maria Machado de Assis para criar seus personagens e seu
enredo, ele também se vale de referéncias intertextuais a algumas de suas obras,
como é o caso de Memdrias péstumas de Bras Cubas.

No fragmento de Antonio Borges, que acabamos de citar, o personagem-escritor
chama a atencdo do leitor para o fato de que ele ndo deixou filhos aos quais poderia
transmitir suas herancgas, apesar de ter se casado quatro vezes. Desse modo, ele
entende apenas da geracdao de seres que nao se reproduzem sozinhos, ou seja,
enquanto personagem-escritor, Antonio Borges entende de seres criados a partir da
palavra, sdo seres ficcionais, criados pelo escritor, que se reproduzem a partir da
elaboracao e da composicao de novos personagens que entram na trama da narrativa,
que esta sendo tecida, escrita, por ele.

Portanto, os personagens sdo seres de papel, seres que realmente ndo tém
como se reproduzir sozinhos. Alids, o personagem-escritor €, também, um ser de
papel, criado pelo autor Antonio Fernando Borges, como um duplo do escritor no
universo intradiegético da narrativa, atuando ao mesmo tempo como autor e como
ator no universo da narrativa.

Essa relagdo do escritor contemporaneo com a tradicdo que o precede é
retomada em outra passagem:

Sei que a vida é feita de regras, ciclos, repeticdes. Por trds de toda paixdo
inesperada, de todo grande gesto de heroismo e até do mais inocente bom-dia,
espreita uma série de padrles que conspiram contra a espontaneidade, a
originalidade e o ineditismo. Por tras de meus oito livros, séculos de influéncias me
contemplam - e o mesmo diria dos biscoitos admirdveis do Velho, cujo grande
segredo era o de serem fiéis a uma receita antiga de familia. (BORGES, 2002, p. 66).
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Nesse excerto, Antonio Borges reflete com muita lucidez sobre a relagdao
estabelecida entre o escritor contemporaneo com aqueles que o precederam, isto &,
ele retoma a questdo referente a relagdo do escritor com a tradigdo literaria, sobretudo
no que se refere aos padroes estéticos que ja foram empregados anteriormente por
outros escritores e que, na contemporaneidade, sdo retomados e levados adiante.

Como vimos anteriormente, a ruptura ndo implica apenas a fissura, mas
também a continuidade de uma tradicdo, o que leva o personagem-escritor a se
questionar sobre a espontaneidade, a liberdade no processo de criacdo e,
principalmente, o conceito de originalidade e de ineditismo.

A despeito de certos escritores que acreditam no ineditismo e na originalidade, o
personagem-escritor reconhece a influéncia daqueles que o precederam, o que nos
remete a influéncia da obra de Jorge Luis Borges e de Machado de Assis na producao
ficcional de Antonio Fernando Borges.

A originalidade questionada por Antonio Borges no interior da narrativa ndo é
apenas sobre a sua propria narrativa, mas também do livro de J. Deus & Silva, um
livro que, a primeira vista, ndo suscita nele qualquer interesse. No entanto, o livro
permanece, para ele, como um enigma, que ele precisa decifrar por meio de uma
investigagdo literaria.

E essa investigacdo que o leva a descobrir, entre os seus papéis guardados em
uma pasta de couro alemdao, herdada de seu pai, recortes de jornais cujas manchetes
noticiavam a faléncia da fabrica de biscoitos finos de seu tio-avd, o Velho, em 1932,
quando foi invadida e teve seu estoque de biscoitos totalmente destruido, levando o
Velho a fechar a fabrica. O que nos chama a atencdo € o fato de apenas um unico
objeto ter sido roubado: um “envelope de papel grosso, que talvez contivesse alguma
tentativa literaria do Velho” (BORGES, 2002, p. 71).

A duvida instala-se no pensamento de Antonio Borges, e é a partir dela que ele
continuamente se prop&e a investigar o seu proprio passado, pois as referéncias dos
recortes jornalisticos as Industrias Assis e ao seu tio-avd ja estavam registradas no
livro de ]. Deus & Silva, publicado anteriormente, cerca de quatro décadas atras.
Portanto, a autenticidade e a originalidade do livro de J. Deus & Silva ndo é validada
por Antonio Borges. Essa descoberta o leva a um didlogo ir6nico com o leitor em
relagdo ao livro que esta escrevendo:

Tudo é ritualistico e, de certo modo, parece uma velha peca que venha se repetindo
ha muito tempo — como velho e repetitivo é o desconforto, desprevenido leitor, com
que vocé |é estas paginas, vagas e exageradas. A esta altura, vocé ja deve sentir
vontade de fechar este livro (se isto for mesmo um livro...) e abandona-lo em
algum canto - quem sabe, atird-lo ao lixo. Sinceramente, eu faria o0 mesmo, néo
fosse minha a obrigagdo de terminar de escrevé-lo. (BORGES, 2002, p. 72).

Nessa passagem, o personagem-escritor evidencia ao leitor dois aspectos
importantes para a nossa reflexdo sobre a narrativa metaficcional. Primeiro, a ironia
dele em relagdo ao leitor e a sua leitura do romance. Segundo, a conscientizagao de
que o leitor esta diante de uma narrativa em processo de construgdo, uma narrativa
que, de certo modo, é desprezada por ele, ao se referir a ela com o pronome “isto”.
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Na mimesis do processo, o leitor é justamente levado a ter consciéncia do
carater ficcional da narrativa. Nesse caso, o personagem-escritor, em seu dialogo com
o leitor, também problematiza, muito ironicamente, a leitura confortavel desejada por
ele. O desconforto advém, a nosso ver, da auséncia de linearidade do fluxo narrativo,
e das diversas digressGes que exigem do leitor muita atengdo diante de uma
multiplicidade de informagbes que vao surgindo na trama da narrativa.

E essa dispersdo que demanda do leitor o papel de colaborar, unindo as pontas
dos fios da narrativa, tecendo, junto com o personagem-escritor, a teia na qual se vé
enredado.

Essa reflexdo é recorrente em varias passagens de Braz, Quincas & Cia, como
ocorre, por exemplo, no fragmento a seguir:

Que bom seria poder escrever um romance de mistério, desses que facilitam tudo
desde o prélogo, de forma cOmoda e igual, para autor e leitor. Aos dois — aquele
que escreve e quem lerd -, consola a ilusdo de que a Literatura venha a ser, no
maximo, a descricdo de um crime, além de um punhado de razdes e circunstancias.
Tudo isso, é claro, temperado pelo empenho estilistico, nem sempre honesto, de
camuflar a resposta até a ultima pagina.

Confesso que nunca sonhei em produzir “tais livros” (como sempre os chamei, ndo
sem preconceito), nem nas horas de maior fracasso de vendas ou desespero
amoroso. Nem mesmo agora - quando sou pouco menos do que um morto. Como
este, entdo, jamais serd um desses livros baratos (se isto for, de fato, um livro),
estamos os dois condenados, leitor: eu, a registrar a mao sobre o papel sem pauta
os horrores que antecederam um final nada feliz; vocé, a perceber, afinal, que a
vida nem sempre é digna da grande arte. (BORGES, 2002, p. 78, grifo do autor).

Neste didlogo de Antonio Borges com o leitor, observamos o questionamento
ironico do género romance de mistério, que é visto e compreendido pelo personagem-
escritor como uma narrativa menos elaborada esteticamente, resultado de um
processo de composicao no qual o escritor parte de fatos e de acontecimentos reais
para recria-los no universo ficcional.

O autoquestionamento de Antonio Borges refere-se justamente a esse processo
de elaboragdo e de composigdo do enredo e da propria narrativa de mistérios, que
segue 0os moldes tradicionais de um romance do género.

Nesse caso, essa narrativa poderia oferecer ao leitor certo conforto em sua
leitura, e ao escritor uma maior facilidade na sua elaboragdo, pois Antonio Borges
julga que escrever uma narrativa de mistérios seria mais comodo e confortavel, por se
adequar a técnicas e a estratégias de criagdo comuns a varias outras do género.

A questdo que julgamos basilar é o autoquestionamento do personagem-escritor
que coloca em xeque a oposicao mimesis do produto versus mimesis do processo.

Por um lado, Antonio Borges se refere a narrativa de mistério como um romance
que tem a intengdo de criar em seu leitor uma ilusdo de realidade ou uma ilusdao
referencial, pois o escritor parte de elementos banais de seu cotidiano para criar a sua
narrativa, de modo fidedigno.

Por outro lado, na mimesis do processo, o personagem-escritor expde ao leitor a
ficcionalidade da narrativa, pois ele ndao quer iludi-lo com uma ilusdo de realidade, o
que é perceptivel ao final da citagdo, quando Antonio Borges afirma que “a vida nem
sempre € digna da grande arte”, portanto, a literatura é ficcdo, é criacdo, e ndo
meramente uma reprodugdo da realidade empirica.
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No entanto, Antonio Borges chama a atencdo para o fato de que ainda ha
leitores que preferem esse tipo de narrativa, uma “modalidade barata de histéria de
acdo, por ndo [suportarem] a monotonia estrondosa da vida” (BORGES, 2002, p. 79).

Entremeada a essas digressdes de Antonio Borges sobre a leitura, o leitor e a
ficcionalidade inerente ao romance, ele retoma o fio da narrativa que conduzia o leitor
a sua investigagcdo da obra de J. Deus & Silva.

Como vimos anteriormente, ao ligar para o nimero que estava no cartdo do
falso advogado Faustino Xavier, ele descobre que, na verdade, o telefone e o enderego
sdo de um asilo, localizado em um prédio velho, no bairro antigo da G***,

Decidido a desvendar os mistérios que rondam o livro que traz em suas maos,
ele vai pessoalmente ao asilo no intuito de averiguar se alguém conhece, ou tem
noticias de Faustino Xavier.

Ao chegar ao local, Antonio Borges ¢ recebido por um recepcionista que o
conduz até o gabinete de dra. Virgilia® Nabuco, a diretora-substituta, com quem ele
inicia um didlogo tentando explicar a ela o porqué de ele estar ali. Em uma tentativa
de obter respostas para varias de suas perguntas, Antonio Borges termina por revelar
a Virgilia a historia de sua familia, desde o tio-avG, o Velho, e o tio Maria, até o
surgimento repentino de Faustino Xavier em sua vida, levando-o a investigar as pistas
que vao surgindo sobre sua familia, principalmente em relagdo aos manuscritos de seu
tio-avd, a partir do momento em que recebeu o falso livro de J. Deus & Silva.

Durante sua conversa com Virgilia, alguns enfermeiros a chamam com urgéncia
dizendo a ela que o velho Xaxa estava novamente em crise. Ao seguir Virgilia até os
aposentos de Xaxa, Antonio Borges se depara com um homem velho, magro e triste,
correndo de um lado para outro com um ar de possuido.

Nesse exato momento, Antonio Borges pressente que aquele velho é a chave
para os mistérios que tenta desvendar. Além disso, ele tem plena consciéncia de que é
um mero ator no palco de um espetaculo que precisa continuar sendo encenado.
Nesse teatro da vida, o roteiro é sinistro, repleto de mistérios e de coadjuvantes,
restando a ele, o protagonista, a investigagdo de seus (falsos) mistérios.

Essa consciéncia de Antonio Borges de que é apenas uma marionete no teatro

7

da vida é retomada em outros momentos por ele, de modo que esse
autoquestionamento dos limites entre vida e ficcdo, realidade e imaginacdao sao
constantemente colocados em xeque, como ocorre na citagdo a seguir, na qual o
personagem-escritor questiona esses limites:

Que bom seria se tudo fosse apenas uma tentativa de escrever um novo livro — o
nono - para quebrar meu desastroso jejum. Eu teria a meu alcance todas as
chances de alterar o curso do enredo, quando o sentisse claudicar, ou se aproximar
perigosamente do inverossimil. Neste ponto, por exemplo: eu poderia interromper
o episédio do asilo e colocar o narrador em sua cama - transtornado, mas
despertando a salvo de um pesadelo vagamente real. Mas o fato é que o mundo é
suficientemente concreto e a vida realista demais para permitir essas manobras
estilisticas. (BORGES, 2002, p. 105).

5 Referéncia a personagem Virgilia de Memdrias Péstumas de Brés Cubas, uma das mulheres com
quem o protagonista se relaciona afetiva e sexualmente.
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Sao reflexdes que interrompem o fluxo narrativo para problematizar no interior
da propria narrativa a relagdo entre realidade versus imaginacdo, evidenciando ao
leitor o carater ficcional da narrativa, a sua verossimilhanca, e a impossibilidade de o
personagem-escritor registrar ou representar na literatura uma dada realidade tal
como ela se apresenta, criando uma ilusdo de realidade.

Trata-se, pois, de uma ruptura com essa ilusao de realidade, por meio da qual
Antonio Borges expde a imaginacao, a ficcionalidade e a invengdo, que estao nas
bases da construgdo da narrativa, ao leitor. A narrativa, nesse sentido, é
compreendida por Antonio Borges como um palco de teatro, no qual todos os
personagens sdo conscientes de seus papéis no cenario da narrativa, como o leitor ira
descobrindo pelas varias pistas deixadas ao longo das anotagdes de Antonio Borges
em seu caderno com folhas sem pauta.

Trata-se de uma narrativa labirintica que, em suas idas e vindas, provocadas
por um enredo igualmente labirintico, envolve o leitor em sua encenagdo, de modo
que, ao exercer um papel ativo no percurso de sua leitura, cooperando e colaborando
com o texto, ele também passa a ser parte constitutiva desse espetaculo que esta
sendo encenado, dessa narrativa que esta em processo de construgdo.

A rigor, as pecas do jogo sdo explicitadas ao leitor, inclusive as referéncias a
Machado de Assis se tornam mais frequentes, como vemos no fragmento a seguir:

Dizem que tio Maria fez algum sucesso em seu tempo apostando em romances e
contos a respeito da loucura e seus adeptos. Seus personagens preferidos variavam
entre um psiquiatra com sobrenome de arma de fogo que encarcerava toda uma
cidade, um doido que doava sua fortuna a um amigo e seu home a um cachorro, e
um advogado casmurro e “louco de ciime” - repeticdo em que alguns viam apenas
o equivalente literdrio de sua preocupacdo com o temperamento esquivo e anti-
social do irmdo cagula: meu avo, o Velho.

Li alguns desses livros, em bravas edigbes que resistiram ao tempo e ao corddo de
siléncio e esquecimento com que tentam anular tio Maria, seu senso critico e sua
ironia fina. [...]. Como me ajudariam agora, com sua lucidez e seu estilo, a
descrever a insanidade que me coube enfrentar, e que se apossou dos ultimos dias
de minha vida! (BORGES, 2002, p. 94-95).

As referéncias as obras machadianas sdo dadas ao leitor por meio de sugestdes
ou pistas, tais como a mengdo a tematica da loucura, recorrente na narrativa de Assis,
assim como a referéncia aos personagens Simdo Bacamarte, protagonista de “O
alienista”, e Quincas Borba e Bentinho, protagonistas, respectivamente, de Quincas
Borba e Dom Casmurro.

O tributo a Machado de Assis é constante nessa narrativa de Antonio Fernando
Borges, por meio da qual o seu personagem-escritor, leitor assiduo da obra
machadiana, revela a sua admiragdo e respeito pela obra daquele que é considerado
pela critica literaria um de nossos melhores escritores do século XIX.

Antonio Borges se vale praticamente dos mesmos recursos machadianos, a
ironia e a critica, em seu diadlogo ferino com o leitor, lembrando-o, a todo instante, da
atencdo que deve dar aos mistérios do romance e as suas pistas, inclusive aquelas que
descobrimos serem falsas.
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Apoés essas digresses, Antonio Borges volta novamente ao momento em que
estava observando o velho Xaxa, correndo de um lado para outro, quando é
gentilmente acompanhado por Virgilia, que o escolta até a saida do prédio. Este fato o
leva a desconfiar de que é realmente ali que ele ird descobrir os segredos de seus
mistérios.

Ao sair do prédio, o personagem-escritor ouve uma gargalhada que soa muito
familiar, é a risada do velho Xaxa. Ao apurar os sentidos, Antonio Borges percebe que
ela vem de um quarto cuja janela da para a rua, e ele simplesmente resolve pular o
muro para se encontrar com Xaxa.

O didlogo de Antonio Borges com Xaxa é esclarecedor tanto para Antonio Borges
quanto para o leitor que acompanha as peripécias do personagem-escritor em sua
peregrinacdo em busca de respostas para uma melhor compreensao de si mesmo, de
sua familia e da prépria narrativa que estd escrevendo, afinal, trata-se de uma
investigagdo literaria.

Nesse didlogo, Antonio Borges acaba descobrindo que Xaxa €, na verdade,
Faustino Xavier que, em sua juventude, conheceu e conviveu com seu tio-avd, o
Velho, que fabricava excelentes biscoitos amanteigados, mas nao era tdo bom
administrador quanto confeiteiro.

Embora os biscoitos fizessem muito sucesso, o Velho ndo sabia como
administrar a sua empresa e, apos ela ter sido arrombada, e seus estoques de
biscoitos finos serem totalmente destruidos, o Velho foi a faléncia e poucos meses
depois morreu, deixando ao amigo um envelope com um manuscrito que parecia um
livro ou as regras de um jogo que poderiam abalar os alicerces de uma sociedade.

Questionado por Antonio Borges sobre o paradeiro do manuscrito, Xaxa indica a
ele uma das gavetas de uma comoda, onde o personagem-escritor encontra apenas
um envelope vazio, de papel pardo, grosso e gasto pelo tempo, no qual estava escrito

em caligrafia mais que perfeita, o que pareciam ser o nome e a autoria de um livro:
BRAZ, QUINCAS & CIA.

Abaixo do estranho titulo, vinha o nome inconfundivel do Velho - ou, pelo menos,
aquele com que sonhou se fazer notar no terreno em que o irmd@o maior - tio Maria
- havia brilhado. (BORGES, 2002, p. 102).

Eis o romance no romance, uma narrativa labirintica e espelhada, ao mesmo
tempo, na qual ha a duplicacdo da prépria narrativa, Braz, Quincas & Cia, escrita pelo
Velho, e Braz, Quincas & Cia, de Antonio Fernando.

Uma narrativa metaficcional que se autoquestiona, que pde em xeque, por
exemplo, a questdo da autoria, pois o nome e a assinatura do Velho estavam 13,
indicando a autoria. Mas apenas a assinatura e o nome seriam suficientes para indicar
a autoria e a originalidade de uma obra? Estes sdo alguns dos autoquestionamentos de
Antonio Borges em sua investigagdo literaria.
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S&o esses mistérios que Antonio Borges tenta decifrar e compreender ao voltar
para sua casa, pois Xaxa, apos lhe contar parte de sua histéria, se cala, deixando de
revelar qualquer pista ao personagem-escritor que, durante dias, vé-se diante de
mistérios que ainda ndo consegue compreender.

Alias, é em sua casa que ele ira receber, sem saber o motivo, um jornal diario
que tem como manchete a morte de um velho, ndo identificado, nas proximidades do
asilo onde Xaxa estava internado.

A foto do corpo do cadaver comprova o que Antonio Borges ja havia deduzido,
Xaxa estava morto, outro mistério para ele, que se vé como um personagem de um
romance de mistérios, um ator no palco da vida, encenando, atuando, conforme as
regras de um jogo que ainda desconhece.

Antonio Borges, em seu desespero, percebe que as folhas do caderno no qual
esta escrevendo estdo acabando e talvez ndo dé tempo de terminar as suas anotacbes
e revelar ao leitor as suas descobertas, principalmente aquelas que se referem as
regras do Jogo do Numero, que serdo reveladas ao personagem-escritor por
Conceicdo®, a tia de Virgilia, uma senhora distinta e bonita, que comparece no lugar da
sobrinha ao encontro marcado por ela com Antonio Borges na Cafeteria V***

Conceicdo esta desesperada devido ao sumico de Virgilia que, desde que se
envolveu com os integrantes do Grupo, que faziam parte do Jogo do NUumero, mudou
radicalmente seu comportamento e suas atitudes. Conceicdo revela a Antonio Borges,
entre outras coisas, o fato de o asilo, assim como o cargo de Virgilia como diretora-
substituta serem partes de um jogo sinistro, denominado por “Jogo do Numero, Jogo
do Grupo ou Razdo das Maiorias” (BORGES, 2002, p. 125).

Um jogo criado ha muitos anos com o objetivo de eliminar a individualidade em
prol da coletividade, e aqueles jogadores que perdessem ou ndo quisessem se igualar
a maioria, restaria apenas o

suicidio originario. Parecem que se recolhem a um canto isolado de todos e ingerem
algum tipo de veneno, repetindo a atitude do Patrono-Fundador - um escritor
frustrado do inicio do século, que se matou sozinho num quarto de hotel. (BORGES,
2002, p. 126).

Apds sair da Cafeteria V***, Antonio Borges tem plena certeza de que ele
também é uma peca nesse Jogo do NUumero ou Jogo do Grupo. Essa suspeita sera
confirmada por ele no Departamento da P*** F*** |ocalizada na Praga M*** - M de
morte, de mistérios — onde Antonio Borges se encontra, com o objetivo de adquirir o
visto para participar de um Congresso de escritores em Madri. Na fila, a sua frente,
estavam dois jovens que

Falavam de jogos, da tentativa licida de aprimorar o mundo...e de Braz e Quincas,
como posicles estratégicas no “Jogo da Companhia”. (*O Velho!”, sempre ele.)
Posso |Ihe garantir, leitor: comentavam nada menos do que os fracassos recentes
na “ultima rodada do Jogo” e — com requintes de sarcasmo - ironizavam a falta de
empenho da “jovem coroa”. (“Virgilia...?”). (BORGES, 2002, p. 132-133).

& Conceicdo € a personagem do conto “Missa do Galo”, de Machado de Assis. Uma mulher
balzaquiana, de seus trinta anos, que desperta no jovem Nogueira, entdo com dezessete anos,
certo desejo, que surge do didlogo entre os dois antes de ele ir & Missa do Galo, as vésperas do
Natal.
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E nesse momento da narrativa, praticamente nas ultimas folhas de seu caderno,
que Antonio Borges vai tendo conhecimento das regras do jogo do Velho, seu tio-avo.
Inclusive ele ouve os dois jovens comentarem a forma utilizada para cometer o
suicidio por aqueles que ndo conseguiram aderir a Companhia, isto €, abrir mdo da
individualidade em detrimento dos valores da coletividade, do Grupo. Aos fracos e
perdedores era reservado apenas o “amido”, que eles deveriam digerir em local
afastado, sozinhos, e aguardarem a morte.

Antonio Borges foi atendido no mesmo balcdo que os dois jovens “jogadores”,
que deixaram propositadamente um envelope grosso e pardo sobre o balcdo, o que
levou Antonio Borges a pega-lo para si imediatamente, pois estava certo de que ali,
naquele envelope, encontraria as demais respostas para os seus mistérios.

O que ele ndo sabia ainda é que ele ja estava morto, pois ao consultar os
registros, inlmeras vezes, a recepcionista afirma a ele que, pelos dados do sistema do
governo, ele ja estd morto ha duas semanas, ou seja, Antonio Borges ¢ considerado
pelos jogadores do Grupo um perdedor, restando-lhe apenas a morte como Unica
saida.

Em sua casa, ele abre o envelope e encontra “um saquinho plastico cheio de po
branco: sem duvida, era o tal amido. E um calhamaco de folhas manuscritas que nem
[precisou] examinar muito para [se] certificar: sem dulvida, era o Jogo do Velho!”
(BORGES, 2002, p. 137, grifo do autor).

Em uma “leitura ansiosa e superficial” Antonio Borges constata que, de fato,
encontrou as respostas para seus mistérios. Ao ler o texto que julga ter sido escrito
por seu antepassado, o tio-av0, ele se da conta das regras, dos objetivos e da filosofia
do Jogo do Grupo ou Jogo do Numero, “um extravagante jogo, que o Velho sonhava
ver em pratica nos salSes da nascente Republica” (BORGES, 2002, p. 138), que vivia
mais de aparéncias e de valores superficiais e individuais, excluindo todos aqueles que
ndo se encaixassem nos seus padrdes. Por isso, o Velho, sempre a sombra do prestigio
e da fama do irmdo, resolveu criar um jogo assustador e devastador, ao mesmo
tempo:

no inicio da partida, cada participante recebe um “papel basico” que devera
encarnar. Mas, ao contrario das brincadeiras comuns, ndo se trata de nenhuma
disputa: o inesperado objetivo é fazer com que os participantes anulem suas
diferengas até formarem, todos, um Unico personagem, violentamente coletivo,
indistinto — a Companhia. (BORGES, 2002, p. 138).

Nessa passagem, ja ao final da primeira parte do romance, o leitor, assim como
0 personagem-escritor, tem consciéncia das regras do jogo e da encenagdo que cada
um deve interpretar no cendrio da trama. E essa encenacdo, ou melhor, dramatizacdo,
que percebemos no decorrer de todo o romance, pois Antonio Borges atua como um
dos atores e também como um ator, pois é ele quem escreve essa peca que nos,
leitores, estamos lendo.

Uma peca escrita em um caderno com folhas sem pauta, na qual ele estabelece
um didlogo com o leitor, marcado pela ironia, em uma tentativa de compreender
melhor os fatos e acontecimentos de sua vida. Uma histéria que, segundo Antonio
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Borges, ndo era plausivel, apenas a sua “histéria real”, mas esta realidade também é
criada por ele e a partir de sua otica, portanto, é passivel de questionamento e de
desconfianga por parte do leitor.

Ao personagem-escritor, Antonio Borges, resta apenas o suicidio, uma vez que
ele é considerado um perdedor, justamente porque valoriza mais a sua individualidade
do que os valores coletivos. Para tanto, ele se hospeda em um quarto barato de um
dos varios hotéis da L***, levando consigo apenas o envelope com o texto que julga
realmente ser de seu tio-avd, o Velho, e o saquinho com o amido.

No apartamento, ele segue todas as indicagdes das regras do jogo, que preveem
que o perdedor deve, por conta propria, cometer o seu suicidio, consciente de que néo
ha lugar para ele e para o individualismo na sociedade. Certo de sua derrota e de sua
morte anunciada, Antonio Borges deita-se na cama, come do amido e espera pela
morte.

Felizmente, ele ndo morre. Pelo contrario, comeca a escrita de um novo caderno
que lhe foi imposto, pelo falso dr. Faustino Xavier, na segunda parte do romance,
intitulada “O siléncio das massas”. Essa parte € composta por apenas quatorze
capitulos, curtos, irénicos, rapidos, nos quais o personagem-escritor da continuidade
as suas descobertas sobre as regras e os objetivos do jogo e, principalmente, vai ficar
sabendo do falso dr. Faustino Xavier o porqué de sua insercdo no Jogo do Grupo.

Como vimos anteriormente, o Velho criou o Jogo do Grupo para se vingar de boa
parte da sociedade, cujos valores eram considerados por ele como falsos, irrisorios,
superficiais e pautados na individualidade, talvez por isso mesmo ele tenha criado um
jogo que se encaminha para o igualitarismo progressivo ao propor um choque de
igualdade:

Com a pena da melancolia e a tinta da galhofa, assim escreveu naquele tempo o
Velho - meu avd - no Prefacio a Braz, Quincas & Cia. - a falsa ficgdo, o Jogo
maldito. Era isso, ao menos, o que eu supunha, quando o li sem acreditar, naquele
(neste) quarto barato, antes de tomar a dose letal que me cabia — e foi o que de
novo supus, quando tornei a ler, sem acreditar no que lia e, sobretudo, sem
compreender sequer por que ainda estava vivo. (BORGES, 2002, p. 143, grifo do
autor).

Como afirmamos em momentos anteriores, o romance de Antonio Fernando
pode ser compreendido como uma narrativa espelhada em um abismo narrativo e
ensaistico, que se dobra sobre si mesma, expondo ao leitor as suas engrenagens, o
seu funcionamento, enfim, a sua ficcionalidade.

Na passagem citada, esse espelhamento, que reflete a propria narrativa em seu
processo de construgdo, é evidenciado conscientemente ao leitor, na medida em que
Antonio Borges afirma que o livro Braz, Quincas & Cia € uma falsa ficgdo.

Ndo é apenas o texto escrito pelo tio-avé de Antonio Borges que é falso, ele
também afirma que se v&, nesse momento, obrigado a escrever um novo caderno para
desmentir o que foi escrito no anterior: “ele me foi imposto, como uma revelacdo,
condenando-me agora a escrever, mais que um novo caderno, um livro diferente, com
uma nova numeracgdo, para desmentir o anterior” (BORGES, 2002, p. 145, grifo do
autor).
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Antonio Borges, sujeito inscrito na escritura, mantém seus didlogos com o leitor,
revelando a ele o carater ficticio da narrativa que acabou de ler. Portanto, o leitor é
forgado, de todos os lados, a reconhecer o carater artificial da linguagem literaria, ndo
devendo, em sua leitura, estabelecer relacdes entre o texto e a realidade, pois sendo
ficcdo, ha uma ruptura com aquela ilusdo de realidade dos romances realistas.

O choque de Antonio Borges ao se conscientizar das regras e dos objetivos do
Jogo do Grupo ou do Jogo do Numero sdo visiveis, pois se trata de um jogo que, ao
propor um igualitarismo progressivo, também prop&e a propria aniquilagdo do sujeito.

O jogo de saldo, enquanto uma estratégia para criar uma sociedade igualitaria,
nega ao homem a sua individualidade, a sua experiéncia particularizada, enfim, os
seus valores pessoais nos quais acredita. Valores que devem ser anulados em prol de
uma coletividade. O jogo deve ser jogado com trés ou mais integrantes, cada um
representando uma “Equipe individualista” que, no decorrer do jogo, deve fazer com
que os outros jogadores se integrem ao “Coletivo Final”. Para tanto, o jogo se
estrutura nas seguintes etapas:

Na etapa inicial, ou Estatica, os jogadores se estudam uns aos outros, em siléncio,
buscando descobrir os “pontos igualitarios e coletivizantes” para o “imediato
contato”; a fase seguinte, Expansiva, obriga os participantes ao “ataque benéfico”,
anddina expressdo que significa apenas um punhado de gestos humildes e gentis
de “imitacdo e submissdo”, para que as “distingdes somaticas e psiquicas se vao
tornando progressivamente indistintas”; finalmente na fase trés, ou Contrastiva,
ocorre a “absorcdo planejada” de todas as equipes “estatico-individuais” numa
Companhia Unica - o “coletivo do Um”, a “Cia”, do titulo. (BORGES, 2002, p. 152,
grifos do autor).

S&do exatamente essas as trés etapas pelas quais passou Antonio Borges, no
decorrer da narrativa, ou melhor, no outro livro escrito por ele no caderno anterior, a
primeira parte da narrativa. A questdo é que ele ndo se deixou assimilar pelo coletivo,

isto é, ndo passou da individualidade a coletividade progressiva e, por isso, foi
condenado ao suicidio, como perdedor.

Um aspecto importante observado por Antonio Borges refere-se ao fato de o
Velho, ao elaborar o seu Jogo, optar por retirar dos livros de seu irmdo, Maria, os
nomes de seus personagens e do proprio titulo do livro, como uma forma de vinganca.
Além disso,

havia um beneficio adicional: disfarcado em texto literario, quem sabe o brinquedo
viesse a circular para além da roda dos frivolos, como matéria de leitura e reflexdo.
Sem duvida, era um daqueles males que vém para bem - de quem o pratica...
(BORGES, 2002, p. 154).

Braz, Quincas & Cia ¢, portanto, um jogo disfarcado de texto literario. Na
verdade, é o jogo como estratégia narrativa e discursiva, pois o que o leitor percebe
na leitura desse romance que se duplica, dessa narrativa espelhada, é a configuragao
de um jogo estético com o leitor, pois o personagem-escritor joga com o leitor,
seduzindo-o e explicitando a ele algumas de suas regras ou de seus elementos
composicionais.
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O personagem-escritor, Antonio Borges, afirma em varios momentos que ndo
quer iludir o seu leitor, deixando-o consciente de que ele ndo estaria diante de um
romance, mas de meras anotagles esparsas feitas por ele em um caderno com folhas
sem pauta.

Inclusive o personagem-escritor, em seus constantes didalogos com o leitor,
demanda dele a sua cooperagdo e colaboragdo na tessitura dessa narrativa labirintica,
exigindo do leitor um posicionamento ativo para unir as pontas de um enredo
igualmente labirintico.

Ao final da segunda parte da narrativa, a pergunta do leitor € a mesma de
Antonio Borges: se ele estava jogando, mesmo sem saber, o Jogo do Grupo, por que
ele ndo morreu depois de comer o amido?

E o falso dr. Faustino Xavier, que o aguarda do outro lado da rua do hotel onde
Antonio Borges esta, que ira explicar tudo o que aconteceu a ele desde o momento em
que Xavier e outros integrantes do Grupo descobriram que ele era o Unico
descendente direto do Velho.

Ao caminharem juntos pela Rua do O***, outrora famosa na época em que seu
tio Maria reinava entre os escritores de outrora, sendo aplaudido em todas as livrarias
da moda naquele momento, ele constata que até mesmo a Leiteria S***, que ainda
preservava um ar mais tradicional, esta passando por um processo de modernizagdo
para se adequar ao gosto do publico atual, isto &, a coletividade, pois o ambiente
avaliado como tradicional por Antonio Borges, um dos poucos individualistas de seu
tempo, é considerado ultrapassado pela coletividade.

O falso dr. Faustino Xavier, no didlogo com Antonio Borges, inicia a sua conversa
retomando as ideias do Velho e o fato de ele ter sido menosprezado em detrimento do
sucesso de seu irmao, Maria, fato, entre outros, que o levou a planejar e a elaborar o
Jogo do Grupo ou o Jogo do Numero.

Além disso, Xavier revela a Antonio Borges que tudo ndo passou de um jogo, de
uma encenacdo, inclusive o livro de J. Deus & Silva é falso, feito especialmente em
encadernacdo diferenciada e luxuosa para atrair a atencdo de Antonio Borges, um
bibliofilo.

Nesse sentido, o personagem-escritor tem plena consciéncia de que participava
do jogo como um ator e de que tudo ndo passou de mera ficgdo:

“Sabemos o que estd pensando. O manuscrito de seu avé - como foi que o
encontramos? Esqueca! O texto que o induzimos a roubar também é falso - tanto
quanto o sdo Virgilia, sua tia-madrinha, o velho Xaxa, a assinatura de seu avod, o
asilo na G*** e todo o resto. Sabiamos de seu fraco por mistérios insollveis e
mulheres bonitas. Na verdade, o manuscrito verdadeiro nunca foi encontrado. [...].
Mesmo sem encontrar, encontramos afinal: o Jogo do Um, o Coletivo Universal com
que sempre sonhamos.” (BORGES, 2002, p. 164).

FiccOes, encenacgdes, representacdes. O teatro na vida, a vida no teatro. Os
limites entre realidade e ficgdo revelam ao leitor o jogo ficcional da narrativa. O enredo
labirintico forjado pelo escritor revela as fissuras, as brechas, pelas quais o leitor vai
penetrando nas entrelinhas do enredo e do texto como um todo.
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Ao se deparar com a ficcionalidade que é espelhada conscientemente na
narrativa, pelo personagem-escritor Antonio Borges, o leitor se vé diante de um texto
literario que ndo esconde dele a sua ficcionalidade, pelo contrario, ao expb-la ao leitor,
Antonio Borges leva-o a romper com uma ilusdo de realidade, inclusive ao questiona-lo
e ao chamar a sua atengdo para as (falsas) pistas, que podem leva-lo a decifrar a
narrativa.

Diante de tantas descobertas, ocorre ao personagem-escritor que o leitor
também pode ser uma ficgdo. Para Antonio Borges, o leitor talvez ndo exista, por se
encontrar em uma época em que ndo ha mais espago para o habito solitario e
individual da leitura.

No entanto, ele ainda acredita nos livros, na leitura, nos valores individuais e,
principalmente, na existéncia do leitor, mesmo que este se restrinja a um ndmero
muito reduzido. Por isso mesmo, Antonio Borges dedica os cadernos que esta
escrevendo aos seus leitores:

Dedico a vocé estes cadernos, leitor possivel - a quem, agora ou depois, cabera me
acompanhar nesse esforco de perguntar: por qué? Quem sabe eles possam vir
ainda a ser Uteis — ou venham, ao menos, a se tornar um livro, que a maioria lera
como obra de pura ficgdo literaria. (BORGES, 2002, p. 167).

Sao cadernos que estdo em processo de escrita, livros que estdo sendo
esbogados, rascunhados pelo personagem-escritor. Antonio Borges esta escrevendo e,
ao mesmo tempo, ele revela ao leitor o seu processo de escrita e de elaboragdao de
seus livros, de suas narrativas ficcionais, conscientizando o leitor do seu carater
ficcional.

Trata-se de uma ficcdo que é elaborada a partir de suas experiéncias como
jogador do Jogo do Grupo:

“Engana-se, meu caro. Tudo estd apenas comecando, € nossas esperangas sdo
muitas. Temos muito interesse, por exemplo, no livro que o senhor certamente ha
de escrever com tudo isso - se é que ja ndo comecou... Que ndo seja por falta de
papel...”

Mostrou entdo com a mado direita um grosso caderno de capa marrom, que
empurrou por sobre a toalha, na minha direcdo, num gesto cheio de certezas -
como se ja soubesse, desde sempre, que nele eu iria escrever a parte mais sinistra
de toda esta historia.

N&o sei por quanto tempo mantive os olhos presos naquele objeto medonho - este
caderno... (BORGES, 2002, p. 169, grifos do autor).

A afirmacdo do falso Faustino Xavier remete o leitor ao conceito de mimesis do
processo, pois, nessa passagem, novamente ha uma explicitacdo do processo de
construgdo da narrativa. Nesse sentido, o autoquestionamento e o interesse de Xavier
e dos outros integrantes do Jogo do Grupo se refere ao fato de Antonio Borges poder
escrever um livro no qual relate as suas experiéncias com esse jogo.

A questdo que nos interessa aqui é justamente essa tensdo entre a realidade
versus a imaginagdo, a criagdo, uma vez que, para Xavier, a literatura é compreendida

62



Volume 8 = Nimero 1 CRITICA CULTURAL jan./jun. 2013

CACLAKYT CKILIGNE

como uma forma de registrar o mais fielmente possivel os fatos e os acontecimentos
vivenciados por Antonio Borges, e a literatura, para o personagem-escritor, é o
resultado de uma elaboracdo estética que pode até se valer de um dado elemento da
realidade, mas para transfigura-lo no universo ficcional.

Além disso, Antonio Borges se refere a “este” caderno como sendo o livro que ja
se encontra escrito, que foi elaborado a medida que ele ia vivenciando o jogo, mas o
leitor deve prestar muita atencdo, pois esse caderno, com um enredo e uma estrutura
labirintica, é o livro que estamos lendo.

Portanto, Braz, Quincas & Cia é uma ficcdo, de modo que o leitor ndo deve
acreditar que estd diante de fatos que remetem a uma realidade empirica, mesmo
porgue o préprio personagem-escritor se vé& como um mero ator:

pareco, no maximo, um ator (a “marionete sem corddes” do velho Cosme)
interpretando ainda o exdtico papel de alguém que termina de escrever este livro.
Uma histéria feita de idéias e palavras alheias, e em que ja quase ninguém
acreditara, ocupados que estdo em jogar, sem perceber, o Braz, Quincas & Cia.

Sou este ator, que remédio?, sem chances de aplausos ou de vaias — apegado
apenas a improvavel esperanca de que algo ainda possa mudar, antes do

fim... (BORGES, 2002, p. 171, grifo do autor).

Ao final da narrativa, Antonio Borges faz duas reflexdes que contribuem para
nossas discussGes acerca da narrativa metaficcional: primeiro, o carater ficticio da
narrativa que é explicitado ao leitor; segundo, o autoquestionamento consciente do
personagem-escritor em seu processo de elaboracdo e de composicdo da narrativa.

Ambos convergem para o aspecto metaficcional dessa narrativa espelhada, pois
Antonio Borges se refere a Braz, Quincas & Cia, como sendo o jogo de seu avo, o
Velho, mas o romance que estamos lendo também tem o mesmo nome.

No romance de Antonio Fernando, o emprego da parddia como recurso de
autorreflexividade é visivel para o leitor, que percebe as referéncias, por meio de
citacBes ou de alusbes, as obras de Machado de Assis, dando continuidade a uma
tradicdo da narrativa metaficcional, ao retomar, potencializar e levar adiante algumas
técnicas e estratégias machadianas, evidenciadas por nés ao longo de nossa analise.

Portanto, temos uma narrativa metaficcional, que se autoquestiona, expondo ao
leitor a sua ficcionalidade e a dissolugcdo das fronteiras entre os géneros literarios e os
ndo literarios.
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