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A fotografia e o livro
como lugares para a acao:
projeto espacos

Marcia Regina Pereira de Sousa*

Resumo:

Neste ensaio reflito acerca de meu projeto artistico espacos, partindo da nogao
de fotografia performada apresentada por Philip Auslander, na qual o espacgo do
documento fotografico torna-se o lugar primario para o acontecimento da agao
poética. O conceito de entrelagamento proposto pelo fildsofo Maurice Merleau-
Ponty foi também importante referéncia no desenvolvimento desse projeto, no
qual procurei investigar de forma poética a relacdo entre o meu corpo e as coisas
visiveis/tangiveis na paisagem. Em minha proposicdao, a sequencialidade espaco-
temporal propria da forma livro é sobreposta a ldgica de corte temporal e espacial
do ato fotografico, na producdo da série de livros de artista também denominada
espacos.
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Entre duas notas de musica existe uma nota,
entre dois fatos existe um fato,

entre dois grdos de areia por mais juntos que estejam
existe um intervalo de espaco,

existe um sentir que é entre o sentir

- nos intersticios da matéria primordial

esta a linha de mistério e fogo

qgue é a respiracdo do mundo,

e a respiragdo continua do mundo

é aquilo que ouvimos

e chamamos de siléncio.

Clarice Lispector

O projeto espacos (2008) nasceu da leitura dos escritos do filésofo Maurice Mer-
leau-Ponty, e tomou forma a partir das discussdes com Regina Melim?! a respeito
do desenvolvimento de um projeto artistico que explorasse formas distendidas de
performance e seus desdobramentos possiveis. As primeiras agoes espagos foram
realizadas em 17 de maio de 2008, na regido da Lagoa da Conceicao em Floria-

* Mestre em Artes Visuais (UDESC).

1Regina Melim é artista plastica, professora e pesquisadora de Arte Contemporanea no Centro de Ar-
tes da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).
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nopolis, em colaboragdo com Milla Jung.?

Figura 1: Marcia Sousa, sequéncia branca, da série espagos, 2008.

Relato de espacos

Inicio esse relato com uma frase de Ricardo Basbaum, em conversa por e-mail
com a artista plastica Brigida Baltar, acerca de seu projeto poético Coleta de ne-
blina: “Entdo, indo atras da neblina vocé esta procurando algo que fique no meio
do caminho entre vocé e as coisas, sem nunca precisar chegar até elas? Ou seja,
antes o mistério das coisas do que as proprias coisas?” (BASBAUM apud BALTAR,
2001, p. 62).

Esse fragmento de conversa entre Basbaum e Brigida - encontrado quase dois
meses depois da realizagdao das primeiras agdes espacos - traduz de forma perfei-
ta o que desejei quando me vieram as primeiras idéias relativas a esse trabalho,
e de como gostaria de coloca-lo no mundo: investigar de forma poética o espaco
guase espesso existente entre mim e as coisas palpaveis/visiveis na paisagem.
Leituras posteriores mostraram-me que minhas agdes guardam outros pontos de
contato com o trabalho de Brigida com a neblina, alguns deles serdo apontados
ao longo deste texto.

As acles espacos surgiram da vontade de realizar o que Philip Auslander (2006)
coloca como “fotografia performada” (performed photography), isto &, uma agdo
performatica que se desdobra no tempo e no espago, mas orientada para o dispo-
sitivo que a registra. "0 espago do documento (seja visual ou audiovisual), entdo,
torna-se o Unico espaco no qual a performance ocorre”, como coloca Auslander
(2006, p. 2). A implicagdo com a audiéncia, dessa forma, se da no desdobramen-

2 Milla Jung é fotografa e pesquisadora na area de fotografia, foi também mestranda no Programa de
Pés-Graduagdo em Artes Visuais da UDESC.
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to do trabalho, pela visibilidade conferida ao documento primario de registro da
acao. A fotografia aqui, portanto, configura-se nao apenas como registro, mas
como elemento constitutivo no processo de instauracao do trabalho.

Portanto, a idéia inicial para dar corpo ao projeto foi realizar as agées em espagos
escolhidos da paisagem pungente da cidade em que habito - e que me habita -,
sem qualquer tipo de audiéncia, tendo os movimentos registrados em fotografia,
e estender a proposta a outros amigos artistas. Depois da paisagem, a fotografia
se tornaria assim o lugar em que a acdo poética aconteceria.

Do mesmo modo, entre 1994 e 2001, Brigida Baltar dirigia-se a regides monta-
nhosas para coletar neblina em pequenos vidros de laboratério, que de fato nao
aprisionavam coisa alguma, uma vez que eram abertos e reutilizados. Segundo
Baltar (2001, p. 62), essa atitude “reforca o instante da acao”. Tais acdes eram
fotografadas por pessoas amigas que a artista convidava a acompanharem-na
nessas coletas, e as fotografias eram posteriormente expostas.

As acOes que geraram as seqliéncias fotograficas de espacos tiveram como pro-
posta a dissolugdo do meu corpo nos espagos existentes entre mim e aquilo que
posso tocar numa paisagem. Os movimentos continuos e muitas vezes bruscos
gerados nas acles pretendiam ativar esses espacos, tira-los do siléncio - ou in-
serir-me no siléncio deles -, interferir para adentrar, criar um intervalo espago-
temporal de leveza que me permitisse efetivamente fazer parte da paisagem.

Figura 2: Marcia Sousa, espago do invisivel, da série espagos, 2008.

Merleau-Ponty, em O visivel e o invisivel (2000), denomina o elemento que abarca
tanto aquele que olha e toca quanto aquilo que € olhado/tocado como “a carne do
visivel”, “o tecido das coisas” ou “a espessura do mundo”. Essa carne do visivel,
entretanto, ndo possui espessura material. Nas palavras do fildsofo,
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A carne ndo é matéria, ndo é espirito, ndo é substancia. Seria preciso, para designa-la, o
velho termo ‘elemento’, no sentido em que era empregado para falar-se da agua, do ar,
da terra e do fogo, isto é, no sentido de uma coisa geral, meio caminho entre o individuo
espacio-temporal [sic] e a idéia, espécie de principio encarnado que importa um estilo de
ser em todos os lugares onde se encontra uma parcela sua. Neste sentido, a carne é um
‘elemento’ do Ser. Ndo fato ou soma de fatos e, no entanto, aderéncia ao lugar e ao agora.
(MERLEAU-PONTY, 2000, p. 136)

Ainda para Merleau-Ponty (Idem, p. 141), a carne do mundo é um “enovelamento
do visivel sobre o corpo vidente”, um meio de comunicagdo entre o vidente e o
visivel, entre o tocante e o tocado. Em minhas agdes, pude perceber esse entre-
lacamento entre o meu corpo e os elementos visiveis/tangiveis na paisagem, e o
esvanecimento desse entre que inicialmente eu desejava investigar.

O meu corpo utiliza-se de si para participar do corpo das coisas, e nesse abraco
percebo que 0 meu corpo e o corpo das coisas participam do mesmo elemento.
Merleau-Ponty (Ibid., p. 134) pergunta: “Onde colocar o limite do corpo e do
mundo, ja que o mundo é carne?” As acées espacos para mim foram como exerci-
cios de pertencimento a esse tecido do mundo; os lugares escolhidos tornaram-se
extensdes do meu corpo, € meu corpo, extensdes desses lugares: “o corpo ligado
por todas as suas partes ao mundo”, como coloca Merleau-Ponty (Ibid., p. 128).
Por alguns instantes, pude sentir a dissolugdo dos limiares fisicos entre o que eu
tocava e via na paisagem e o meu préprio corpo.

Figura 3: Marcia Sousa, dissolver-se, da série espagos, 2008.

E interessante notar aqui a relacdo com o que Regina Melim (2004) coloca como
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“espaco de performacdo”. Os locais escolhidos para minhas agdes artisticas dei-
xam de ser o atelier ou a oficina, migrando para esses fragmentos selecionados
de paisagem, assim como para outros lugares médveis, como cadernos, espacos
primeiros de registro das idéias e de desdobramentos do trabalho. Segundo Me-
lim,

Quando o atelié passa a ser ‘qualquer lugar’, ‘todo lugar’ ou ‘onde eu estiver’, seu conceito
passa a se estruturar ndo somente como um lugar fisico, mas, sobretudo, como uma es-
pécie de paréntese no tempo. Como moldura habitavel, impreciso e plural, o atelié passa
a existir entdo onde o artista esta. (MELIM, 2004, p. 423)

Essa idéia de um espago modvel de acdo também é um dos elementos que conecta
meu trabalho espacgos as coletas de neblina de Brigida Baltar. Tanto as coletas de
Brigida quanto meus movimentos em amplos espagos abertos buscam um teor
vivencial, experiencial das acdes: entrar com os sentidos abertos na paisagem e
sentir as coisas acontecerem. No caso daquela artista, ela lida com a imprevisibi-
lidade da aparicdo/desaparicdo da neblina, com a umidade, os sons e o siléncio da
mata. Em minhas agdes, jogo com as sensacdes que a paisagem produz sobre o
meu corpo, o impacto dos sons, do vento, da luminosidade, e como posso viven-
ciar essas sensagoes e reagir a elas.

Em seu ensaio O olho e o espirito Merleau-Ponty (2004, p. 16) diz que “é ofere-
cendo seu corpo ao mundo que o pintor transforma o mundo em pintura” E par-
tindo desse mesmo principio, de ir com o corpo ao mundo, que em minhas agdes
desejei essa conexdao profunda entre meu corpo e o corpo do mundo. Diminuir
a distancia, permitir que o meu corpo por instantes pensasse por contato, por
proximidade, por vias completamente sensoriais. E por meio dessa aproximagao
tatil do meu corpo com a paisagem, e uma vez que “o sentir esta disperso em
meu corpo”, como diz Merleau-Ponty (2000, p. 141), adentrar o tecido das coisas
e ser um pouco delas, ser a paisagem e transformar o contato corpo-mundo em
producdo poética.

Gaveta flexivel de artista

A materializacdo da proposta inicialmente se daria pelo registro do processo de
trabalho em cadernos e em seguida pela construgdo de livros de artista, em que a
seqliencialidade das imagens seria revelada pela passagem das paginas. Foi pro-
duzida também ao longo do processo, uma montagem das sequéncias de imagens
em formato de apresentacgao virtual, que se desdobra no tempo e pode ser vista
em grandes dimensdes? (fig. 4).

3 Essa proposicao fez parte da exposicdo Entrecruzamentos, que integrou a programacgdo do I Se-
minario de Fotografia e Cultura Visual, ocorrido na UDESC nos dias 25 e 26 de setembro de 2008. A
proposta de Entrecruzamentos foi interferir com projecdes em fotografia na arquitetura do prédio de
Artes Plasticas do Ceart-UDESC, e contou também com trabalhos de Felipe Prando, Fernando Weber,
Juliana Crispe, Maria Araljo, Marina Borck, Miguel Etges, Milla Jung e Monique Bens.
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Figura 4: projecao da série espagos nas paredes externas do bloco de Artes Plasticas, UDESC.

Exposicdo Entrecruzamentos, setembro de 2008.

Compbem o que chamei de envelope de artista (ou gaveta flexivel de artista),
desenvolvido como resultado para apreciacdao/exposicao do trabalho:

¢ 0 caderno de anotagdes do processo, considerado como atelier portatil, a exem-
plo dos cadernosLivros do artista Artur Barrio;

e 0s livros de artista sequéncia branca, dissolver-se e espaco do invisivel (fig. 5),
corpos fisicos e tateis desse projeto, para serem folheados e vistos com o corpo.
Os livros gque integram essa proposicao ndo sao meros documentos de registro
das acdes, mas o espaco escolhido para a instauracao do trabalho. Foram planeja-
dos como elementos diretamente coligados as agées, e podem ser compreendidos
COMO espagos expositivos por si mesmos, uma vez que se configuram como espa-
cos autbnomos de inscricdo do trabalho. Regina Melim trabalha essa idéia em ter-
mos curatoriais, em projetos como o pf (por fazer) (2006), exposicao-publicagdo
elaborada também tendo por base a idéia de distensdo da nocdo de performance.
A respeito da publicagdo como espaco portatil para exposicées, Melim escreve:

Reconhecido como informac¢do primaria, a publicacdo converte-se ela propria na exposi-
¢ao, alterando profundamente a forma convencional de recep¢do, uma vez que o especta-
dor ndo apenas leva consigo, mas passa a interagir tactilmente com as obras artisticas que
ali se inserem. (MELIM, 2006-7, p. 1)
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Figura 5: Marcia Sousa, livros dissolver-se, espago do invisivel e sequéncia branca, da série espagos,

2008.

E por que o livro? A sequencialidade espaco-temporal prépria da forma livro coin-
cide perfeitamente com a logica de corte temporal e espacial da “imagem-ato
fotografica”, utilizando aqui a expressdo de Philippe Dubois:

Temporalmente, [...] a imagem-ato fotografica interrompe, detém, fixa, imobiliza, desta-
ca, separa a duragdo, captando dela um unico instante. Espacialmente, da mesma manei-
ra, fraciona, levanta, isola, capta, recorta uma porcdo de extensdo. A foto aparece dessa
maneira, no sentido forte, como uma fatia, uma fatia Unica e singular de espago-tempo,
literalmente cortado ao vivo. (DUBOIS, 1993, p. 161)

Sendo a imagem fotografica considerada um recorte na duragdo e na extensao,
e a pagina como unidade espaco-temporal que estrutura o livro, suas légicas po-
dem ser sobrepostas, uma vez que praticamente coincidem. A énfase na questdo
da sequéncia fotografica convoca uma nogdo de temporalidade, de passagem do
tempo, seja a partir dos movimentos registrados na captura de imagens quanto
na disposigao formal do trabalho. As imagens produzidas nas agdes se acomoda-
ram perfeitamente a estrutura do livro: as sequéncias de movimentos e gestos
foram recriadas e rearranjadas a partir das imagens-fragmento colocadas em
sucessao.

Essa légica sequencial do livro traca relagées com a légica temporal do cinema/
filme, e por isso o trabalho também se adaptou bem a imagem posta em movi-

mento na montagem virtual, embora as caracteristicas espaco-temporais sejam
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diversas em um e outro meio. Na montagem virtual, o tempo das passagens é
dado e determinado pela estrutura mesma da sequéncia de imagens projetadas,
enquanto que no livro o processo temporal é deflagrado pelos intervalos do folhe-
ar e controlado pelo folheador.#

Alids, um aspecto a ser destacado nesse projeto € a questdao da migragdo entre
meios que esse trabalho apresenta: de uma acgdo real num espaco fisico, para o
caderno, para a fotografia, para a projegao, para o livro... E neste momento, para
o texto.

Para concluir

Ao oferecer meu corpo a paisagem em espacos, o flanqueei ao impacto e as sen-
sacOes provocadas pelo lugar: a ampliddo, o vento, a luz, os sons ou o siléncio,
os cheiros, as pedras ou a areia sob os pés, o calor do sol sobre a pele... Meu
corpo, inteiro tatil, se fundiu ao elemento invisivel e imaterial que abarca corpo
e paisagem, o “tecido do mundo”, na expressao de Merleau-Ponty (2000). Ao
transpor essas impressdes sensoriais a fotografia e em seguida as paginas de
livros, desejei conduzir o folheador aqueles momentos vividos, envolver também
seus sentidos na leveza dos gestos capturados nas imagens. O folhear de espa-
cos reconstitui os trajetos percorridos: a partida, o breve percurso, a chegada...
O chegar, que é mais uma suspensdao que uma parada, “uma imobilizacdo do
objeto-mundo”, como colocado por Algirdas Greimas (2002, p. 25). A experiéncia
espaco-temporal do livro é aqui associada a um outro espaco-tempo vivido, que
vai gerar no folheador um terceiro espago e um terceiro tempo, feitos da conjun-
¢cdo entre essas experiéncias.

As reflexdes nascidas na leitura dos escritos de Merleau-Ponty acompanharam-me
no decurso de todo o trabalho, tracando uma conexao entrecruzada entre o.que.
leio+0.que.faco+o0.que.penso+0.que.escrevo, € por isso as idéias desenvolvidas
em espacgos estao indissoluvelmente associadas aquele fildsofo. Percebo também
que essas instancias - ler, pensar, executar/fazer, dizer - estdo cada vez mais en-
trelagadas nos processos poéticos que venho desenvolvendo nos ultimos anos.
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Title:
Photography and book as places for action: spaces project

Abstract:

In this essay I reflect upon my artistic project spaces, starting from the performed
photography notion introduced by Philip Auslander, in which the space of the pho-
tographic document becomes the primary place for the poetic action. The concept
of interlacement proposed by the philosopher Maurice Merleau-Ponty was also an
important reference in the development of this project, in which I investigated the
relationship between my body and the visible/tangible things in the landscape.
In my proposition, the space-time sequence of the book form is superimposed to
the temporal and spatial logic of the photographic act, in the artists’ books also
designated spaces.

Keywords:
Photography; artist’s book; spaces
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