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Espantalho ou
a linguagem vertical

Cristiano Moreira*

Resumo:

A aparicao de um certo espantalho no romance A rainha dos carceres da Grécia
(1976), do escritor pernambucano Osman Lins, move este texto para pensar o
deslocamento, de um plano do mapa do holandés Georg Marcgrave de 1588,
trazido a tona por Luis da Camara Cascudo em Geografia do Brasil holandés
(1956) para se tornar uma criatura andante, vertical. A linguagem através deste
dispositivo ganha a verticalidade que o étimo da palavra Gestalt sugere para este
procedimento narrativo.
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Delirar é demasiado natural.

Georges Bataille

Em A Rainha dos Carceres da Grécia um professor secundario (de quem é im-
possivel saber o nome) escreve um diario no qual analisa um livro inédito escrito
por sua amante Julia Marquezin Enone, morta em um acidente de transito. O
livro inédito da amante chama-se também A rainha dos carceres da Grécia. No
romance de Julia Enone, a aparicdo da protagonista Maria de Franca recupera
Marie de France, uma poeta normanda do século XII. No livro de Julia, a prota-
gonista enfrenta o sistema previdenciario procurando aposentadoria por sofrer de
disturbios mentais, sofre com a Previdéncia Social e com o assombro de imagens
de passaros gigantes. Depois de um colapso, gera uma figura que surge na obra
como protetor de Maria de Franca. O que acontece é que a natureza andmala da
personagem a faz ter delirios €, em um destes, é acossada por passaros gigantes
(alguns presos em gaiolas menores do que eles, nos diz a narradora). O narra-
dor do diario transcreve a fala da protagonista no momento que vé os passaros
gigantescos:

também negro e mais negro, rasgo, mordeu, o murro, dilaceramos, carvdo outro lixo,
calangos todavia, vai?, tamancos mas corta quem quer tampa carregado x6. Alé! Dor-
mem?...0s arrotos dos passaros, seus gargarejos, gargarejam pedras? cacos de vidro?,
assovios vingativos. (LINS,1976, p. 174)

Ela elabora uma criatura a partir dos préprios personagens do livro ao qual per-
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tence, num processo dadaista de colagem, ela instala no livro seu protetor:

Entao, para ndo continuar sem defensor, exposta a esses entes numerosos, ageis, ela ado-
ece e, numa espécie de letargo ou éxtase, em oito dias e nove noites, forma o espantalho.
S0 entdo revela-se o propdsito das aquisicées, ou dos raptos, ou das mutilacées, os pés,
os bracos pouco musculosos, a orelha "cheia de voltinhas”, esses olhos "de ver inundacées
e estrondos”, fragmentos dispersos em vinte e sete personagens do livro e que vao reunir-
se no espantalho de Maria de Franca, protetor fantastico, sucessivamente chamado pela
criadora a Brisa, o Vento Largo, o Sumetume, a Torre, a Chuvarada, a Criatura, o Supeto,

o Escudo Luminoso, o Susto Deles, o La, o Homem, o Bagira”... .(Idem, p. 204)

Mas, de onde surge esta criatura que invade o romance e a fala do narrador? Le-
mos nas anotacdes do dia 17 de maio onde o narrador entrega o ouro e a fonte
do furto:

Tudo séo indicios do ignoto, evidente na auséncia de fim ou de limite para esta carta da
terra. Além, o qué além? Tal interrogacdo, no mapa brasileiro de Marcgrave, é natural-
mente menos abissal e tem um nome: O Bacira, hoje serra da Pacira, antes monte trovao
ou serra do Abalo. Ndo muito distante, oitenta ou noventa quilbmetros, do porto do Recife,
0 Bacira, entretanto, mais assombrava e continha o passo dos aventureiros que a largura
toda do oceano: “Isolado, posto no meio da soliddo, era a fronteira, o limite absoluto de

tudo quanto se sabia”.

Agui em nota de rodapé aponta para as paginas 195-6 de Geografia do Brasil ho-
landés de Luis da Camara Cascudo, livro publicado em 1956 pela José Olympio.
O que talvez seja a linha de fuga do romance de Osman Lins diante da crise da
representagdo, esteja na duplicacdo do titulo do romance, em uma protagonista
gue repete a poeta normanda do século XII, a fulguragao do documento na ficgdo
proposta pela figura do espantalho e a situacao do narrador que ndo pode ser
nominado. A repeticdo, o espelhamento que mostra um corpo diferente. Temos,
portanto, uma série de duplicagdes que ultrapassam a simples imitacdo, mera
mimese reprodutora.

Phillipe Lacoue-Labarthe aponta dois tipos de mimese: a que esta mais proxima
daquele romance neo-naturalista dos anos setenta apontado por Flora Sussekind
em Tal Brasil, Qual romance? que segue a representacao da realidade cotidiana,
a copia, e uma outra, guiada pela linguagem delirante, a linguagem que retira o
arado dos sulcos e cria o real. Diz Lacoue-Labarthe que “ha, portanto, duas mi-
meses: uma mimese restrita, que é a reproducdo, a cépia, a duplicacdo do que
é dado - ja realizado, efetuado, apresentado pela natureza”; a outra mimese, a
mimese geral, € uma espécie de mimese que inopera a simples imitacdo e atua
guase como um suplemento ao que ja esta posto, “é uma mimese produtiva, quer
dizer, uma imitacdo da physis como forca produtora ou, dito de outro modo, como
poiesis” (LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 166). E a mimese elaborada pela lingua-
gem de Osman Lins como ato criativo mas também, moeda falsa aos leitores ao
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repetir o titulo de um romance hipoteticamente ja escrito.

A mise-en-abime da representacao, o abismo, a auséncia de onde surgem as ima-
gens como poiesis, como criacao demiurgica que instala a coisa, o poien, ou seja,
que instala a estela, que transforma o plano do mapa em linguagem vertical, que
poe o texto em pé. A aparicdo do espantalho, desta figura (Gestalt, composicdo)
ilustra o que Lacoue-Labarthe descreve ainda, sobre o étimo da palavra Ge-stell e
sua relagdo com a Darstellung, sendo esta “o produto artistico, o poiético, sempre
e simplesmente Darstellung do ente. Mimese €, portanto, exatamente antes de
tudo, Darstellung” (Idem, p. 80). O escritor francés diz, ainda, que a palavra Ge-
stell, da qual deriva a Gestalt, se espalha e encontramos stellen que nos levara a
Stal - sta = coluna - estela (lat. sto, stare). Cultiva a figura como representacao,
assemelha-se, portanto, ao stellen, estabelecer-se em pé, estabulo, uma estacao,
uma estancia, ou seja, um lugar. O prefixo Ge é responsavel por reunir estas es-
telas, estas colunas, armando assim o palco para a acdo mimoldgica da escrita.
Jean-Luc Nancy argumenta quase em coro com o que Lacoue-Labarthe fala sobre
a mimese, que a representagcdo nao so € possivel, como também legitima e ne-
cessaria, no entanto, é preciso ter em mente que a representacao,

N&o é um simulacro: ndo é reapari¢cdo da coisa original; de fato, ndo se refere a uma coisa:
ou é a representacdo do que ndo se resume em uma presenca dada e consumada, ou é a
presentificacdo de uma realidade inteligivel pela mediacdo formal de uma realidade sensi-
vel (NANCY, 2006, p.30; trad. minha).

O espantalho, o Bagira, seria, portanto, o texto vertical, o monumento elaborado
pela ficcao a partir do documento dramatizado. Tudo treme, oscila, socobra; nesta
cena, quem a marionete? Quem o mimico? Com auxilio novamente de Lacoue-
Labarthe, vamos ao que ele escreve sobre o teatro, aproximando este da mimese
geral:

A mimese teatral, dito de outra forma, oferece o modelo da mimese geral. A arte, na medi-
da em que substitui a natureza, na medida em que se coloca em seu lugar e leva a termo
0 processo poiético que é sua esséncia, produz sempre um teatro, uma representacdo. O
qgue quer dizer uma outra apresentacdo — ou a apresentacao de outra coisa, que ainda ndo
estava la, dada ou presente. (LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 168)

A genealogia do espantalho se desdobra anacronicamente, a partir do mapa cita-
do no livro-documento de Luis da Camara Cascudo. Em 1956, Camara Cascudo
publica Geografia do Brasil holandés, um estudo sobre a presenca dos holandeses
no nordeste brasileiro. A primeira coisa que se |&, o inicio do texto, fala de certa
forma de uma sobrevivéncia. A sobrevivéncia dos tragos, dos vestigios que ainda
estdo diante da retina e na memodria da cidade onde viveu o folclorista.

Neste 1945 o Holandés ndo é para mim um assunto mas uma presenca. Conquistou e

dirigiu a regido brasileira onde nasci e vivo, a mais amada e conhecida. Ndo o encontro
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apenas nos livros, mapas, notulas e relatorios da Geoctroyerd Wetindische Companie mas
na recordacdo inconsciente de sua visita de vinte e quatro anos, inapagavel na memdaria
nordestina. Sao familiares aos meus olhos e ouvidos lugares e nomes citados em Barléu,
Marcgrave, Moreau, Nieuhof e nos frades cronistas da reconquista. (CAMARA CASCUDO,
1956, p. 13)

Como professor de Historia Natural, o diarista conhece as obras de Georg Mar-
cgraff, naturalista que acompanhou no Brasil o pesquisador Willem Pies.! Marc-
grave seria 0 astrénomo da companhia das Indias Ocidentais; veio para ilustrar
e registrar o passeio pela terra brasileira. Juliano Moreira, o fundador da casa de
tratamento que leva seu nome (onde viveu Artur Bispo do Rosario), escreveu
uma tese sobre os trabalhos de Pies e Marcgraff e encontrou, em sua pesquisa,
uma carta dirigida a Mauricio de Nassau, escrita em portugués, como relatoério da
expedicao: “Senhor. Aqui tim v.m. alguas regras trasadas di minha mao as quaes
estdo para testimunhar nossa arrivada e para fazer sabir que eu estao continua-
damente criado de v. m. Marcgraf di Liebstadt Alemdo. Esc. Em Arryal dianti da
villa S. Salvador na Bahia di todos os Santos em Brasil MDCXXXIIX".2

Esta permanéncia, a presencga, sobre a qual escreve Camara Cascudo, pode ser
lida através da categoria da imagem como suporte mnemotécnico. Ou, retornando
a Nancy, a presenga marcada pela auséncia, a presenca percebida pela impronta
deixada no imaginario. A imagem que devolve aos olhos e ouvidos do escritor as
marcas, ruidos e regressos foram impressas pelo tempo atravessando-o. De algu-
ma forma, Camara Cascudo fala de uma sobrevivéncia das imagens holandesas,
de sua visita ou tomada temporaria de Pernambuco.

O texto de Osman Lins como ficcdo tedrica deixa uma série de vestigios que
permite ao leitor uma intervengdo na cena a que assiste. Como por exemplo a
nota de rodapé que informa ao leitor de onde o escritor colheu o documento para
torna-lo ficcdo. Vale o gesto, pois multiplica o acesso ao dado historico através do
torvelinho do tempo que muda as coisas de lugar e arma o jogo entre verdadeiro
e falso. Este livro de Osman Lins, poderiamos dizer, arma-se sobre os pilares mo-
vedicos do imaginario. Cito um trecho do conceito de ficcdo publicado na revista
Punto de Vista e traduzido por Jorge Wolff para o periédico Sopro:

Ao dar o salto ao inverificavel, a ficcdo multiplica ao infinito as possibilidades de tratamen-
to. Ndo da as costas a uma suposta realidade objetiva: muito pelo contrario, submerge-
se em sua turbuléncia, desdenhando a atitude ingénua que consiste em pretender saber
de antem&o como essa realidade esta feita... A ficcdo ndo é, portanto, uma reivindicacdo
do falso. Mesmo aquelas ficcoes que incorporam o falso de um modo deliberado - fon-

tes falsas, confusdo de dados histéricos com dados imagindrios, etc. - o fazem nédo para

1 Segundo Roquete-Pinto, em seu discurso publicado nos Anais da Academia Brasileira de Ciéncias, o
nome passaria a ser conhecido e grafado como Willém Piso.

2 Ata da Sessdo Ordinaria de 23 de maio de 1933 (P.18 a 36). Anais da Academia Brasileira de Cién-
cias. Tomo V, n. 2, junho 1933, p. 81 a 97. Disponivel em http://www.abc.org.br/historia/j_moreirat4.
html. Acesso em 19/02/2009. Grifo meu.
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confundir o leitor mas para assinalar o carater duplo da ficcdo, que mescla, de um modo

inevitavel, o empirico e o imaginario. (SAER, 2009)

Uma imagem é uma cifra e ao tentamos apreender a imagem, quando tentamos
de-cifra-la estamos, neste mesmo instante, afastando-a, evaporando-a, pois, di-
ria Giorgio Agamben, estas imagens estdo em algum lugar que construimos para
nossos desejos e estes sdo inacessiveis, as imagens sdo intangiveis assim como
o proprio ‘Eu’ do discurso, a imaterialidade do gesto. O gesto de Maria de Franca
pode ser lido como gesto de leitura em um procedimento anacronico proporcio-
nando assim, que nado so a leitura mas a linguagem antes, se tornasse vertical, na
transformacdo do espago do mapa em personagem, espaco movel que, por sua
vez, investe contra o curso do tempo.
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Title:
Scarecrow or the vertical language

Abstract:

The appearance of certain scarecrow in the Osman Lins’ novel A rainha dos car-
ceres da Grécia (1976) moves this text to think the displacement of a plan of the
dutch Georg Marcgrave’s map (1588), that Luis da Camara Cascudo wrote about
in Geografia do Brasil holandés (1956). This place became a walking creature in
vertical line. The language through this device gains the upright that of the word
Gestalt suggests for this narrative procedure.

Keywords:
Narrative; scarecrow; figure; representation; simulation
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