Poesia e historicidade
em Manuel Bandeira
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Resumo

Este texto tem o objetivo de analisar a obra e a biografia de Manuel Bandeira a
partir da confluéncia entre poesia e historicidade, tendo como foco principal uma
revisdo da postura dicotdmica que durante muito tempo norteou a teoria literaria. A
autobiografia do poeta, “Itinerario de Pasargada”, é o ponto de partida para este texto,
gue também busca subsidios em autores como Fabio Lucas, Alfredo Bosi, Richard
Tarnas e Ribeiro Couto, entre outros.

Palavras-chave

Poesia. Historicidade. Manuel Bandeira. Critica literaria.

Muito Antes de Pasargada a terra estava aqui.
Jaime Vaz Brasil.

Em “Itinerdrio de Pasargada”, sua autobiografia, Manuel Bandeira nos fornece
uma série de pistas para a andlise da historicidade de sua obra poética. As
informagdes vdo desde a influéncia de sua infancia e de seus pais, passando pela
musica e outras manifestacles artisticas e culminando com a inevitavel referéncia aos
problemas de salude que, de certa forma, geraram poemas de intenso lirismo como
Vou-me Embora Pra Pasargada ou Desencanto.

A apropriacao dessas referéncias biograficas facilmente pode resultar em uma
andlise historicista da obra de Bandeira, o que sobremaneira se deve evitar, sob o
risco de se desconsiderar a importancia dos aspectos formais da poesia. Sempre é
bom lembrar que a Teoria da Literatura, durante muito tempo, oscilou entre uma
anadlise exageradamente formalista ou radicalmente historicizante, a partir de uma
visdo de mundo bipolar, oriunda das bases do pensamento moderno (cujas origens
mais remotas talvez possam ser encontradas no Renascimento Cultural, a partir do
século XIII), em que as dicotomias texto x contexto, poesia x historicidade ou forma x
conteldo pareciam bem claras e definidas, a partir de uma visdo racional e objetiva da
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realidade. O século XX, no entanto, definido por Richard Tarnas, em seu livro “A
Epopéia do Pensamento Ocidental”, como o século da “crise da linguagem” (1999, p.
424-426), mostrou a Filosofia e, consequentemente, a todas as areas de conhecimento
gue se pretendam cientificas, como é o caso da Teoria da Literatura, que esta visdo
dicotdbmica de mundo ndo funciona, que ha um entrelacamento entre os podlos
aparentemente opostos, como é o caso de realidade e ficgdo, texto e contexto, enfim,
poesia e historicidade. Trata-se de admitir a falta de equivaléncia entre linguagem e
realidade, o que no caso da Teoria da Literatura significa aceitar a interpenetracdo
entre texto e contexto para que se possa extrair deste “hibrido” alguma espécie de
sentido; ndo o formalismo puro e simples, que renega totalmente as possibilidades da
linguagem em atingir ao menos alguns aspectos da realidade, sendo ela, linguagem,
fator determinante da prépria realidade (lembremos de Wittgenstein, para quem a
linguagem é uma “gaiola”, que nos aproxima e ao mesmo tempo nos afasta da
realidade ela mesma), e nem o historicismo ingénuo de certos modelos da
modernidade, a partir dos quais se acreditava na equivaléncia total entre linguagem e
realidade. (TARNAS, 1999, p. 426).

Alfredo Bosi, no prefacio de “O Ser e o Tempo da Poesia”, defende uma idéia
plural acerca das relagdes entre a poesia e a sua historicidade, entre a forma e o
conteldo, o texto e o contexto, enfim, o ser e o tempo da poesia. Portanto, para Bosi
nao basta considerar separadamente os aspectos internos (formais) ou externos
(histéricos) da poesia. E preciso, isto sim, justapor esta dualidade, reconhecer que
suas relacBes sdo multiplas, plurais, e que ambas ndo existem isoladamente.

Diz Alfredo Bosi (1997, p. 13-14):

Contextualizar o poema ndo € simplesmente data-lo: é inserir as suas imagens e
pensamentos em uma trama ja em si mesma multidimensional; uma trama em que
o eu lirico vive ora experiéncias novas, ora lembrancas de infancia, ora valores
tradicionais, ora anseios de mudanca [...]. A poesia pertence a Histéria Geral, mas
é preciso conhecer qual é a histéria peculiar imanente e operante em cada poema.

[...]

S6 uma concepgdo renovada de historicidade da pratica simbdlica pode dar conta
das imbricacGes de sujeito e trama social, mesmo porque o que chamamos
genericamente de ‘sociedade’ entra no sujeito na medida em que o sujeito se forma
e se transforma no drama das relagdes com outros sujeitos e consigo mesmo.

Pensando Manuel Bandeira a partir dos pressupostos de Bosi, ndo nos interessa
neste texto fazer uma analise pura e simplesmente biografica da obra do poeta, mas,
sim, encontrar tragos biograficos na sua poesia, buscando quebrar a dicotomia entre
ser e tempo, ou melhor, entre poesia e historicidade. E no intersticio entre texto e
contexto, ténue fio rude, na tensao que equilibra e desequilibra ao mesmo tempo as
inUmeras tentativas de analise racional da poesia, que estd o emaranhar-se absoluto
entre ser e tempo; algo inatingivel, talvez, mas de forma alguma impossivel de ser
almejado e analisado. E a historicidade em sua forma mais plural, no entrelacamento
de “ser” e “poesia”.

A maior tentacdo quando se trata de Manuel Bandeira é afirmar que sua poesia
é um simples reflexo de sua vida, especialmente da doenca com a qual conviveu
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durante anos e anos de sua existéncia: a tuberculose. Mas isso seria submeter o ser
ao tempo, a poesia a historicidade, resultando exatamente naquilo que ndo desejamos
fazer, ou seja, uma analise puramente biografica.

Desta forma, pensando na historicidade ou no tempo da poesia como algo
multiplo, plural, em que também deve ser considerada a poesia em si mesma, em sua
ontologia, podemos analisar a confluéncia entre a vida e a obra de Bandeira a partir de
determinados pontos de vista que de modo algum se excluem, mas se complementam
e se interpenetram.

Uma primeira possibilidade de analise seria considerar aqueles poemas em que
a tematica é a propria vida de Manuel Bandeira. Sob este viés podemos encontrar uma
série de tracos biograficos do poeta como referéncia direta nos préprios poemas. Como
exemplos, podemos citar aqueles poemas que tematizam a doenca de Bandeira e um
certo desencanto com a existéncia, como é o caso de Testamento, Desencanto e Vou-
me Embora Pra Pasargada. De acordo com o proprio Bandeira, em sua autobiografia, a
ideia de um mundo diferente, em que a realidade seria mais bela e tranquila, quase
que uma Callipolis moderna, teve origem em sua infancia, a partir da leitura de
Viagem a Roda do Mundo Numa Casquinha de Noz. (BANDEIRA, 1954, p. 11). Mais
tarde, a referéncia a palavra “Pasargada”, o “campo dos persas” que nada mais é do
que a cidade fundada pelo conquistador Ciro no mundo antigo, fez amadurecer a
utopia de Bandeira, que diz ver no poema “toda a sua vida”, com toda a intensidade
de suas alegrias e tristezas: “Nao sou arquiteto, como meu pai desejava, nao fiz
nenhuma casa, mas reconstrui, e ndo como ‘uma forma imperfeita neste mundo de
aparéncias’, uma cidade ilustre, que hoje ndo € mais a Pasargada de Ciro, e sim a
‘minha’ Pasargada” (BANDEIRA, 1954, p. 93-94). Como em Consoada, com “a casa
limpa/a mesa posta/com cada coisa em seu lugar” ou em Cancdo do Vento e da Minha
Vida, em que a vida ficava “cada vez mais cheia de tudo”, Bandeira conseguiu
apaziguar suas magoas e insatisfacdes através da poesia, fornecendo ainda “a
angustia de muitos uma palavra fraterna” (BANDEIRA, 1954, p. 131). Essa confluéncia
de ser e tempo, de poesia e historicidade que se processou com o proprio Bandeira,
enquanto ser humano, (e com seus leitores, num processo em que a poesia serve de
catarse para a dura realidade), por si s ja nos demonstra a inseparabilidade entre
forma e conteldo e, no limite, entre arte e realidade, mesmo que ainda tenhamos
como centro uma abordagem biografica de sua obra poética.

Primeiro texto!

Facil seria provar quanto a tuberculose explica a poesia de Manuel Bandeira; mas
nao apenas a tuberculose como enfermidade e sim como conjunto de condigdes de
vida a que ela o obrigou. As suas variagoes de tema e de processos, que puderam
servir de base a um libelo acusatério, representam as forgosas variagdes de saude
e de atmosfera psicologica. Sdo a carte routiére de suas peregrinagOes fisicas e
morais. Pela sensibilidade, no corpo prisioneiro, o poeta tomava parte no
espetaculo proibido. Os jogos de arte, aparentemente diletantes, eram a medida de
relagdo entre o seu drama pessoal e a impossivel existéncia ativa. O célebre verso

1 Os textos inseridos neste trabalho visam complementar a analise do corpo principal do estudo a
partir da inclusdo de informagdes e referéncias adicionais, em especial afirmagdes do proéprio
Manuel Bandeira e de outros importantes intelectuais sobre sua vida e obra.
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‘Eu fago versos como quem morre’ ndo era Literatura. Durante muitos anos cada
dia foi para ele a véspera do ultimo. Cada poema era uma despedida. Territorio
parnasiano, simbolista, classico, romantico, etc., que importavam as etiquetas? As
fronteiras entre os diversos territdrios tematicos e processuais ndo o interessavam:
ele viajava perto das nuvens. O importante, alids, para todo aquele que vive a
aventura da viagem artistica, € chegar um dia a regiées desconhecidas e poder dar
0 seu nome a um territério proprio. Ele chegou a esse territorio: descobriu a ilha de
Pasargada.

Ribeiro Couto, em “De Menino Doente a Rei de Pasargada”.

Seguindo esta primeira linha de raciocinio, também podemos abordar aqueles
poemas em que aparecem tragos da infancia de Manuel Bandeira, como € o caso de
Evocacdo do Recife e Infdncia. Em ambos a referéncia a sua biografia é explicita,
sendo feita inclusive em primeira pessoa. Sobre a variacao de formas “Capiberibe” e
“Capibaribe”, em Evocacdo do Recife, o proprio Bandeira afirma que é uma alusdo
direta a uma discussdo que teve com José Verissimo, seu professor de Geografia no
Colégio Pedro II, sobre qual seria a forma correta. Verissimo tirou sarro de Bandeira
por este ser pernambucano e pronunciar erroneamente “Capiberibe” (BANDEIRA,
1954, p. 45). A “desforra” s6 veio com o poema: ndo estd ai uma prova cabal de que
mesmo numa analise que privilegia a biografia do poeta temos uma confluéncia entre
poesia e historicidade? A “vinganca” de Bandeira veio através da arte, num poema que
formalmente ultrapassa o nivel da referéncia direta ao episddio com José Verissimo,
adquirindo vida propria e uma multiplicidade de significados, mas contemplando o
processo de catarse que envolve a realidade vivida do poeta.

Segundo texto

O caso do poema ‘Recife’ [...] é ainda uma prova da extrema modéstia de Manuel
Bandeira. A gente poderda, ndo tem duvida, lendo o titulo e o inicio do poema,
imaginar que o poeta vai cantar as grandezas e belezas de sua terra natal, mas
logo se desilude porém. O poeta logo converte o seu assunto ao poeta, ndo as
caracteristicas exteriores e adquiridas do poeta, ndo ao seu processo de versejar,
ao seu estilo, a tiradas nem metaforas, mas a sua naturalidade mais intrinseca,
mais incontestavel, suas recordacbes de sua vida vivida, saudades de infancia.
Modestamente, Recife é a vida que o poeta viveu menino em um vilarejo qualquer,
um engenho, uma fazenda. Nao é mais um assunto nacional, € um assunto do
poeta vivendo no seu cantinho.

[...]

E por isso talvez, ou pelo menos em grande parte por isso, ele me parece o maior
dentre nds, porque o mais idéntico a si mesmo.

Mario de Andrade, em “Da Modesta Grandeza”.

Este episédio com José Verissimo revela uma nova possibilidade de analise da
obra poética de Bandeira: a presenca de aspectos biograficos ndo como mera tematica
dos poemas, mas adquirindo outros sentidos, numa confluéncia um pouco mais
sofisticada da poesia e sua historicidade, da forma com o contelido, enfim, do ser e do
tempo da poesia.
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Outros exemplos disso sdo as referéncias que o poeta faz a seus pais. E através
do “Itinerario de Pasargada” e do discurso proferido por Ribeiro Couto quando do
ingresso de Bandeira na Academia Brasileira de Letras que ficamos sabendo de
algumas informacdes a respeito. Alguns versos de Trem de Ferro (“Quando me
prendero/No canavia/Cada pé de cana/Era um oficia.”) sdo uma referéncia indireta a
retérica do pai de Bandeira, engenheiro Manuel Carneiro de Sousa Bandeira, grande
contador de historias populares e folcloricas do norte do Pais. Os versos citados,
embora assumam outras possibilidades de significado no poema (e ai esta a
sofisticacdo da confluéncia entre poesia e historicidade), aludem a uma historia
contada a Bandeira, quando crianca, pelo pai, sobre o0 medo de um negro fugitivo,
para quem “cada pé de cana era um oficid.” (COUTO, 1960, p. 52).

Também do pai vém alguns versos de Testamento (“Tive uns dinheiros - perdi-
os.../Tive amores — esqueci-0s.”). Eles provém de um didlogo do pai de Bandeira com
um pedinte, ocasido em que este recitou um poema que incluia os seguintes dizeres
na ultima estrofe: “Tinha uns chinelos... Vendi-os/Tinha uns amores... Deixei-0s.”
(COUTO, 1960, p. 52-53). Mais uma vez temos um episddio da biografia de Bandeira,
de seu contato com o pai, que foi lancado em sua poesia ndo como episddio em si,
mas assumindo a dimensao plural da historicidade, em que arte e realidade, texto e
contexto se confundem, resultando em multiplos significados e interpretagdes que
transcendem o fato “histérico” ou “biografico” em si, entrelacando-se poesia e
historicidade. O mesmo acontece quando Bandeira, em Contricdo, utiliza o termo “Meu
Deus valei-me”, que tantas vezes ouviu da boca de sua mae. (COUTO, 1960).

Terceiro texto

O meu primeiro contacto com a poesia sob a forma de versos tera sido
provavelmente em contos de fadas, em histérias da carochinha. No Recife, depois
dos seis anos.

[...]

Aos versos dos contos da carochinha devo juntar os das cantigas de roda, algumas
das quais sempre me encantaram, como ‘Roseira, dd-me uma rosa’, ‘O anel que tu
me deste’, ‘Bao balaldo, senhor capitdo’, ‘Mas pra que tanto sofrimento’. Falo
destas porque as utilizei em poemas. E também as trovas populares, coplas de
zarzuelas, couplets de operetas francesas, enfim, versos de toda a sorte que me
ensinava meu pai.

Manuel Bandeira, em “Itinerario de Pasargada”

Uma terceira possibilidade de analisar a presenca da historicidade na obra
poética de Bandeira, talvez a mais sofisticada de todas, a que mais se afasta de um
estudo biografico, seria buscar tracos de sua vida nos aspectos formais de seus
poemas. Nesse sentido, o “Itinerario de Pasargada” também nos fornece diversas
pistas, como é o caso da intensa paixdo que Bandeira nutria pela musica. Na Evocacdo
do Recife, por exemplo, a utilizagdo dos termos “Capiberibe” e “Capibaribe”, além de
ser explicada pelo episddio com José Verissimo, comentado anteriormente, possui, de
acordo com Bandeira, uma intengdao musical: “Capiberibe a primeira vez com e, a
segunda com a, me dava a impressao de um acidente, como se a palavra fosse uma
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frase melddica dita da segunda vez com bemol na segunda nota. De igual modo, em
‘Neologismo’ o verso ‘Teadoro, Teodora’ leva a mesma intencdo” (BANDEIRA, 1954, p.
45). Desta maneira, temos um traco biografico marcante de Bandeira, sua paixdo pela
musica, que interfere diretamente na “forma” de sua poesia. Aqui parece que poesia €
historicidade, ser e tempo, realmente se fundem, e a quebra de uma visdo de mundo
bipolar e dos radicalismos de certas Teorias da Literatura se concretiza de uma forma
mais intensa. O mesmo acontece quando Bandeira atribui a repeticdo de um ou mais
versos em varios de seus poemas (Cartas de meu avd, Poemeto Irénico, Vulgivaga, O
Inatil Luar, entre outros) a musica, e ndo a determinados modelos literarios
(BANDEIRA, 1954, p. 44). Nao se deve esquecer que Bandeira teve diversos poemas
musicados (por compositores do porte de Villa-Lobos, Radamés Gnatalli e Tom Jobim,
entre outros), além de também ter escrito letras para melodias ja compostas
anteriormente.

Quarto texto

Maior ainda foi em mim a influéncia da musica. Na verdade, fago versos porque n&o
sei fazer musica. Ndo ha nada no mundo de que eu goste mais do que de musica.
Sinto que na musica é que conseguiria me exprimir completamente.

[...]
Assim como certos poemas admitem pluralidade de sentido ou de interpretacdes,
como que em qualquer texto literario ha infinito nimero de melodias implicitas.

Manuel Bandeira, em “Itinerario de Pasargada”.

Um belo exemplo da musicalidade dos versos de Manuel Bandeira é Trem de
Ferro, em que o ritmo do poema lembra o movimento do proprio trem, incorporando
passagens de sua biografia (como o caso de “Quando me prendero/No canavia/Cada
pé de cana/Era um oficia”) que assumem novos significados formais e tematicos. O
“trem de verso” de Bandeira (*00...”) da ritmo ao poema e “conduz” musicalmente as
estrofes: "“Foge, bicho/Foge, povo/Passa ponte/Passa poste/Passa pasto/Passa
boi/Passa boiada [...].”

A repeticdo das palavras ou frases reforca o aspecto ritmico e melddico do
poema (“Café com pao/Café com pdo/Café com pao”), pois esse verdadeiro “comboio
poético” ndo pode parar: “Vou depressa/Vou correndo/Vou na toda/Que sé levo/Pouca
gente/Pouca gente/Pouca gente....” Em Trem de Ferro nota-se o quanto a presenca da
musica na vida de Bandeira foi importante para a construcdo de sua obra poética,
sendo um exemplo muito esclarecedor da confluéncia entre poesia e historicidade que
até aqui temos analisado. A musicalidade de Trem de Ferro fica mais evidente ainda
no momento em que ficamos sabendo ter sido este poema musicado diversas vezes,
sendo talvez a versdo mais interessante e bem realizada a de Tom Jobim, que, além
de explorar de uma forma perfeita os aspectos ritmicos e melddicos dos versos em si,
acrescentou a obra mais intensidade musical a partir da propria melodia e do trabalho
vocal com os integrantes da Familia Jobim.
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O critico literario Fabio Lucas aponta outra questdo importante com relagdo a
influéncia da musica sobre os aspectos formais da obra poética de Bandeira. De acordo
com o autor, quando Manuel Bandeira se qualifica de “poeta menor”, ndao estaria ele
afirmando que é inferior ou menos importante do que outros poetas, mas assumindo,
na interpenetragdo do ser e do tempo de sua poesia, uma enorme influéncia de tragos
de sua historicidade sobre sua obra poética. Para Lucas (1987, p. 5),

Manuel Bandeira [...] estaria adotando uma visdo musical de classificagao,
indicando o tom - ‘menor’ - em que sdo compostos o0s seus poemas,
diferentemente de outros poetas, que procuram afinar-se pelo ‘tom maior’. Tal
distincdo torna mais compreensiva a distribuicdo dos poetas entre ‘maiores’ e
‘menores’, desprezando-se, portanto, o dimensionamento por ordem de grandeza,
guando se sabe da impalpavel magnitude da realidade poética.

E o critico vai mais longe ainda, associando a propria natureza da poesia a
musicalidade, lembrando os aspectos fonéticos de nossa modalidade de escrita
(LUCAS, 1987):

Ademais, todo signo impresso, toda letra, constitui um som virtual, pois se trata da
fixacdo do som na escrita. A letra, portanto, equivale a uma notagdo musical. Um
bom leitor de musica ndo carece do instrumento para ouvir a partitura, assim o
bom leitor de poesia pode avaliar o tom — maior ou menor - da composigdo.

Esse “tom menor”, para Fabio Lucas, também estaria intimamente ligado a
guestbes de natureza tematica: “Bandeira dificilmente sai do campo de suas dores e
de seu mundo interior, a colher impressdes sombrias ou faceiras da hora que passa.”
(LUCAS, 1987). Nesse sentido, o “tom menor” de seus poemas seria uma espécie de
representacdo do “tom menor” de sua propria vida. Parece-nos que a partir desta
visdo a confluéncia entre forma e contelido, texto e contexto, poesia e historicidade
atinge um alto grau de complexidade, sempre tendo a influéncia da musica sobre a
vida de Bandeira como centro da analise.

Quinto texto

Tomei consciéncia de que era um poeta menor: que me estaria para sempre
fechado o mundo das grandes abstragdes generosas; que ndao havia em mim aquela
espécie de cadinho onde, pelo calor do sentimento, as emogdes morais se
transmudam em emocgdes estéticas: o metal precioso eu teria que saca-lo a duras
penas, ou melhor, a duras esperas, do pobre minério das minhas pequenas dores e
ainda menores alegrias.

Manuel Bandeira, em “Itinerario de Pasdrgada”

Criou-me, desde eu menino,
Para arquiteto meu pai.
Foi-se-me um dia a saude...
Fiz-me arquiteto? Nao pude!
Sou poeta menor, perdoai!
“Testamento”
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A presenca da historicidade na obra de Manuel Bandeira, tal como foi tratada até
aqui, numa tentativa de se encontrar algumas possibilidades de interpretacdao na
multipla e plural correlagdo entre o “ser e o tempo da poesia”, também encontra
respaldo nas ideias do fildsofo italiano Luigi Pareyson, para quem a obra de arte (no
caso, a poesia) e a sua historicidade ndo devem ser analisadas separadamente, a
partir de estudos excessivamente formalistas ou, ao contrario, radicalmente
biograficos ou historicizantes.

De acordo com Pareyson (1989, p. 130-135),

O modo de conceber a historicidade da arte ndo é sempre tal, que comprometa sua
especificacdo, e que afirmar a especificagdo da arte ndo significa, necessariamente,
negar sua historicidade

[...]

E necessario um ulterior aprofundamento das relacdes da arte com a histéria. Estas
relagbes sdo duplas, porque, por um lado, dizem respeito a sua emergéncia da
histéria e, por outro, a sua presencga nela; de uma parte, a sua intemporalidade e,
de outra, a sua temporalidade.

[...]

A génese da obra, temporal no seu ato, é intemporal no seu efeito: a obra, mesmo
sendo filha de seu tempo, dele emerge e, de certo modo, dele sai para mover-se no
espago com a universalidade e perenidade de seu valor, em qualquer tempo, para
além de qualquer circunstancia historica.

Pareyson, portanto, defende uma visao equilibrada das relacbes entre poesia e
historicidade, o que nos parece algo ainda muito distante da realidade de grande parte
(ndo toda, felizmente) da critica literdria contemporanea, ainda presa a uma visao
cientifica e epistemoldgica que privilegia andlises dicotbmicas e maniqueistas da
realidade. Como ja foi dito certa vez em um poema, parece que no mundo
contemporaneo cada vez fica mais claro que “O dualismo/Unifica falsas verdades
opostas.” (Poema sem titulo, STEYER, 2003, p. 25).

Concluindo, gostariamos ainda de fazer referéncia a outro conceito de Alfredo
Bosi que entendemos ser bastante adequado a vida e a obra de Manuel Bandeira:
trata-se do conceito de “poesia resisténcia”. Amplamente discutida no seu livro
“Literatura e Resisténcia” e também em “O Ser e o Tempo da Poesia”, a ideia da
poesia como resisténcia ndo diz respeito apenas a questdes politicas ou ideoldgicas,
como pode parecer num primeiro nivel de andlise. A “resisténcia” pode se manifestar
de diversas maneiras, ndo se restringindo de forma alguma ao conteldo, a tematica,
enfim, ao “tempo” da poesia. Ela pode também ser existencial, como no caso de
Bandeira, pois o poeta “resiste” as agruras de sua propria vida através da poesia. Além
disso, na confluéncia entre a poesia e sua historicidade, a resisténcia pode ser quanto
aos aspectos formais da obra (o “ser” da poesia), o que igualmente pode ser
relacionado com Manuel Bandeira, um dos primeiros autores brasileiros a se libertar
das convencdes formais e académicas da obra poética.

Segundo Fabio Lucas (1989, p. 7),
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Ele [Bandeira] trouxe para a poesia nacional os primeiros momentos de uma certa
liberdade formal e vocabular, rompendo velhos tabus linguisticos e preconceitos
verbais. Dai o emprego de uma elocucdo direta, sem rodeios, na invocacdo dos
apelos eroticos, certa rudeza lexical que chegou a chocar nos primeiros momentos,
pois tudo passou a ser dito sem polidez, abrandamentos ou eufemismos.

Encurtava-se a distadncia entre o registro de situacdes formais e informais de
comunicacdo, de tal sorte que as regras de defesa do decoro literario se foram
revogando.

A “poesia resisténcia”, portanto, assume uma multiplicidade de formas, que vao
da poesia a historicidade, do texto a seu contexto, da forma ao seu conteldo,
dualidades que no mundo contemporaneo cada vez mais precisam ser vistas de forma
integrada, sem o maniqueismo dos opostos; a justaposicdo destes pdlos antagonicos,
parece-nos, € que nos permite uma visdo mais equilibrada da realidade. No caso em
questdo, foi nosso objetivo apresentar algumas possibilidades de analise da
historicidade na obra de Manuel Bandeira a partir desta visdo. Historicidade esta que
se manifesta no texto e no contexto, na forma e no contelildo, e que deve, portanto,
compreender, em igual medida, a analise do “ser” e do “tempo” da poesia, rompendo
com os exageros do formalismo e do historicismo. Ambos sdo validos, mas apenas
guando pensados de forma integrada, com suas multiplas possibilidades de
interpretacdo. O proprio Manuel Bandeira ja dizia: “Jamais fiz um poema ou verso
ininteligivel para me fingir de profundo sob especiosa capa de hermetismo. S6 nao fui
claro quando ndo pude - fosse por deficiéncia ou impropriedade de linguagem, fosse
por discricao.” (BANDEIRA, 1954, p. 95).

Cabe a nos, a partir da confluéncia do “formal” com o “histérico”, interpretar os
sentidos plurais ocultos na obra poética de Bandeira. Talvez entdo percebamos que
mesmo com a chamada “crise da linguagem” do século XX, apontada por Wittgenstein
e desencadeada pelo estruturalismo advindo de Ferdinand de Saussure, existe algo
muito maior do que as palavras... (TARNAS, 1999, p. 426)

Afinal, como disse o poeta Jaime Vaz Brasil, “muito antes de Pasargada/A Terra
estava aqui”. N6s, humanos, estamos aqui. E Manuel Bandeira, mesmo apds a morte,
continua vivo em sua obra poética.

Ele varreu seus medos, seus traumas, suas angustias, preenchendo os vazios de
sua propria biografia através da poesia. Hoje sua poesia e historicidade preenchem os
vazios dos leitores, deixando suas vidas “cada vez mais cheias de tudo”, como se a
poesia dissesse “as coisas mais simples e menos intencionais”, fosse “ardente como
um solugo sem lagrimas”, tivesse “a beleza das flores quase sem perfume”, “a pureza
da chama em que se consomem os diamantes mais limpidos” ou “a paixao dos
suicidas que se matam sem explicagao.”
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