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Resumo: Este artigo tenta verificar os contextos e as bases que possibilitaram o aparecimento de um novo tipo de cinema, mais precisamente
a Nouvelle Vague francesa e o Cinema Novo no Brasil. Como meio desta transformacéo a questdo da critica cinematogréafica aparece como peca
fundamental, seja pelo debate critico que se gerou, seja pela sua prépria natureza critica. Entdo, a partir do final dos anos cinglienta, novas
concepgdes cinematograficas serdo apresentadas, devido a um contexto de efervescéncia cultural, seja no Brasil, seja na Franca. Tal momento
vira de encontro as aspiracdes dos principais cineastas que desses movimentos participaram, Jean-Luc Godard e Glauber Rocha. As conjecturas
que os envolviam, como a questdo do autor, serdo investigadas juntamente com a vertente critica, como meio de identificacdo e conformacéo
de suas cinematografias.
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1. Introducéao

Algumas cinematografias surgidas principalmente nos finais dos anos cinquenta conseguiram despertar, de certa forma, niveis
imagéticos e construges audiovisuais distintas das existentes até entdo na histéria do cinema. Filmes esses que carregavam em si uma
complexidade em suas intencdes, ou ainda, uma composicdo ndo usual dos recursos de som e de imagem. Juntamente neste contexto, um
grande material teérico e critico foi gerado. Material esse que dialogava e se relacionava com o material visual que ia sendo formado nos filmes
daquele momento. Assim, sob forte influéncia dos movimentos do Neo-Realismo ltaliano, da Nouvelle Vague francesa e das questdes do autor,
foi cunhado no ambito nacional o Cinema Novo.

Nelson Pereira dos Santos, por exemplo, cita que foi a “primeira vez na histéria do cinema brasileiro em que se deu essa relacédo
entre uma posicéo critica tedrica e a realizagdo cinematografica” (SANTOS, N. P. Apud BERNADET, J. C.e GALVAO, M. R., 1983, p. 198). Poder-
se-ia alegar que por varios motivos, tal geracdo estava imersa num pensamento nitidamente contestador e por assim dizer, modificador de
estruturas estabelecidas, tanto sociais quanto cinematograficas. Este material critico caracterizava os ideais e as perspectivas sobre o cinema e
tudo que poderia se desprender dele, o social, o politico, o cultural. O papel da critica seria assim fundamental, no sentido de desconstruir
muitos dos postulados dados como normativos até entéo.

Sendo assim, vislumbra-se a necessidade de compreender e estabelecer de que forma se deu a construcdo desse material critico. O
que buscavam explicitar os livros, resenhas, revistas, jornais, revisdes criticas. De que maneira ocorreu essa relacdo entre esse material escrito
com o material filmico. Busca-se identificar como esses dois meios relacionais se conjugaram, principalmente na diregéo “critica — imagem”, ou
seja, de que forma esse material tedrico critico teria influenciado na construgéo daquilo que se filmava. A critica ent&o, torna-se uma
referéncia e um possivel meio de construcdo e singularizacdo desses filmes, pois dela desprenderia uma nova experimentacdo. Os filmes por
sua vez, extrapolariam suas identificacdes primarias ao serem interpelados por artificios virtualmente inscritos em sua imagem.

2. Uma trajetoria filosofica: a critica como possibilidade de analise

Tomando por base a indagacéo proposta pelo filésofo Michel Foucault, no que abrange sua abordagem sobre a problemética do fazer
critico numa vertente histérica, em seu texto Qu'est-ce que la critique? Critique et Aufkldrung, podemos alocar uma extensdo, ou ainda um
caminho a ser estruturado, o fazer critico no cinema. Entender os conceitos em que se estabelecem os alicerces de um pensamento critico,
como ocorre em Foucault, deve ser algo primordial para sua contextualizagdo na arte cinematografica.

Foucault identifica o pensamento critico como um estado subjetivo datado a partir do século XV, que precedeu e desprendeu “uma
certa maneira de pensar, de dizer, de agir igualmente, uma certa relacdo com os outros também, e que se poderia chamar, digamos, de atitude
critica” (FOUCAULT, M., 1990) . Segue-se assim uma mudanca de comportamento em relagdo aos modos de subjetivacdo, ou ainda, um
espirito do tempo que interpela as arestas ontolégicas desse homem moderno. Tendo em vista entdo essa atitude critica, Foucault ir4 debater o

estudo e a formulacdo Kantiana a respeito da critica, sobre a nomenclatura de Aufk/érung[—z'l.

O que Kant descrevia como a Aufkldrung, é o que eu tentei até agora descrever como a critica, como essa
atitude critica que se vé aparecer como atitude especifica no Ocidente a partir, creio, do que foi
historicamente o grande processo de governamentalizagéo da sociedade. (FOUCAULT, M. 1990)

Parece assim, que a “atitude critica” ou ainda a Aufkldrung estdo inseridas num pensamento questionador de uma sociedade que
vinha, até entdo, sendo governada pela ordem do divino ou por algum outro meio unilateral, que impossibilitava seu questionamento. A partir
dai, uma série de procedimentos e de processos (institucionais inclusive) permearam a constituicdo desse novo momento. Ha que se ter em
vista que esse desdobramento ocorreu e ocorre em vias relacionais; em muito devido a possibilidade da dicotomia governamentalizacdo e
critica, como bases para a constituicdo de fendmenos como o direito, a ciéncia; a escritura, a relagéo a si, 0 magistério, a lei, a autoridade do
dogmatismo. Assim, figurava a constituicdo de meios pelos quais a contestacédo era possivel, pois dessa rede de fendmenos o individuo
dispunha de maneirismos de acao, ou seja, de possibilidades de olhar sobre diversos dominios.

Houve toda uma critica do positivismo, do objetivismo, da racionalizacdo, da techné e da tecnicisacdo, toda
uma critica das relacdes entre o projeto fundamental da ciéncia e da técnica, que tem por objetivo fazer
aparecer os elos entre uma presunc¢éo ingénua da ciéncia de um lado, e as formas de dominacéo préprias a
forma da sociedade contemporanea de outro.

Foucault estabelece assim a principal vertente da Escola de Frankfurt, a qual pode ser entendida como o estudo que abrange as
cadeiras sociais, industriais e o papel da obra de arte como a referéncia critica desse meio. Trata-se do pressuposto que os produtos culturais
provenientes de uma cultura de massas, ou ainda de uma industria de massas, ndo expressam contetdos culturais singulares. Pois sendo frutos
dessa industria, irdo catalisar os desejos, ou modos, ou algo que esteja diretamente ligada a sua sustentabilidade. Poderia se alegar entdo, que
a critica suplantada pela Escola de Frankfurt, possui uma verificacdo em sub-leituras, ou ainda no dissecamento da obra de arte ou de sua
posicdo no cenério cultural (fruto de uma sociedade de massas), a fim de transpassar uma primeira leitura dela em seu meio. Para tal, a obra
seria re-pensada como uma negacgéo, como o objetivo de descaracteriza-la de sua funcdo concreta na sociedade que a gerou. Dessa forma a
arte seria, em um dos possiveis entendimentos, uma forma de “conhecimento critico da sociedade”.

3. Critica e cinema

Nota-se que o conceito de critica ao longo da histéria passard por um pensamento desafiador. Um pensamento que pode ser
identificado como um aquém do individuo de questionar, dobrar e desdobrar um referencial qualquer estabelecido, podendo ser este uma lei,
uma norma, uma paisagem, um sentimento ou sentido, uma obra de arte, um filme enfim. Isso fica bem claro na genealogia da critica feita por



Michel Foucault em Qu'est-ce que la critique?, pois no texto o autor sedimenta alguns sentidos da dita atitude critica ao longo da
histéria.

Assim também no cinema, a critica ser& um pensamento desafiador. Contudo, entender a critica no cinema, uma arte que apresenta
funcdes téo proprias e singulares, requer estabelecer, primeiramente, um terreno adequado de andlise. Essa mencéo a critica como desafio
parte, por exemplo, da proposicéo de Gilles Deleuze quando diz que,

A critica de cinema esbarra num duplo obstaculo: é preciso evitar simplesmente descrever os filmes, mas
também aplicar-lhes conceitos vindos de fora. A tarefa da critica é formar conceitos, que evidentemente nédo
estdo “dados” no filme, e que, no entanto, s6 convém ao cinema, e a tal género de filmes, a tal ou qual
filmes. Conceitos préprios ao cinema, mas que s6 podem ser elaborados filosoficamente. Nao sdo nocdes
técnicas (travelling, raccords, falsos raccords, profundidade de campo, planeza, etc.), mas a técnica ndo é
nada se nao serve a fins que ela supde e que ela ndo explica. (DELEUZE, G. 1992, p. 75).

A pura descricdo dos filmes seria assim como uma espécie de identificacdo priméaria ou primeira que estaria sendo formada no
primeiro instante de atencdo na relacdo imagem — entendimento. Seria talvez uma aceitacdo plena, aceitacdo da imagem como icone sem
merecimento de questionamento, apenas um modo de refletir na escrita uma imagem apatica. Como se entre o ato de ver e de escrever (no
caso descrever), ndo houvesse qualquer possibilidade de interferéncia. Por outro lado, a questdo “aplicar-lhes conceitos vindos de fora”, parece
remeter a formulacdo de conceitos vindos, ndo de fora do cinema, mas sim, de fora dessa imagem descritiva. Teriamos assim o desafio de
buscar conceitos que estariam virtualizados nesse ambiente cinematogréafico.

Nota-se que ao longo de sua histéria os estudos cinematogréaficos passaram por diferentes meios de relacionamento. Em sua maioria,
sera notada uma comparagdo com disciplinas até entdo conhecidas, ou seja, a psicologia, a ciéncia, a sociologia, a linglistica. Dessa primeira
impressdo com o cinema se inserem alguns teéricos como Hugo Munsterberg, Béla Baldzs e Rudolph Arnheim. Além disso, pode-se identificar
esses autores como os desbravadores da conceituagdo do cinema. Isso porque, mesmo aplicando um conhecimento ja estudado, a fim de se
estabelecer semelhancas e diferencas com o material cinematografico, eles formularam conceitos que vieram a se tornar “préprios” do cinema.

Esse ramo de estudo cinematografico, de teoria do cinema, pode ser visualizado entdo como um conhecimento especulativo, ou seja,
como um pensamento que desbrava ou ndo aceita o que lhe é apresentado simplesmente. No caso do cinema, a teoria tenta suplantar um
entendimento pds-imagem, além-imagem. A teoria no cinema €é a critica do cinema em seu estado maior. Também por isso, o papel da
teorizacdo do cinema é um papel critico, uma vez que o terreno que se investiga é um terreno até entdo nulo. Com isso, podemos sugerir que
criar conceitos cinematograficos é extrair de uma imagem elementos que estdo no campo do virtual. Elementos muitas vezes impensaveis. A
critica serve para descobrir as possibilidades do cinema.

4. O cinema de autor, os Cahiers du cinéma e a nova onda francesa

Criada a partir de marco de 1951 por Jacques Doniol-Valcroze, André Bazin e Lo Duca, a revista francesa Cahiers du Cinéma estara
no centro das discussdes sobre as teorias de cinema de autor e sera contemporaneo, ndo coincidentemente, ao grupo de filmes realizados
posteriormente a sua criagdo, por um grupo de jovens cineastas franceses. A questdo autoral no cinema ficara diretamente relacionada a essa
nova gama de filmes que constituiu a Nouvelle Vague francesa, termo designado para caracterizar os filmes que estavam sendo feitos, entre
outros, por Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol e Louis Malle.

A teoria do autor desenvolveu-se de forma bastante fortuita; nunca foi elaborada de modo programatico, num
manifesto ou huma declaracéo colectiva. Como resultado temos que pode ser interpretada e aplicada segundo
linhas bem latas; diferentes criticos aprofundaram métodos de certo modo diferentes dentro de uma estrutura
fluida de atitudes comuns. (WOLLEN, P. 1984, p. 79).

Esse modo de se dirigir a determinado grupo de filmes, digo autoral, conforma-se assim numa ambiente cotidiano, ao longo de idéias
que foram se conjugando aos poucos, tendo como base um mesmo entendimento. Tal nomenclatura serd desenhada ao longo de um né de
idéias e conceitos, bem como uma percepcéo filmica que adquire um mesmo visionamento por diversos criticos, em grande maioria dos Cahiers
au Cinéma.

Além disso, outro fator preponderante na concep¢édo da Nouvelle Vague, bem como do Cinema Novo, serd a interferéncia direta do
Neo-Realismo Italiano. As questdes de producéo e de estética difundidas pela “escola” em seus filmes emergidos do pés-guerra, alcangaréo nos
movimentos posteriores uma transformagéo significativa na subjetividade e na intencdo do ato de filmar. Foi a partir do Neo-Realismo que
comecou a ser debatido o conceito de autor no cinema.

A questdo do “autorismo” no cinema pode ser ligada a etimologia da palavra autor, porém com algumas outras conjecturas proprias
do universo cinematogréafico, que nos remete aos elementos e a prépria historiografia do cinema. O festival de Cannes de 1959 é simbdlico
neste sentido, pois a partir dele ficou referenciado o grupo de jovens cineastas que dialogavam em seus filmes uma mesma perspectiva, que
negava os filmes “bem acabados” que se realizam num periodo anterior na Franca. Muitos deles vinham de uma experiéncia critica em
peri6dicos ou revistas especializadas, como os Cahiers du Cinéma.

Esse novo modo estético e politico de se formatar uma obra cinematogréafica visava, num primeiro momento, uma distingdo dos
filmes franceses feitos até aquele momento. Tal negacéo ficou nitidamente demarcada pelo artigo de Frangois Truffaut, Une certaine tendance
du cinéma frangais. Truffaut ird descrever neste ensaio certa tendéncia no cinema francés, ou uma tradicdo de qualidade, que se baseava numa
forma de cinema do ponto de vista do roteiro e dos roteiristas, unicamente. Filmes que contavam sempre a mesma histéria, baseados numa
forte influéncia literaria. Assim, esse novo cinema francés inaugura-se munido de um aparato eminentemente critico. O autor, nesse sentido,
estaria disposto a compreender o cinema de outra maneira, levando em consideragéo outros valores e outras propostas.

Tais opcbes comportavam a elaboracdo de um método de andlise do filme capaz de reconhecer na mise-en-
scene, isto é, na diregdo e ndo nas declaracdes programaéticas ou na intencionalidade explicita da tese politica
ou moral do filme, o valor e o significado de uma obra. Tratava-se de um método que, enquanto
particularmente atento a identificacdo dos valores técnicos-formais do filme, pode ser definido e aproximado
ao método da critica estilistica em literatura e ao método iconolégico nas artes figurativas. (COSTA, A., 1987,
p.117).

Parece assim, que a construcdo dos ideais de autorismo perpassa entendimentos da esfera critica, pois s6 através dela foi possivel
haver uma negacéo e a elaboracdo de uma nova percep¢édo de abordagem para a compreensdo de um novo momento, ou seja, através de uma
atitude critica foi sendo estabelecida uma nova concepcéo estética. Ndo custa lembrar que estética e critica caminham lado a lado ndo somente
em termos frankfurtianos, por exemplo. O mesmo Truffaut acreditava que o cinema deveria expressar uma concep¢do do mundo, além da visdo
do préprio cinema. (COSTA, A., 1987, p.121).

5. O cinema novo brasileiro

Em linhas gerais poderiamos fazer uma analogia e identificar o Cinema Novo Brasileiro, como a traducéo das aspiracdes explicitadas
pelos criticos franceses do periodo supracitado. Em territério nacional, a problemética da questdo do autor, bem como dos novos cédigos que
libertariam o cinema de sua configuracdo numa produgéo industrial, permeardo o novo momento com algumas outras caracteristicas proprias.
Entre elas o fato do cinema nacional até entéo vir sendo demarcado por frustracdes em se concretizar como uma indUstria cinematogréfica, tal
o custo para se manter como tal, assim como o despreparo do setor de se reconhecer dessa forma.

Assim, esse novo cinema brasileiro instaura-se mediado por influéncias externas e por aspectos proprios como: a consciéncia de sua
precariedade (se valendo dela para caracterizar sua estética), explicitacdo de sua cultura colonizada (e através dela, negar a producdo
hollywoodiana). Enfim, um apanhado de outras demandas que irdo de encontro e fardo um diélogo critico com os problemas sociais, politicos e
culturais do pais.

Inserido numa esfera dominada pelo produto industrial, o cineasta brasileiro opta por um determinado tipo de
cinema em meio as tensdes e calculos relacionados com uma politica de producéo, num contexto cultural e
ideolédgico especifico. Em sua intervencdo, vé sua necessidade de expressdo, suas preocupacdes tematicas,
seu envolvimento com a linguagem e sua relagédo com o espectador mediados por uma questdo que permeia a
producéo e a critica de cinema no Brasil: a questdo nacional. (XAVIER, I., 2001, p. 55).



Essa especificidade, ou seja, a problemética do fazer cinema no Brasil ser& colocada de forma poética ou metaférica nas construcoes
cinematicas, bem como no material tedrico que perpassou a época. De maneira clara, podemos visualizar tais aspiragdes teéricas no importante
artigo de Paulo Emilio Sales Gomes em seu Cinema. Trajetoria no Subdesenvolvimento. O ensaio, de 1973, faz o panorama da situacdo do
cinema no Brasil e identifica os problemas que permearam nosso cinema periférico (subdesenvolvido), numa nitida relagdo do cinema com sua
situagdo econdmico-cultural.

Nao somos europeus nem americanos do norte, mas destituidos de cultura original, nada nos é estrangeiro,
pois tudo o é. A penosa construgdo de nés mesmos se desenvolve na dialética rarefeita entre o ndo ser e o ser
outro. O filme brasileiro participa do mecanismo e o altera através de nossa incompeténcia criativa em copiar.
(GOMES, P. E. S., 1996, p. 90).

Esse importante material tedrico critico que lanca médo de uma idéia reveladora e atualissima para os euféricos de um cinema de
retomada — a questdo de um cinema feito em ciclos — presta-se a desbravar os caminhos do cinema brasileiro. Caminhos passados, a fim de
constatar sua realidade com um maior entendimento e abrir perspectivas da representatividade daquele cinema que emergia desde a década de
60 e que ficava caracterizado como Cinema Novo.

Apesar de ter escapado tdo pouco a seu circulo, a significacdo do Cinema Novo foi imensa: refletiu e criou
uma imagem visual e sonora, continua e coerente, da maioria absoluta do povo brasileiro disseminada nas
reservas e quilombos, e por outro lado ignorou a fronteira entre o ocupado dos trinta e o dos setenta por
cento. (GOMES, P. E. S., 1996, p. 90).

Glauber Rocha sera a figura simbélica que caracterizara os ideais deste novo cinema brasileiro. As aspira¢des do cineasta refletiam
aquele momento anterior mencionado no contexto francés, carregando as demais aspiracdes de carater socio, politico e cultural do cenario
brasileiro. Apesar das diferencas, nos meios de producéo e de formacédo de ambas cinematografias, o que ficara irrevogavel é o fato desses dois
nucleos terem produzido extenso material critico, e em especial pelos seus principais cineastas, Jean-Luc Godard e Glauber Rocha.

6. Glauber e Goudard [3]

No caso brasileiro, essa questéo critica seré inédita e refletira de modo significante na forma de se estabelecer o filme. Glauber ira
incorporar em seu vocabulario a teoria do autor e fard dela sua politica e discurso como via que possibilita a instauracédo de um cinema nacional
livre da cartilha do cinema classico. A partir dai, Glauber construira seus filmes e propora seus argumentos. Sua experiéncia como critico de
filmes sera iniciada em 1958, trés anos antes da realizacdo de seu primeiro longa-metragem, Barravento. O cineasta inicia sua carreira
jornalistica como repoérter de policia do jornal da Bahia e posteriormente, comeca a publicar artigos sobre cinema e assume a direcdo do
Suplemento Literdrio. Passa a escrever depois para a pagina Artes e Letras, do suplemento dominical do Didrio de Noticias, de Salvador, e para
o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (SDJB).

Em Godard, essa distancia ficard ainda mais evidente, uma vez que o cineasta inicia sua carreira critica na revista La Gazette du
Cinéma, em 1950, a qual fundou juntamente com Eric Rohmer e Jacques Rivette. Nela, Godard lancard numerosos artigos em seu nome e
outros com o pseuddnimo de Hans Lucas. Dois anos mais tarde, ingressard nos Cahiers du Cinéma. A Bouf de Soufle, primeiro longa-metragem
do cineasta, sera lancado somente em 1960. Sobre a dualidade “cinema-critica”, Godard ira deixar bem nitida sua posicdo, numa entrevista
concedida aos Cahiers du Cinéma em dezembro de 1962, em que fala de sua experiéncia como colaborador da revista, antes de realizar filmes.

Escrever ja era fazer cinema, porque entre escrever e filmar, hd uma diferenca quantitativa, mas néo
qualitativa. O Unico que tem sido totalmente critico € André Bazin. Os outros, Sadoul, Balzas ou Pasinetti, sdo
historiadores ou sociélogos, mas ndo criticos. Na minha funcéo de critico, eu ja& me considerava como um
cineasta. Todavia, atualmente me considero como um critico, e em certo sentido, eu 0 sou mais que antes.
Em vez de fazer uma critica, faco um filme, entretanto nele introduzo uma dimenséo critica. Considero-me um
ensaista, ou seja, faco ensaios em forma de novelas ou novelas em forma de ensaio: s6 que ao invés de
escrevé-los, eu os filmo. [traducdo nossa] (GODARD, J. L., 1971, p.171).

A respeito das conotacdes propostas por Godard, podemos visualizar duas interpretacdes a respeito das questdes que aqui se
concentram. Primeiramente, que o processo de construgdo do filme também se faz pelo potencial critico e ndo somente pelo registro na pelicula
por uma equipe comandada por um diretor, ou seja, a critica incorpora-se ao filme, na medida em que atualiza os modos de percepgao das
imagens. De outro lado, Godard, assim como outros de sua geracdo, como Glauber Rocha, no caso brasileiro, propunham uma construcéo
filmica que a priori possuiam uma carga critica.

Levando em consideracdo os filmes dos diretores e o periodo abordado, poderiamos mencionar outros fatores que estariam
diretamente ligados aos novos modos de construcdo dessas novas imagens. De maneira exemplar, poder-se-ia citar o caso das novas
tecnologias, ou seja, a disponibilidade de cameras mais leves, de negativos mais sensiveis a luz (o que dispensaria o uso de refletores), etc.
Entretanto, o que torna latente aqui, é identificar de que maneira ocorreu essa relacdo com a questdo critica, visto que somente as novas
tecnologias ndo séo suficientes para pautarem uma nova experiéncia estética.

Um modelo claro dessa proposicéo, seria a questdo que Glauber instaura como politica, sobre o lema “uma camera na méo e uma
idéia na cabeca”. A idéia que Glauber alude, pode ser diretamente ligada a esses novos moldes de entendimentos presentes na época, a
questdo do ser critico. Assim, a possibilidade da camera na méo, visto que nagquele momento as cameras eram mais leves, s6 se faz mediante
um pensamento critico sobre as possibilidades estéticas dessa nova tecnologia que possibilita uma camera leve.

Com isso, cai-se em outro conceito que estd fortemente ligado as aspiracdes desses dois nucleos, mas que sera diretamente
relacionado aos nouvelle vaguistas, a camera stylo. Trata-se de uma alusdo a uma forma de filmar, em que a camera se comporta como a
caneta do cineasta. Assim, o filme deveria ser livre, bem como o pensou seu autor. Na verdade, tem-se ai também, uma aluséo ao autor
literario, que trabalha de forma solitaria, o que pode parecer um paradoxo, visto que o cinema é composto por uma equipe. Entretanto, o que
estd em jogo é a questdo conceitual do termo. Mais uma vez o aparato critico é revelado e traduzido como uma politica. O que € interessante
notar é que cineastas que se referiam e que buscavam realizar cinema por uma camera stylo, como Glauber e Godard, sé@o 0s mesmos cineastas
que utilizaram da escrita para desenvolver uma critica cinematografica. Contudo, poder-se-ia questionar: seria a camera stylo um
desdobramento ou uma traducéo da critica no papel para a critica na pelicula?

Outro ponto a ser destacado da critica produzida por ambos os cineastas € a influéncia que receberam de cineastas que, na visdo
deles, eram considerados autores. Da parte de Jean-Luc Godard, sera notada clara investigacdo em cineastas como Alfred Hitchcock, Nicholas
Ray, Robert Bresson, Jean Renoir. Tenta-se, assim, ancorar procedimentos e construgdes que caracterizem as aspiracdes do cinema “autoral” ao
quadro de filmes-referéncias que para ele se manifesta em alguns filmes americanos, no Neo-Realismo italiano e outros filmes de diretores
franceses daquele momento.

Glauber por sua vez, em sua Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, a fim de colocar o Cinema Novo nesse contexto, ird sugerir com
muita énfase o que seria o0 melhor e o pior na produgéo cinematografica nacional até aquele momento. De modo claro, havera uma identificagdo
e um estudo maior da obra de Humberto Mauro, colocando-o num pedestal de referéncia cinematografica de um cinema inovador e critico da
década de 30. Junto a isso, Glauber ird4 perceber a néo-histéria do cinema brasileiro, quando diz que “tendo sua evolucdo fragmentada, o
cinema brasileiro criou seus autores em tempos inesperados e por isto estes artistas permaneceram na obscuridade, & margem da cultura. Eis,
alids, o Unico e grande crime que o Brasil cometeu contra Mauro” (ROCHA, G., 2003, p. 47).

Veé-se, contudo, que a critica possibilita uma identificacdo do autor em sua histéria, na qual passa a atuar como agente e fomentador
dela, uma vez que ha uma preocupacdo ndo somente com as questdes do cinema como também com as questdes nacionais (vista a visdo
totalizante de Glauber), fazendo com que a critica penetre por todas essas areas (artistica, cultural, politica). Tal “ambicéo artistica” parecer ter
sido traduzida em uma rede complexa de informacdes e simbolos nos filmes do cineasta, tamanha sua preocupagéo no meio em que atuava e
pelo modo como atuava.

7. Deus e o diabo na terra do sol, uma construgéo critica

Tales Ab'Saber ira fazer um paralelo dos escritos de Glauber com sua producéo audiovisual, em especial Deus e o Diabo na Terra do
Sol. Para o autor, o aspecto teérico em Glauber o leva a um patamar de entendimento que o possibilita em sua excursdo cinematografica. Para
isso, Ab’Saber relaciona um trecho de uma critica de jornal escrita por Glauber, intitulada Rayzes Mexicanas de Benito Alazraki. Nela, o cineasta
indicaria, mesmo que inconscientemente, alguns aspectos de seu segundo filme e sinalizaria o que seria sua producéo em seu carater simbdlico,
ao relacionar o filme de Alazraki a diversas fontes cinematogréaficas bem como sua importancia como produto cultural. Assim, em varios trechos,



haverd um canal de entendimento que pode ser facilmente identificado com algumas seqtiéncias em particular de Deus e o Diabo na
Terra do Sol, ou ainda, sua concepgéo de uma maneira geral. Diz Glauber em referido ensaio critico:

No episédio O Caolho — quando a mée leva o menino cego por uma subida arida até uma cruz — embora a
seqliéncia em si funcione magnifica — logo parece aos avisados um espectro de Que Viva o México!, o que ndo
desmerece mas somente revela um Alazraki contido, preso a intencdo talvez de completar o incompleto pelo
mestre soviético. (...)

Na cena final — a mae partindo no carro — a musica civilizada age como ritmo de dissolvéncia interior sobre a
mée que abandona o marido e filha no deserto ao passo que esses correm em grande plano puxados por
travelling métrico que logo atinge o ritmico e os abandona correndo sem solugéo até a terra diluir o homem e
completar a intengdo dramética, diga-se de uma pequena tragédia. (...)

Assim a pura documentacdo perde em atitude meramente lGdica para ganhar em exercicio de linguagem,
transformando-se adequadamente no superproblema. E das pulsacdes da montagem ambivalente — o conflito
exterior e o jogo intimo das cargas psicoldgicas — adquire organismo denso o arcabougo mistico do tema ao
passo que a intriga literaria se visualiza em plena poética. (...) (ROCHA, G., 1981, p-p. 4-7).

Fica nitida e algumas vezes até idéntica essa descricdo em relacdo a Deus e o Diabo na Terra do Sol, como a seqiiéncia da subida do
personagem Manuel até a cruz ou a sequéncia final em que Manuel e Rosa correm pelo sertdo (dois fortes momentos no filme de Glauber).
Assim, a critica glauberina, nas alusdes ao filme de Benito Alazraki, ird desconstruir as imagens através de seus significados e submeté-las a
uma conceituacdo. O cineasta-critico alega valores as composi¢des presentes em dada construcéo visual, o que denotard em uma consciéncia
critica, facilmente percebida em seu proprio filme.

Ao escrever, Glauber Rocha desenha ndo apenas a estrutura estética e politica do que seria o cinema
brasileiro nos anos que se seguiram, mas também o que seria, com detalhes estilisticos, Deus e o Diabo na
Terra do Sol. Escrevia, dessa forma, a histéria do futuro, e o roteiro de um dos mais importantes filmes
modernos do século, ao produzir sua critica cinematografica. (AB'SABER, T. A. M., 2003, p. 29).

Sendo assim, Glauber mostra que fazer critica, ao menos naquele periodo, era também fazer cinema. Pois a critica que pauta, ancora-
se numa reflexdo historica, cultural e cinematografica, o que faz com que esse trabalho conceitual seja refletido de alguma forma nas imagens
construidas. De uma forma indireta, a critica parece possibilitar, sendo a construcdo dos filmes, sua problematizacdo, tamanho os valores
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empregados pelo cineasta. A postura do diretor-critico-autor torna-se assim ndo um discurso inécuo
responsavel pelas condi¢des e pelos niveis culturais das sociedades da qual faz parte.

A questdo da critica produzida por ele seria um desses meios inter-relacionais que trazem ao debate uma maior consciéncia, bem
como a apresentacdo de uma nova estética nos quadros cinematograficos. Relacionar o grande material escrito, ndo s6 por Glauber, como por
toda uma geracéo, seria uma forma de angariar procedimentos vidveis para a constatacdo de que um pensamento imerso num meio critico
pode gerar produtos culturais distintos e singulares.

, mas sim uma voz preocupada e
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[31 . A . . N s
Mesmo sem ser nossa pretenséo aqui ndo custa lembrar que dos impressos os quais comecaram, Godard e Glauber tém a televisdo como
elo, como intersecgéo. Abertura e Seis vezes dois acabam por reforcar onde a critica de ambos foi chegar.

4 . . . L . . < . .
& O discurso seria mais de um invélucro para o cinema, para um cinema com vocacao afirmativa.
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