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O SEQUESTRO DO SIMBOLISMO NA REVISTA JOAQUIM:
O GRITO DO VAMPIRO CONTRA O SUSSURRO DO NEFELIBATA

*
Caio Ricardo Bona Moreira)-

Resumo: Proponho neste artigo uma leitura contra-modernista da posicéo radical da revista Joaquim contra o Simbolismo Paranaense. A
revista, fundada em 1946, pelo escritor curitibano Dalton Trevisan, circulou até 1948, periodo de ascensdo do existencialismo no cenario literario
do pés-guerra. Depreende-se de sua posicdo autonomista o desejo de iniciar oficialmente a literatura no Parana. O periédico recusa o
simbolismo, pois foi considerado por Dalton como uma literatura que néo sintonizou a sua producé@o com os problemas do homem e do mundo.
Pretendo observar que a questdo da génese tratada como origem pela revista ndo se sustenta como fundamento para praticas criticas.

Palavras-chave: Revista Joaquim, Modernismo, Simbolismo Paranaense.

Se ao Senhor a vinganca pertence,

por que devo eu aponta-lo,

falso vendilhdo de rimas?

Beletrismo paranista

— 0 sagrado templo das musas pernetas.
Dalton Trevisan

1. Introducéao

No ensaio O seqliestro do barroco na formacdo da literatura brasileira: o caso Gregdrio de Mattos, Haroldo de Campos, tocado por
questdes benjaminianas, como o conceito de alegoria e o de pervivéncia das obras literarias, questiona a auséncia — ou melhor, o sequestro - do
Barroco, no livro Formacdo da Literatura Brasileira, de Antonio Candido. O seqliestro faria parte de um problema de origem, constante na
literatura brasileira. Haroldo, pensando no /ogocentrismo platonizante, que levou Derrida a escrever Gramatologia, afirma que estariamos,
assim, diante de uma metafisica ocidental da presenca, ja que a necessidade de uma origem estaria ligada & necessidade de um pa/ fundador. E
justamente a partir da perspectiva desconstrucionista que Haroldo comeca a examinar o modelo de leitura adotado por Antonio Candido.

O modelo de histéria que envolve a tese da Formacdo da Literatura Brasileira estaria concentrado numa teleologia que, além de
desenvolver uma sequiéncia acabada de eventos, necessitaria de um comeco, uma arké, que justificasse o seu surgimento. Esse comeco é
identificado por Candido na literatura arcade de Claudio Manuel da Costa. A metafora que definiria 0 desenvolvimento da tese € organicista e
estaria ligada a idéia de que a literatura brasileira seria uma espécie de ramificagédo da literatura portuguesa e, por mais fraca que se apresente,
merece carinho, pois é aquela que temos.

Procurando explorar uma viséo que colocasse em xeque a concepgéo de histéria retilinea, Haroldo néo hesitou em “alfinetar” o olhar
roméantico de Candido. O sequestro do movimento nédo seria perdoado pelo poeta concretista que, na esteira de outros tedricos latino-
americanos como Lezama Lima, enxergava no Barroco o “comeco genial” da literatura das Américas.

Apesar da filiagdo de Haroldo em um programa que poderiamos chamar de benjaminiano, em que o tempo deveria ser pensado
dentro de uma outra légica, é importante perceber que a metéafora organica estaria implicita também na perspectiva de Haroldo, ja que adotar
Gregoério de Mattos, e ndo a literatura arcade como legitimo comego, representa uma queda na prépria armadilha, pois a necessidade de um pa/
fundador permanece. Em Haroldo, ele ainda existe, s6 que agora € outro, Gregério de Mattos.

Talvez a ligdo de Derrida ndo tenha sido assimilada e o poeta nédo tenha percebido o jogo das diferengas, em que a figura de um pa/
fundador seria uma iluséo. O que faz com que Haroldo, ao tentar mostrar que o Barroco nos levaria de volta as musas, ndo consiga sair da
l6gica da modernidade.

Walter Benjamin, na Origem do Drama Barroco Alemao, apresenta uma nocdo de origem bastante diferente das concepcoes
tradicionais. Para ele, ela néo significa uma génese: “A origem, apesar de ser uma categoria totalmente histérica, ndo tem nada a ver com a
génese. O termo origem n&o designa o vir-a-ser daquilo que se origina, e sim algo que emerge do vir-a-ser e da extincdo” (BENJAMIN, 1984, p.
67). Definir uma génese seria, entéo, abandonar o conceito de origem benjaminiano, caindo na busca de uma arké. Estarfamos, entéo, diante
de um problema de tempo, e da impossibilidade de reduzi-lo a histéria. Impossivel pensar no originario sem levar em conta que ele é pautado
pela restauragéo e pela reproducéo, sendo, portanto, incompleto e inacabado.

Mas citamos o sequestro apenas para chegar a outro, ndo menos confuso na busca de um pa/ fundador. Falo da postura da revista

Joaqu/'m[ll em relacdo aos simbolistas/nefelibatasjl1 do Parana. Gonzaga Duque, em 1906, no texto “Imagistas Nefelibatas”, publicado na
revista Kosmos, comenta o termo nefelibata e a carga pejorativa que recebeu ao ser aproximado do universo simbolista: “Esquisito, estranho,
inédito, este termo valia por uma troga, siflava e demolia. Era um cartucho de alvaiade. Verdadeiramente ndo ofendia, porque, por sua
composicdo grega, queria dizer habitante das nuvens e na sua aplicacdo — pensamento inacessivel ao comum dos homens, transcendentalismo.
Mas, empregado sem o conhecimento do seu valor, é tdo ridiculo como uma carapuga de jornal velho. (...) Chamemo-la nefelibata (a estética
simbolista), mas com um suave sorriso que ndo humilhe nem hostilize” (DUQUE /7 CAROLLO, 1980, p. 137).

O que proponho aqui é uma leitura contra-modernista da posi¢do autondmica da revista fundada por Dalton Trevisan na segunda
metade da década de 40. A discussdo vanguardista que permeia o horizonte da sua linha editorial aponta sem recuo para um “novo comego” a
medida que se afasta radicalmente de um passado considerado inconsequiente e estéril. O periédico fora saudado com entusiasmo por Carlos
Drummond de Andrade e Antonio Candido, e se posicionou violentamente contra a glorificacdo de poetas como Dario Vellozo, Emiliano Perneta
e outros da mesma geracdo. Dalton exigiu, acima da musica etérea dos pinheirais, a voz de um novo tempo, uma voz que nédo declinasse da
“responsabilidade na marcha dos acontecimentos”.

De fato, a génese estaria voltada para o cenario paranaense e seria considerada por Dalton como inexistente até o nascimento de
Joaquim. A revista estava interessada nas discussdes contemporaneas que permeavam a literatura e as artes plasticas. Basta lembrar que nela
foram publicadas traducdes pioneiras de James Joyce, Virginia Woolf, e Proust.

2. Joaquim contra os excessos dos simbolistas

No texto “Contra el exceso: lecturas del modernismo y el neobarroco en la Argentina”, Ana PorrGia analisa o quadro de leitura que a

vanguarda pregada pela revista Martin F/'erm@l fez do poeta argentino Leopoldo Lugones. Na revista, publicada entre os anos de 1924 e 1927,
Porréia encontra algumas das mais severas criticas enderecadas a ele. Numa delas, Leopoldo Marechal o chama de um “frio arquiteto da
palavra”. Isso por Lugones operar com o excesso de rimas e a primazia de um sistema retérico. Para Marechal, o uso da rima estaria associado
ao desastre da imagem, ao contrario do verso livre que seria valorizado como uma forma ideal. A poética do excesso, presente no excesso de
rimas, teria como efeito uma fa/ta. Caberia perguntar: Nao seria a posi¢do da vanguarda algo extremamente repressivo?

Ana Porrtia atenta para o fato de que a vanguarda |é o que lhe é absolutamente legivel:

Atacam aquellos excesos lugonianos que ya habian sido atacados afios antes en la revista Caras y Caretas, por
ejemplo. Sin embargo, no pueden leer al caracter experimental de un libro como Lunario sentimental porque
lo Unico que escuchan es la rima; por esta razén dicen que las metéaforas de Lugones son parte del ripio, caen



en su ratonera dice Marechal, o son ejercicio de puesta en relacién de un barbaro sin sensibilidad poética,
como declara Gonzélez Lanuza. No pueden leer alli la liberdad de las uniones que propone la vanguardia
desde diferentes corrientes, el surrealismo, para dar s6lo un ejemplo (PORRUA, 2007, p. 4).

A vanguarda a que se refere Porrda poderia ser estendida para outras vanguardas. A posicdo dogmatica da revista Martin Fierro em
relacdo ao modernista Leopoldo Lugones é semelhante ao gesto tipicamente modernista levantado pela revista Joaguim em relagdo ao
simbolismo. E ndo menos efusivo é o seu gesto. No primeiro nimero, ja ficava explicita a bandeira: pensar nos rumos que a literatura estava
tomando e na necessidade de reconciliar o escritor com a experiéncia, ou seja, recolocar a vida na arte. Com essa alegagdo procuravam
justificar a recusa do simbolismo como comeco autorizado. O texto intitulado “Manifesto para néo ser lido”, o primeiro texto que circulou na
revista, fora confeccionado a maneira dos ready-made, de Duchamp, a partir de fragmentos de Verlaine, Gide, Maiakévski, Sergio Milliet, entre
outros. Os efeitos de sentido desencadeados pela montagem parecem colocar os escritores a servico de uma estética existencialista que nao
poderia ceder aos encantos de uma literatura néo sintonizada com os problemas do homem e do mundo.

Nao podemos desconsiderar o fato de que o surgimento da Joaguim se d4& num momento crucial da arte, falo do final da Segunda
Guerra Mundial. Na época, Poty visitara no Rio de Janeiro a exposi¢do de “arte degenerada”, organizada pelo 111 Reich e a exposi¢éo de arte
francesa, que tentava tracar um esboco das linhas que guiariam o desenvolvimento artistico na Europa e no mundo depois da Grande Guerra.
O contato com o universo literario, por meio das revistas, exposi¢cdes e viagens, era uma possibilidade de inserir Curitiba num ambiente artistico
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que transcendesse o “provincianismo” reinante, ou o “beletrismo paranista—". Poty foi um dos seus representantes, ndo hesitando em
problematizar a pintura regionalista e observar a auséncia de experimentagdes estéticas no Estado.

Em marco de 1947, no nimero 9 da revista, o editorial intitulado “A geracdo dos vinte anos na ilha” criticava os escritores simbolistas
da cidade. Foi justamente por furtarem-se do tempo, inserindo-se numa perspectiva anacronica, que abandona a progresséo linear temporal,
que os simbolistas seriam sequiestrados pela revista Joaquin:

O grave erro dos lirios foi o de, além da traicdo a si mesmos, trairem a seu tempo. N&o serdo perdoados por
isso. S6 a luz de uma lua de rua 15 é que floresciam os lirios e 0 novo dia os matou em pleno coracéo. Nossa
geracéo, que reclama o seu direito de influir no destino do mundo, jamais faréa arte paranista, no mau sentido
da palavra. Ela fara simplesmente arte. Por tudo, a literatura paranaense inicia agora (TREVISAN, 1947, p. 3).

Friso a Ultima frase: “Por tudo, a literatura paranaense inicia agora. Estava marcada entdo a pedra fundamental da literatura
paranaense na invencdo do comeco. Caberia a revista levar o moderno para o inculto e arcaico.

A rebeldia acontece também no campo das artes visuais. Poty Lazzarotto, que estudara na Escola Nacional de Belas Artes, e Guido
Viaro, que foi professor da Escola de Musica e Belas Artes do Parand, sdo apresentados como a grande expressdo paranaense dos novos
tempos. No artigo “Viaro, hélas... e abaixo Andersen”, presente no nimero 7 da publicacdo, Dalton defende o banimento de uma tradicdo das
artes plasticas, pautada na pintura de Andersen - um noruegués que veio para o Brasil no final do século XIX, e fora considerado até entéo uma
referéncia na pintura paranaense. Contra Alfredo Emilio Andersen, a valorizagdo do trabalho de Guido Viaro, um italiano que estudara na
Academia de Belas Artes de Veneza, na Academia de Bolonha, e que se instalara na década de 30, em Curitiba: “Entre Andersen e Viaro nés, os
mogos, ja fizemos a nossa escolha: sé nos servem, ndo os mortos, mas a nds os vivos, que criam a arte nova dos tempos novos” (TREVISAN,
19464, p. 10).

Posicdo semelhante a do artigo sobre Andersen e Viaro é encontrada no texto “Emiliano, poeta mediocre”, publicado no segundo
nimero da revista:

Ele (Emiliano) fez uma poesia de casinha de chocolate, desligada da vida, onde n&o ha lugar para as asas de
um passaro, o grito de um humano amor, o riso de uma crianca ao sol, o sonho de salde de um mogo
convalescente. A sua experiéncia poética foi uma experiéncia frustrada, em todos os sentidos (...). Ndo fez
uma poesia essencial, bofé! Ele situa-se nos antipodas da verdadeira poesia, e cujos versos chinfrins ndo nos
péem aproximar do coragdo selvagem da vida, apenas dela nos afastam (“tantas que adorei e ndo amei
nenhuma”), essa sua versalhada farinhenta de que o primeiro pé de vento ja derruiu os castelos altissimos
(TREVISAN, 1946, p.16).

A revista Joaguim, que contou com o apoio de Antonio Candido, transcreveu seu artigo “Joaquim, a irreverente e a heréica”,
publicado inicialmente nos Didrios Associados, em que o critico cumprimenta os mocos da revista e deprecia o simbolismo local:

De 14, com efeito, partiu um dos momentos mais mediocres que a tem infestado, apadrinhado por Nestor
Victor, Rocha Pombo, Emiliano Perneta e logo acolitado por uma série de entdo jovens poetas e escritores.
(...) Os jovens de “JOAQUIM” (“em homenagem a todos os Joaquins do Brasil”, diz a epigrafe, que vale um
tesouro...) me parecem o oposto dessa literatura de raio-de-luar. Tém musculos para a luta e olhos abertos
para a vida. Tomara que possam levar a cabo a sua obra de generosa profilaxia (CANDIDO, 1946, p. 11).

Sintetizar o trabalho desenvolvido pelos simbolistas do Parand como meramente uma “literatura de raio-de-luar” é desconsiderar o
fato de que nem todos seus escritores praticaram-na, no sentido apresentado pelo critico. O equivoco é o resultado de uma classificacdo que
pretende coloca-los numa cultura literéria fechada, como se essa cultura realmente pudesse existir. Nota-se que uma classificacdo simplista
como essa hao conseguiria ler os textos simbolistas do final do século XIX e do inicio do século XX de outra maneira.

Um dos Unicos textos que se referem positivamente ao movimento € um trecho do ensaio “Raizes do simbolismo no Parana”, de
Temistocles Linhares, presente no mesmo nimero em que a revista publicou um artigo do arquiteto Oscar Niemeyer, que ainda ndo tinha
projetado Brasilia, simbolo da arte moderna brasileira. A presenca do arquiteto néo é fortuita e assinala a perspectiva autonémica que pautou a
Joaquim. O que a maioria dos artigos sugere é que os simbolistas ndo mereceriam lugar no panteéo curitibano pela “forma” de sua poesia. O
argumento ja serviria para mostrar que o que estaria em jogo, entdo, seria uma concep¢do que entende a poesia como forma e ndo como
forca, uma atitude tipicamente modernista.

No artigo “A aporia da leitura”, Raul Antelo prop6e uma leitura contra-modernista do modernismo. O critico argentino apresenta para
o poema Aporo, de Carlos Drummond de Andrade, uma leitura diferente daquela que o vé como uma representacdo do popular como uma
totalidade sem divisdo. Para ele, o poema deve ser lido como um exemplo da fratura biopolitica dominante na sociedade moderna. Tal leitura,
segundo Antelo, ndo deve ver o poema como uma forma mas como uma forca:

A forga nédo é singular como a forma. Ela sempre se define em relacéo a outras forcas, donde o conceito de
forca nos remete diretamente ao de pluralidade. Assim sendo, ndo é mais possivel, como querem as
abordagens modernistas, imanentes e universalistas, referir-se a forca em singular, ora como “obra prima”,
ora como “regime canonico de leitura”. A forca € o poder de um sujeito soberano, mas também é o objeto
sobre o qual esse dominio é exercido. Portanto, uma forca define-se como uma relagédo entre forgas. Ela é
uma pluralidade que sempre busca, passivamente, ser afetada por outras forcas mas quer, simultaneamente,
incidir ativamente sobre outras forcas. Em suma, a forca estd sempre no meio do caminho, no entre-lugar de
determinacéo e desejo (2003, p.39).

Emiliano Perneta, em 1897, escreve um texto sobre o poema A/ma Penitente, de Dario Vellozo. A critica sé seria publicada em 1899,
no jornal Club Curitibano. Nela, Emiliano confessa que a batalha da arte € mais sangrenta e terrivel que todas as memoréaveis batalhas de César
e Alexandre: “N&o basta ter muito talento, é necessario também um esfor¢o sobre-humano para vencer o deménio instigante da forma, para
ver florescer e abrir ao sol a flor de luz doentia da Quimera” (PERNETA /n CAROLLO, 1980, p. 65). Além de perceber que Dario adquire o status
de um alquimista, para quem a forca da metamorfose suplanta a nogéo da forma, Perneta argumenta que nos simbolos do poema o que se
revela ndo é sé nuvens e maravilhas, mas “a anguUstia e a ansia dos que palmilham a terra na soliddo imensa de Anjos Proscritos, todas as
explosdes coléricas, enfim, de uma luxuria insatisfeita no efémero orgulho astral da carne” (idem, p. 64).

A posicéo de Dalton Trevisan, presente no artigo “Emiliano, poeta mediocre”, reflete 0 motivo do gesto: “O importante foi a decis@o
de romper com o passado, nas suas tradicdes estéreis. E, pois, uma geragdo sem medo” (TREVISAN, 1946, p. 3). E que a geragéo da Joaquim,
filha da segunda Guerra, optou por ndo se esquivar dos acontecimentos. A filosofia fenomenolégica e existencial seria, assim, base para a
tentativa de reconciliagdo do artista com o mundo.

Ao invés de tentarmos definir aqui a fenomenologia, tal como fora proposta por Husserl, talvez fosse melhor seguir o conselho de

5 . . .
Susan Buck-Morssu, abandonar a tarefa e ir ao cinema. Contentemo-nos com o argumento de Merleau-Ponty, que entende a fenomenologia
como uma filosofia que repde as esséncias na existéncia, ndo acreditando que se possa compreender o homem e o mundo de outra maneira



sendo a partir de sua “facticidade” (MERLEAU-PONTY, 1999). Impossivel estocar o conhecimento, impossivel a prépria possibilidade
de conhecimento antes da experiéncia.

O artigo “Romance e Metafisica”, de Merleau-Ponty, publicado na revista curitibana em outubro de 1947, tenta esbogar uma
aproximacédo da filosofia com a literatura a partir da possibilidade de um contato com o mundo que “precede a todo pensamento sobre o
mundo” (MERLEAU-PONTY, 1947, p. 4). O que faz com que, segundo o filésofo, o trabalho da filosofia e da literatura ndo possa mais ser
pensado separadamente. A reflexdo existencialista seria, entdo, prioritaria para o abandono do programa simbolista, que para 0s “novos” pecou
por trocar o mundo pela torre de marfim. Uma literatura que néo tratasse, assim, do mundo real, ndo seria considerada arte. Mas o que passa
despercebido aos olhos do periédico é o fato de que o préprio real é pura poténcia, € da ordem do por vir, nunca estando pronto, sendo assim
uma espécie de fantasma. Encarar os pontos a partir de sua légica vanguardista seria operar num regime quase opressor. O modernismo se
tornou autoritario justamente quando a vanguarda se tornou prescritiva.

Ranciére, em A Partilha do Sensivel, comenta a propensdo pedagdgica da vanguarda, pensando em duas posicoes que operam suas
idéias:

A nocédo de vanguarda define o tipo de tema que convém a visdo modernista e prépria a conectar, segundo
essa visdo, 0 estético e o politico. Seu sucesso estd menos na conexdo comoda que produz entre a idéia
artistica da novidade e a idéia da dire¢éo politica do movimento, do que na conexdo mais secreta que opera
entre duas idéias de vanguarda. Existe a nocéo topografica e militar da forca que marcha a frente, que detém
a inteligéncia do movimento, concentra suas forcas, determina o sentido da evolucédo histérica e escolhe as
orientacOes politicas subjetivas. Enfim, h& essa idéia que liga a subjetividade poética a uma determinada
forma-partido, do destacamento avangado extraindo a capacidade dirigente de sua capacidade para ler e
interpretar os signos da histéria. E ha essa outra idéia de vanguarda que se enraiza na antecipacao estética
do futuro, segundo o modelo schilleriano (RANCIERE, 2005, p. 43).

A conclusdo de Ranciére, centrada na idéia da emergéncia de um regime estético, considera o fato de que o sentido da vanguarda
deve estar ndo do lado dos destacamentos avangados da novidade artistica, mas do lado da invencdo de formas sensiveis e dos limites
materiais de uma vida por vir.

As vanguardas falham porque trabalham com a coeréncia, com a homogeneidade, ao passo que deveriam lidar com a disseminagao.
Assim, 0 escrito ndo estaria mais centrado na idéia de obra, mas na idéia de texto, como soube assinalar Roland Barthes.

A idéia de uma proposta doutrinéria, que seria pautada num paradigma estético desenvolvido pela Joaquim, estaria bastante distante
de uma perspectiva pés-autonémica.

Se, ao contréario, optdssemos por pensar a partir de uma légica da singularidade, perceberiamos que a prépria nocéo de arte sofreria
uma substancial transformagéo. Ndo havendo fundamentacéo de verdade na arte, restaria assinalar: “Aqui houve arte”. Tal posi¢cdo abdica da
caracteristica de ser arte. Para Susana Scramim, a idéia de uma ndo-arte inclui a idéia de declinio, mas ndo é uma arte que nega a si mesma,
porém que “convive com a idéia de sua desaparicdo e de seu préprio fim, criando uma passagem franca, um transito livre, um limiar entre o
seu processo de vir-a-ser bem como o processo de declinar” (SCRAMIM, 2007, p. 162). Essa seria uma espécie de “poténcia de ndo-", que leva
Agamben a encontrar em Bartleby o desabamento do normativo, a forma de uma poténcia passiva que permite o direito de nédo resposta.
Bartleby, uma espécie de gualquer, é aquele ser que pode ndo ser - uma poténcia que tanto pode a poténcia como a impoténcia, exemplo de
poténcia suprema.

Necessario, assim, pensar na literatura a partir da légica da singularidade, aquilo que n&o pertence ao puro interior, nem ao puro
exterior, estando assim numa légica do confim, que pertence a todos e a ninguém. J& ndo imperam as imagens compactas do modernismo. Na
légica do confim, o que existe € um espaco onde circulam imagens ausentes. Esse caminho marca o abandono de uma estética vanguardista.
Importante seria proliferar os confins que permitem a possibilidade de transito. Assim, talvez pudéssemos “des-ler” certas posi¢cdes autoritarias
que marcaram as vanguardas e que levaram os “acidentes” a um pelotdo de fuzilamento.

A singularidade, ndo sendo pura, estd sempre aberta a acidentes e re-contextualizacdes. Ndo se caracteriza como um conjunto de
atributos intrinsecos, sendo estranha a alguém como Harold Bloom que, na afirmagéo do canone, busca elencar o passado monumental de uma
cultura literaria. Impossivel pensar na singularidade dentro de uma cultura fechada como essa.

3. Em busca de uma outra leitura

Ana PorrGa, no texto ja citado, “Contra el Exceso”, pergunta por que Lugones continua sendo lido da mesma maneira desde a
década de 20, como o poeta do excesso que constitui uma falta. Poderiamos agora perguntar: Por que as leituras sobre o simbolismo
fomentado no Parana continuam sendo as mesmas leituras previstas pelo modernismo da revista Joaquim, fundamentada numa concepgéao de
vanguarda tipicamente autoritaria?

Na tentativa de formulagdo de uma leitura contra-modernista desse modernismo recalcado da posicéo de Dalton, poderiamos pensar
que o que estaria em jogo no sussurro nefelibata dos simbolistas seria também uma questéo filoséfica e literaria, ja que potencializaria uma
profunda reflexdo sobre a prépria incapacidade de levar o mundo para o texto, ou o texto para o mundo. Tal divércio, por sua vez, ndo deixaria
de possibilitar experiéncia, s6 que esta teria o traco da /n-fans, a que se refere Agambem (2005), uma experiéncia anterior a prépria
linguagem. Assim, a questdo ndo seria mais pautada pela critica a falta de engajamento do nefelibata - que estaria bastante distante das
questbes que marcariam o modernismo autondmico -, mas seria movida por um outro pressuposto: grosso modo, a posi¢do simbolista
procurava um tipo de experiéncia diferente daquela prevista pelo existencialismo joaquiniarno. Poderiamos assumir a assertiva de que a
experiéncia simbolista sinaliza também para uma experiéncia do sujeito com o mundo, mas que nédo esquece que entre ambos a linguagem se
afirma como poténcia. A possibilidade do paradoxo apresentado pela /n-fans tracaria uma condicdo anterior ao mundo defendido por Dalton e
ndo deixaria de ser também um reencontro com a experiéncia. Ou seja, o seqiestro do simbolismo se d4 devido a uma recusa da sua forga. E
essa mesma forga que permite, antes de experimentar o mundo no texto, experimentar o texto como mundo. A relagcdo do simbolismo com a
realidade é difusa, até porque a propria realidade é posta em jogo. Nao caberia aqui aprofundar o debate. Resta dizer que os simbolistas nao
foram menos teorizadores do que os modernistas, apesar de teorizarem de uma maneira bastante diferente e menos autoritaria. O
compromisso com a experiéncia se refletia no compromisso com a arte. Provavelmente, encontraram na teoria das correspondéncias, de
Baudelaire, a sua dimensdo criadora. Antes de denunciar o mundo, interessaria a recriagdo do mundo nas imagens. Baudelaire soube
demonstrar o quanto a ética moderna leva em conta o culto dessas imagens.

A condicdo autondmica - presente ndo apenas na revista de Dalton, mas em outras ficcdes modernistas - ainda preocupada com uma
idéia centralizadora de identidade, gerou discursos violentos que trouxeram para a literatura a figura do Estado. O resultado dessa opcao
lembrado por Agamben é Auschwitz, a légica do campo como paradigma da racionalidade moderna. Raul Antelo observa que a emergéncia do
moderno, em plena época da guerra (entre politizagdo da arte ou estetizacdo da violéncia) prefigura outra guerra, a contemporanea, de
dissolugdo dos Estados (ANTELO, 2004, p. 30-31). Susana Scramim, em Literatura do presente (2007), concordando com 0s pressupostos
apresentados por Antelo, argumenta que os fundamentos cientificos e politicos baseados em concepg¢bes autonémicas, que néo levam em conta
a singularidade e as a-porias, ndo podem mais ser utilizados como paradigmas de praticas criticas. Esse parece ser o caso da revista curitibana.
A contra-leitura seria ndo s6 uma possibilidade de “des-ler” a sua posi¢do, mas uma possibilidade de pensa-la a partir de um regime pos-
autondmico, saindo assim da légica do Estado, do centro. Também n&o bastaria procurar o comeco, ja que ele nédo significa origem. Também
nao seria suficiente, muito menos perspicaz, encontrar um pa/ fundador. N&o hé, assim, mais espago para grandes gestos modernistas. Para
finalizar, caberia perguntar: Pode um grito de vampiro abolir o sussurro de um nefelibata?

Em 1993, talvez por ironia, vampiro e nefelibata se encontram lado a lado no museu. Em comemoragéo aos 300 anos de histéria e
250 da fundacgdo de Curitiba, a prefeitura da cidade organiza a exposicdo Curitiba: Tempos & Caminhos, que relne além de uma colecao
completa da Joaquim e gravuras de Poty Lazzarotto publicadas na revista, um conjunto de pecas referentes ao simbolismo, exemplares de
revistas do Club Curitibano, Cendculo e Esfinge, bem como o busto de um nefelibata sequestrado, Dario Vellozo.
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Abstract: In this essay | propose a counter-modernist reading of the radical stand by the magazine Joaquim contra o
Simbolismo Paranaense (Joaquim Against the Symbolism of Parana State). The magazine, created in 1946 by the writer from
Curitiba, Dalton Trevisan, was published till 1948, a period of ascent of Existentialism in the postwar literary scene in the
Brazilian state of Parana. The monthly magazine refuses Symbolism, since it was considered by Dalton Trevisan as a literature,
which was not tuned with his production and with man’s and the world’s problems. | intend to note that the issue of its
genesis treated as origin by the magazine does not hold as a tool for critical practices.
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Résumé: Je propose dans cet article une lecture contre-moderniste a propos de la position radicale de la revue Joaquim
contre le Symbolisme Paranaense. La revue, fondée en 1848, période de l'ascension de I'existentialisme dans le scénario
littéraire du post-guerre. Il se dégage de sa position autonomiste le souhait de faire débuter officiellement la littérature du
Parana. Le périodique refuse le symbolisme, puisque Dalton I'a considéré comme une littérature qui n'a pas syntonisé sa
production avec les probléemes de 'homme et du monde. Jai I'intention d’observer que la question de la genese traitée comme
origine par la revue ne se soutient pas comme fondement pour les pratiques critiques.
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Resumen: Propongo en este articulo una lectura contra-modernista de la posicion radical de la revista Joaquim contra el
Simbolismo Paranaense. La revista, fundada en 1946, por el escritor de Curitiba Dalton Trevisan, circulé hasta 1948, periodo
de ascensién del existencialismo en el escenario literario de posguerra. Se desprende de su posicion autonomista el deseo de
iniciar oficialmente la literatura en Parana. El periédico recusa el simbolismo, pues fue considerado por Dalton como una
literatura que no sintonizé su produccion con los problemas del hombre y del mundo. Pretendo observar que la cuestion del
génesis tratado como origen por la revista no se sustenta como fundamento para practicas criticas.
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m A revista Joaquim circulou entre 1946-1948. Nos 21 numeros apresentados, foram publicados artigos de Antonio Candido, Mario de
Andrade, Otto Maria Carpeaux, Sartre, entre outros. Contou com ilustragdes de Portinari, Di Cavalcanti e Heitor dos Prazeres. Publicou também
poemas inéditos de Carlos Drummond de Andrade, como O caso do vestido, e Vinicius de Moraes, em Balada do Mangue.

= Em vez de condenar o “nefelibata”, poderiamos tomar a “nuvem” como problema. A nuvem seria um sintoma, nada gratuito, alids, da
desconstrucdo da matéria. Agradeco aos professores Raul Antelo e Susana Scramim pelas consideracdes apresentadas acerca do problema

E1 A revista foi lancada em fevereiro de 1924 e seu Ultimo nimero (45-46) circulou em agosto-novembro de 1927. A revista contou com
colaboradores como Jorge Luis Borges, Antonio Vallejo e Nicolas Olivari. O grupo inicial era formado por Evar Méndez, Samuel Glusberg, Pablo
Rojas Paz, entre outros.

L=l O movimento paranista se desenvolveu em Curitiba nas décadas de 20 e 30. O objetivo era criar uma onda regionalista. Jodo Turin, Lange
de Morretes e Ghelfi foram os artistas que fomentaram o paranismo. Tomaram a pinha, o pinhdo e o pinheiro como simbolo. Esses elementos
foram estampados em calgadas, paredes e quadros influenciando a arquitetura local. Quando se refere ao paranismo, Dalton Trevisan o
confunde com o simbolismo.

El A questdo é comentada por Susan Buch-Morss no texto “A tela do cinema como prétese de percepcdo: uma explicacdo histérica”. Ela parte
de algumas palestras apresentadas por Edmund Husserl, em 1907, em Gotting, sobre “A Idéia da Fenomenologia”. O objetivo principal das
palestras era evidenciar um método de cogni¢do que, enquanto mantivesse a andlise ‘imanente’ aos contedos da consciéncia, ainda podia
chegar a um conhecimento 'absoluto’ e ‘universal'. Susan Buch-Morss sugere que para termos uma viséo precisa do objeto puro a que se refere
Husserl melhor seria abandonar o texto e ir ao cinema. Isso porque as cenas do cinema, como coisa em si, trariam o traco das redugdes
fenomenoldgicas a que se refere Husserl.
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