ISSN 1980-6493
CRILNBYr EIIIIEII!

Critica Cultural, volume 3, nimero 1, jan./jun. 2008

SENSIBILIDADE INTELIGENTE, O “SI” DA CRITICA CLARICEANA

*
Simone Curi-

Resumo: O artigo, ao estabelecer um percurso para pensar uma critica clariceana, recorre a produgéo jornalistica realizada pela escritora. E,
pois, através do que se convencionou chamar de ‘baixa’ producgéo, que se deixa ler uma critica possivel, desde uma hegemonia existente nos
meios de comunica¢do, e ndo obstante, excede para outro nivel de observacdo. Se a préatica alternativa implica ja deslocamento, e por isso
mesmo, critica, por outra, duplamente critica, pois que na imprensa as fronteiras sdo abolidas, literatura, entretenimento, diario, postulacdes
tedricas para o pensamento se fundem. Com o qual se entende a seducdo do critico menor, operando com a sensibilidade inteligente, termo
que remete a intuicdo bergsoniana, detido nas minimas manifestacdes da vida, chama para o inaudito. Singularidade da escritura-critica que
invade o jornal, e faz o leitor se deparar com pegadas que redimensionam a biblioteca de Clarice Lispector, mas fundamentalmente, as
legitimas abordagens criticas, ao produzir um saber, amplia, de modo geral, o debate sobre a fungéo critica.
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Sensibilidade inteligente, o “si” da critica clariceana

Toda poesia exprime estados de alma. Mas entre estes estados, alguns nascem sobretudo do contato do
homem com os seus semelhantes. S&o os sentimentos mais intensos e também mais violentos ﬂl_

E tantas vezes ndo consegui o encontro maximo de um ser consigo mesmo, quando com espanto dizemos

=

“Ah!” as vezes esse encontro consigo mesmo se consegue através do encontro de um ser com outro =—.

Desconstruir para revelar o ‘em si’, para aceder a possiveis realidades, procura que ndo pode vingar se negligencia o essencial de
toda experiéncia, sua composicdo. Isso ndo quer dizer aprisionamento ao carater genealdgico, ainda que busque estabelecer aliancas entre
determinado circuito de pensamento. Assim, se para Clarice Lispector o ponto méximo que pode alcancar a escritura é quando se da em
consciéncia, numa coincidéncia, é também onde o ser se da a si mesmo. A escritura filosofa, preexistindo nesse pensamento algo que tange a
intuicdo bergsoniana. Virtualidades teéricas vao se inscrevendo no processo mesmo de leitura. Mas € a partir de uma entrevista jornalistica que,
aqui, uma linha comeca a se desdobrar e atualizar a critica clariceana.

Esse encontro, com Maria Martins Iﬂ' permite também entrever a intimidade entre participes de uma roda privilegiada, a
intelligentsia brasileira. Representada pela artista plastica, Maria Martins que, casada com o embaixador Carlos Martins, tomou parte do
movimento surrealista e integrou a primeira Bienal de Artes de S&o Paulo. E Clarice Lispector, escritora, casada com o diplomata Maury Gurgel
Valente, cuja obra, assinada em nome préprio, abala os canones das letras nacionais, uma vez desconsiderados os seus limites. E, pois, na rota
diplomatica que uma comunidade se evidencia, entre bem-pensantes e burocratas, e junto dela artes cultivadas no contagio das muitas culturas
percorridas.

Clarice, tocada pelas lembrangas, pede a Maria que fale sobre sua atuagdo no meio diplomatico, e recebe de volta: “Clarice, qual é a

sua experiéncia de vida diplomatica, vocé que é uma mulher inteligente?” (LISPECTOR: 1992b, p. 82)

Na inverséo da hierarquia da entrevista, imediatamente corrige: “N&o sou inteligente, sou sensivel, Maria. E respondendo a sua
pergunta: eu me refugiei em escrever”. Apelando ao mesmo recurso anterior, Maria, & pergunta como preservara sua espontaneidade:
“Respondo como vocé: porque me refugiei na arte” (LISPECTOR: 1992b, p. 82). A amizade, as artes, zonas que avizinham as duas
individualidades, no entanto cada uma singular, ao apresentarem mundos que se configuram num além-representacdo. Nessa pequena
abertura, ao se entrar no mundano das relacdes, as diplométicas e também as de imprensa, uma espécie de proposta politica se insinua: estar
dentro e, a0 mesmo tempo, a margem.

Iﬂ_ Como

narra a lenda, no abandono da vida social, Clarice Lispector some, vira escritura: “Converteu-se na sua propria ficcdo” =1} (FRANCIS: 1977).
Ficcdo concebida no distanciamento de um modelo intelectual, atravessando os dois niveis, vai em direcdo onde se da a prépria articulacéo,
como estabelece em “Sensibilidade Inteligente”:

Desvio que significa certo despojamento dos artefatos (que constituem a existéncia), a fim de acessar o factum, a ficcédo

Ser intelectual é usar sobretudo a inteligéncia, o que eu ndo faco: uso é a intuicdo, o instinto (...) Literata
também ndo sou (...) sou uma pessoa que pretendeu pdér em palavras um mundo ininteligivel e um mundo
impalpavel (...) cujo coracdo bate de alegria levissima quando consegue em uma frase dizer alguma coisa
sobre a vida humana ou animal (LISPECTOR: 1992ab, p. 152).

O estado de pensamento intuitivo se distende num pensar-ser: mesmo no mais prosaico (o jornal, o biografico) é vislumbre do
acontecimento, o ritmo perceptual (daquele que Ié e é lido) afetando no que difere e, no entanto, revela-se tdo proximo. Assim, passa-se de
um nivel a outro: uma inteligéncia enuncia um mundo impalpavel. Mas o objeto de experimentacdo, que se manifesta no tempo-espaco,
conforma-se segundo leis de entendimento. “Nés que escrevemos temos que pensar e intuir. N6s os que escrevemos temos na palavra
humana, escrita ou falada, grande mistério que nédo quero desvendar com meu raciocinio que ¢ frio”. (LISPECTOR: 1980, p. 100)

Essa escritura traz em resumo a trajetéria de L6ri: ao passar da incapacidade de entender a vida para o gozo do sentir-se viva, a
vida em plenitude na escrita do Livro dos prazeres. Entender ou nédo, contingéncia que leva o ‘fato’ a ser essencialmente diferente do que é, de
como se mostra. Se o fato determina o modo de estar no mundo, ndo determina o ser, porque é impossivel apreender a facticidade em sua
nudez bruta, pois tudo que se faz esta ‘assumido’ e ‘livremente construido’ (SARTRE: 1997, p. 133); a afirmacéo de carater existencialista, uma
outra, distinta, que reconhece uma realidade em desnudamento:

(...) quer seja pintura, escultura, poesia ou mdsica, a arte ndo tem outro objeto sendo o de afastar os
simbolos praticamente Uteis, as generalizagdes convencionalmente e socialmente aceitas, tudo aquilo que
enfim, que nos mascara a realidade em si (...) Que realidade é esta? (BERGSON: 1993, p. 111)

Talvez, a realidade do bobo - quer dizer, daquele que exacerba em compreensdo, desvelando-lhe o em si Além de qualquer
intencdo, mas em atencéo a vida, é consciéncia de sua riqueza prédiga. O bobo, indecente imagem do ser sendo: exponibilidade, mais ainda,
quando se torna mudez absoluta: “O bobo é capaz de ficar sentado quase sem se mexer por duas horas. Se perguntado por que nédo faz
alguma coisa, responde: “Estou fazendo. Estou pensando”. (LISPECTOR: 1992aa, p. 332)

Se, de um lado, a escritura pratica, jornalistica, transforma em informacédo o conjunto de acontecimentos inscritos no presente,

aproximando-se da imagem de Fdtua - mulher que se presta ao jogo cortés, entretendo pessoas que lhe ddo de comer Iﬂ. Existe, contudo, o
seu outro, parte irmanada as Parcas, divindades romanas do destino, identificadas as Moiras dos gregos. Dotadas dos mesmos atributos, as
trés irmés determinam o nascimento, casamento e morte das criaturas humanas. 7ria fata conta sua histéria, trabalha o material da vida, o
tempo. Fatua, solitaria, apegada ao presente simples, ao trabalho alienado, quando, fraternalmente, se conjuga ao passado e ao futuro assume



carater pouco divertido. Advertindo sobre o inexoravel do destino que implica seu tipo de narrativa.
Mas é do presente mesmo que se ilumina uma lembranca: visibilidade do sensivel somente aos olhos do absurdo pensador privado

m. Ele apresenta, inocente de eternidade, a duracdo de um acontecido — a vida mesma (plena de amor fati— o mesmo do cordeiro para com
seu lobo: “O tempo corre, o tempo € curto: preciso me apressar, mas a0 mesmo tempo viver como se esta minha vida fosse eterna”)
(LISPECTOR: 1992ac, p. 100).

Ele, o idiota atual, irrompe o formal do pensamento, ndo conforma uma identidade desenhada de fora, reconhece em tudo re-
apresentacdo. Se a lingua nédo traduz o real, s6 cria sentido (distintos falantes, distintos reais, formas diferentes de elaborar o mesmo), o
momento intuitivo remete a intensidade do real, desorganizando as cronologias e sucessdes instituidas. Mas depois do entrevisto, dali do
rebordo, o que vem? A lucidez depois do espetaculo, por meio de uma meméria ainda de ressaca, é que vai por fim narrar. Necessaria meméria
imediata ao espirito, preenchendo a antiga separacéo: pela afetividade, com lembrancas (relacionando os instantes e intercalando o futuro no
passado no presente), contragdo da matéria restituindo a qualidade do corpo, outorgando-lhe uma durag&o no tempo.

A grande forga, ou idiotia, desse tipo de escritura € a poténcia do n&o, sonegar tributos a tribo, enquanto demonstra o fafo como
acontecimento péstumo (a histéria), condicionando a impresséo a confirmacéo. Ao encerrar aquela entrevista, a Maria Martins, repentinamente,
é permitido recontar - se pudesse — a historia:

- Se voceé tivesse que recomegar sua vida do inicio, que destino escolheria, se é que se escolhe destino?
Eu seria uma artista como sou, livre e libertada.
Maria, a vida € dificil. Mas vale a pena viver?

Vale, Clarice, porque a morte, afinal, é a Gltima coisa de onde a gente ndo pode voltar. Apesar de tudo, acho
a vida uma beleza (LISPECTOR: 1992b, p. 84).

Ja a resposta da artista plastica é pura afirmacéo ao fato da vida, da maior liberdade. Sem contradicéo, pois apesar da aparéncia (da
morte ndo se volta), a intuicdo lhe com-prova um retorno, por isso reconta 0 mesmo: ser como se é. Da parte da entrevistadora: depois de
qualificar a vida como dificil, justapde-lhe uma particula (adversativa) neutralizadora do efeito anterior. Esse ‘mas’ implica uma vontade que
comunga com a da entrevistada que, por sua vez, descomplica: ‘apesar’ de tudo, a vida é beleza. Valorizar a aparéncia é afirmar a forca.
Afirmacao é liberdade de artista Iﬂ.

Teoria da experiéncia que atua, do instante da agdo. A artista plastica, tradutora do pensamento de Nietzsche [21, entende a
liberdade da vontade como liberdade de pensamento, baseada nas percepcdes adquiridas e ampliadas até os confins do ilimitado. Outra coisa
distinta é o operar da vontade, nédo raras vezes, imposta de maneira fatalista. Compreende o filésofo:

Que sdo a forca interior e a autodeterminacdo para o atuar e as manifestages exteriores - sua alavanca
evolutiva - sendo vontade livre e fatun??

Na vontade livre se cifra para o individuo o principio da singularizagéo, da separacdo com respeito do todo, do
ilimitado; o fatum, contudo, pde outra vez o homem em estreita relacdo organica com a evolugéo geral e o
obriga, enquanto que esta busca domina-lo, a colocar em marcha forcas reativas; uma vontade absoluta e
livre, carente de fatum, faria do homem um deus; o principio fatalista, ao contrério, um autémata
(NIETZSCHE: 1997, p. 112).

Num fragmento publicado em 6 de setembro de 1969, no Jornal do Brasil, intitulado “O artista perfeito”, o qual retorna em 24 de
marco de 1973, sem outra modificacdo salvo a do titulo, “O ser livre”. De novo, o artista e o ser clariceanos conjugados em perfeicdo e
liberdade, idéia justamente bergsoniana e, dessa vez, ao filésofo creditada:

Num fragmento publicado em 6 de setembro de 1969, no Jornal do Brasil, intitulado “O artista perfeito”, o qual retorna em 24 de
marco de 1973, sem outra modificacdo salvo a do titulo, “O ser livre”. De novo, o artista e o ser clariceanos conjugados em perfeicéo e
liberdade, idéia justamente bergsoniana e, dessa vez, ao filésofo creditada:

Nao me lembro se é em Les donnés immediates de la conscience que Bergson fala do grande artista que
seria aquele que tivesse, ndo sé mais todos os sentidos libertos do utilitarismo (...) aquele que estivesse
completamente livre de solugdes convencionais e utilitarias veria o0 mundo, ou melhor, teria 0 mundo de um
modo como jamais artista nenhum o teve. Quer dizer, totalmente e na sua verdadeira realidade (LISPECTOR:
1992ah, p. 242).

‘Nao me lembro se é em Les donnés immediates de la conscience’abre um precedente, anuncia parte da biblioteca invisivel
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I—l. Precisamente, nédo se sabe se a cita¢cdo parafraseada (provavel traducéo) é realmente a da obra referida, ou mesmo do autor. Sob a
névoa, releva-se o argumento: a visdo direta dada ao artista, potencializando um outro entendimento. Se ler é pensar, escrever é ja entender:

Minhas intuigBes se tornam mais claras ao esforco de transpo-las em palavras. E neste sentido, pois, que
escrever € uma necessidade. De um lado, porque escrever € um modo de ndo mentir o sentimento (a
transfiguracdo involuntaria da imaginacdo é apenas um modo de chegar); de outro lado, escrevo pela
incapacidade de entender se ndo usar o processo de escrever. Escrever &€ compreender melhor (LISPECTOR:
1992ad, p. 452).

Escrevendo ndo se mente? Verdade imanente a inteligéncia que escreve, cuja maior faculdade é a de fabular, mentir:

Todas as mentiras sdo piedosas. A alegria de mentir é estética. De outro modo, sé a verdade permite o prazer
em si. O prazer estético € o maior, uma vez que, sob a forma da mentira, diz a verdade de uma maneira
bastante geral (NIETSZCHE: 1987, p. 83).

Biol6gica garantia de uma sobre-vida: a verdade obedece razbes ou necessidades de utilidade social, suas conven¢des séo producéo
de disfarce — codigos lingtistico, moral. Verdade como adequacdo a realidade compartida pelo senso comum. No entanto, em “A perigosa
aventura de escrever”, em descompasso temporal, publicada em 05 de abril de 1969 (ou seja, muito anterior a reflexdo acima, sinalizando o
retorno de uma repeticéo), Clarice repensa o ja dito:

Minhas intuicbes se tornam mais claras ao esforco de transpd-las em palavras'. 1sso eu escrevi outra vez. Mas
esté errado, pois que, ao escrever, grudada e colada esta a intuicdo (LISPECTOR: 1992ae, p. 191).

Re-conhecida como ‘certeza’, ndo mais dos sentidos, mas como um a priori, a critica imediata procedente da intuicdo. Desse modo,
na repeticdo, levando-se em considerag@o que ndo é a de um mesmo, se pode alcancar nova compreensao: se antes se experimentou no ato
da escritura a profunda liberdade da criagéo, agora, a liberdade absoluta é pura coincidéncia, abandono das exigéncias impostas por uma vida
gregaria, prescindindo de juizos, conceitos, palavras. Mesmo que ainda seja através destas que a comunicacdo se faz, aquilo que esta a
“Maquina escrevendo”:

Sinto que ja& cheguei quase a liberdade. A ponto de ndo precisar mais escrever. Se eu pudesse, deixava meu
lugar nesta pagina em branco: cheio do maior siléncio. E cada um que olhasse se encheria com seus préprios
desejos (LISPECTOR: 1992af, p. 375).

Campo aberto, de luz, de sombras, um sistema de visualidade analogo ao lingliistico: superficie, plano, fundo, luminosidade. Espago
ndo verbal. Parada na maquina de abordabilidade: nem fato, nem impresséo, nem objeto nem sujeito. Desejo de pausa, do filésofo: “vou parar
de escrever. Entdo comegarei a pintar” (DELEUZE: 1996, 30), da escritora: “Se me fosse tirada a palavra pela qual tanto luto, eu teria que
dancar ou pintar”. (LISPECTOR: 1992ag, p. 94). Melville, autor de Bartleby, o escriturario, descreve a experiéncia diluidora de toda
categorizagdo. Catatonia dos sentidos. Anunciar o possivel é preparar para uma realizagdo, e realizagdo supde preferéncias, procede por
exclusédo, fins que variam, substituicdo dos precedentes, em suma, escolha. Mas decidir entre todas as variac6es, substituicbes, todas as
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disjunc¢des exclusivas, é exaustao I—l. A lingua fadada ao quase mutismo.
Maneira de entender, perceber aquilo que tende para uma dire¢do ou para outra, a intuicdo como introspeccéo para fora:

N&o era um nao-entender como um simples de espirito. O bom era ter uma inteligéncia e ndo entender. Era
uma béncéo estranha como a de ter loucura sem ser doida (LISPECTOR: 1980, p. 53).

O acontecimento deixando o mundo das coisas para dar lugar a um tempo-espago plenos, para depois, voltar ao mundo, as coisas, e
deles ganhar uma visdo, outra. Jodo Cabral, também do circulo diplomatico, convertido em amigo e interlocutor de Clarice, escreve a Manuel
Bandeira a respeito da sensibilidade néo habitual que exerceu aquela escritura; agora, no ambito da literatura nacional:

(...) quando certo critico de muitas campanillas (que é como se diz dos toureiros da moda) aconselhou Clarice
Lispector que ndo publicasse seu primeiro livro, do qual, depois da aceitacdo dos nao-habituados, acabou por
escrever grandes elogios — se dava um caso de habito de sensibilidade (...) (SUSSEKIND: 2001, p. 68).

Movimento produtor de experiéncias do esvaziamento, desapropriando a forma anterior e dando limite a forma para sua dissolucéo,
visando a expressao patética, a fim de conquistar a dimenséo do orgiastico, do abissal. Ndo mais o grave e o pesado (realismo engajado,
regional), mas a sutileza da superficie. Os acontecimentos ocorrendo no vazio, preenchendo-o de novidades, originais modos de sentir, de
viver: a continuidade do avesso e do direito substituem a altura e a profundidade. Nada atrds da cortina, salvo misturas inominaveis. Nada
acima do tapete, salvo o céu vazio (DELEUZE: 1994, p. 136). As ‘cronicas’ de Clarice, assim como o restante da escritura, séo afirmacéo de um
amor fati, posto que, genialmente, investem nas ficgdes, nunca realmente consumadas, jogo ficcional sempre aquém do fatalista, ou realista,
da vida. S6 assim parece salvar-se da loucura, dobrando-se nessa linha de morte, oceénica, onde a literatura acontece, como dira Blanchot.

Portanto, aliada a riqueza das expressdes ditas ‘menores’, encontradas na superficie da chamada ‘baixa’ producéo, a critica que tais
textos imprimem é a de uma leitura do mundo, muitas vezes, contraria ao proprio universo que a localiza. Pois investe na liberdade da
experiéncia, expressa pela matéria, aberta ao espirito. Sua contra-imagem, o critico que, em palavras benjaminianas, "realiza a sua
‘experiéncia’, sempre a mesma expressdo da auséncia de sensibilidade” (BENJAMIN: 1994, p. 25). Operacdo critica, muitas vezes tentando fixar
seu objeto, desvincula-o das possibilidades de movimento, de vbo. Taxonomista, técnico, educador. Noutra vertente, a autoridade deixa lugar

para a re-criacdo do mesmo e do outro, infinita, aberta M. O critico menor sente e pensa por si mesmo, desfazendo o ser da acéo e da
situacdo. Liberdade que se sobrepde a esse mundo fisico, de Unica légica. Ligando ficcdes, ele habilita uma passagem do impossivel para o
possivel, da identidade para a ex-tradi¢éo.

[131

Experiéncia intermediada por nova percepcéo, sensibilidade inteligente que permite uma comunicacdo direta com o objeto 8
Comunicar da experiéncia que ja é experiéncia. E se dai se pudesse compreender uma tarefa, seria mais conseqiiente com uma producéo de

singularidades, sem planejamento, nem fins declarados possiveis o4 do que propriamente a de agente cultural. Registro que afeta o leitor

do jornal, possibilitando troca, desabafo, intercambio que ndo cabe no livro, quando exige ai um leitor de alma ja formada @. O monstro
dando passagem ao bobo da corte, figura que (se) pensa e - com isso - a todos diverte. A dissolucéo dos discursos exigentes, combativos —
que conduzem, ou pretendem conduzir a um estado de alerta continuo, de consciéncia critica voltada para os grandes problemas humanos —
abre caminho para as experimentacoes fugazes, velozes, menos preocupadas com verdades e explicagdes do que com a eficacia imediata, com
o resultado externo. Critica, portanto, ao incrementar com préaticas discursivas uma articulacéo entre politica e vida.

Pratica que se contrasta a da critica dita maior, confinada aos espagos formais, mais propensa a explicacdes abstratas,
negligenciando assim o factum vital que permeia toda a realidade (concreta): o processo absoluto. Citando Schiller, em carta de 1788, Clarice
faz de suas palavras as dela, naquilo que coincide a respeito da arte e da critica:

Vocés, dignos criticos, ou como quer que se denominem, tém vergonha ou temor da loucura momentanea e
passageira que se encontra em todos os verdadeiros criadores e cuja maior ou menor duragdo distingue o
artista pensador do sonhador. Dai provém suas queixas de esterilidade, pois vocés rejeitam cedo demais e
discriminam com excessiva severidade (LISPECTOR: 1992aj, p. 489).

Critica mais préxima a que afirma Nietzsche, ao compreender que o conceito ndo pode avaliar a vida, ao contrario, devera ele ser
avaliado e interpretado pela vida. Ndo sendo possivel atingir a vida pelas categorias do pensamento, restaria jogar o pensamento nas
categorias da vida. E essas sdo precisamente as atitudes do corpo, suas posturas. A postura clariceana tergiversa, desfigura, esfacela,
recompde-se, conforme sensibilidade.

A observacdo do grande critico clariceano recai sobre a cara combinagéo, sensibilidade e inteligéncia, como marcas mesmas da

. 16 . . . P . . A . .
escritura I—l, qualidade-defeito como elemento detonador de categorias literarias. Ainda que reafirme o género ao reclassificar o livro
inaugural como ‘romance autobiogréfico’. Alids, no qual a linguagem ‘sensivel’ é concedida no exigido grau de subjetividade, por isso, da

biografia, da poesia. Na pagina semanal no Caderno B do Jornal do Brasil, exercendo a atividade de ‘cronista’, Clarice apresenta ai principios
que aborda uma primeira critica de autobiografia, ja que fala e pensa em primeira pessoa.

Justamente, ocupando esse lugar, Clarice Lispector confirma a assinatura de S| (sensibilidade inteligente): “eu uso quando escrevo, e
nas minhas relagdes com amigos, é esse tipo de sensibilidade” (LISPECTOR: 1992ab, p. 152). S/ como sinénimo de literatura, mas também de
afeto. Colocagdo que no aberto do jornal pode sugerir crise, ao indagar como se apresentar nesse espaco - qual si mesma? Explicitado sempre
que essa narrativa, de si, nada tem a ver com histdria pessoal: “Muita coisa ndo posso te contar. N&do vou ser autobiografica. Quero ser
‘bio’ (LISPECTOR: 1973, p. 40). Por conseguinte, autobiografia, tipo de escritura que transcende a propriedade da vida, é “a vida vista pela
vida” (LISPECTOR: 1973, p. 19).
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Abstract: In this essay | propose a counter-modernist reading of the radical stand by the magazine Joaquim contra o
Simbolismo Paranaense (Joaquim Against the Symbolism of Parana State). The magazine, created in 1946 by the writer from
Curitiba, Dalton Trevisan, was published till 1948, a period of ascent of Existentialism in the postwar literary scene in the
Brazilian state of Parana. The monthly magazine refuses Symbolism, since it was considered by Dalton Trevisan as a literature,
which was not tuned with his production and with man’s and the world’s problems. | intend to note that the issue of its
genesis treated as origin by the magazine does not hold as a tool for critical practices.
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Résumé: Je propose dans cet article une lecture contre-moderniste a propos de la position radicale de la revue Joaquim
contre le Symbolisme Paranaense. La revue, fondée en 1848, période de l'ascension de I'existentialisme dans le scénario
littéraire du post-guerre. Il se dégage de sa position autonomiste le souhait de faire débuter officiellement la littérature du
Parana. Le périodique refuse le symbolisme, puisque Dalton I'a considéré comme une littérature qui n'a pas syntonisé sa
production avec les problemes de I'homme et du monde. Jai l'intention d'observer que la question de la genése traitée comme
origine par la revue ne se soutient pas comme fondement pour les pratiques critiques.
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Titulo: El Secuestro del Simbolismo e la Revista Joaquim: el Grito del Vampiro Contra el Susurro del Nefelibata

Autor: Caio Ricardo Bona Moreira

Resumen: Propongo en este articulo una lectura contra-modernista de la posicién radical de la revista Joaquim contra el
Simbolismo Paranaense. La revista, fundada en 1946, por el escritor de Curitiba Dalton Trevisan, circulé hasta 1948, periodo
de ascension del existencialismo en el escenario literario de posguerra. Se desprende de su posicion autonomista el deseo de
iniciar oficialmente la literatura en Parana. El periédico recusa el simbolismo, pues fue considerado por Dalton como una
literatura que no sintonizé su produccién con los problemas del hombre y del mundo. Pretendo observar que la cuestion del
génesis tratado como origen por la revista no se sustenta como fundamento para practicas criticas.
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—Profa. Dra. em Teoria Literaria (UFSC), professora de Literatura e Teoria da Comunicacéo (sicuri@ig.com.br).
m BERGSON, H. O riso — ensaio sobre o significado do cémico, 1993, p. 112.

2 LISPECTOR, C. “Autocritica no entanto benévola”. A Descoberta do Mundo, 1992, p. 212.

€l Maria Martins, escritora, jornalista e artista plastica, nasceu em Campanha, Minas, em 1900, e morreu no Rio em 1973. Em 1941, faz sua
primeira exposig&o individual, em Nova York. Ela é a musa de Marcel Duchamp, seu corpo serve de modelo para £tant Donnés. Exposta em sua
intimidade aos olhos do publico voyeur, no entanto, é lhe cortada qualquer possibilidade de identificacdo, o rosto esta coberto por espessa
cabeleira. Musa sem rosto, como as /nquietantes de De Chirico. A curadora de Maria em S&o Paulo, Katia Canton, nomeia-a de Nossa Senhora
dos desejos. Cf. o catalogo da XX1V Bienal de S&o Paulo — Nucleo histérico — antropofagia e histérias de canibalismo,1998.

4 Nietzsche em “Libertad de la voluntad y fatum”, 1997, faz a distincdo entre os termos fatum e factum. Enquanto o fato, o fatum, diz
respeito ao ordinario da vida, € somente um conceito abstrato, uma for¢a sem matéria. E que para o individuo apenas ha um fatum individual,
uma concatenag@o de acontecimentos, que se determina seu préprio fatum enquanto atua, mas — lembra o filésofo - a atividade do homem
ndo comeca com o nascimento, sendo muito antes. Conclui, os hindus dizem que o fatum ndo é outra coisa que os fatos que levados a cabo
numa condi¢do anterior de nosso ser. J4 o factum estaria para o pensamento, o extraordinario, em uma palavra, a ficcao.

&l Ja Henfil, ao responder & sugestdo de uma leitora para que o Pasquim entrevistasse Clarice Lispector, refuta: "Clarice, Luana, s6 a Indio
do Brasil, com dois ss". Em depoimento a O Jornal, em 1973, Henfil explicita o severissimo castigo imposto a escritora e suas razdes: "Eu a
cologuei no Cemitério dos Mortos-Vivos porque ela se coloca dentro de uma redoma de Pequeno Principe, para ficar num mundo de flores e de
passarinhos, enquanto Cristo esta sendo pregado na cruz. Num momento como o de hoje, s6 tenho uma palavra a dizer de uma pessoa que
continua falando de flores: é alienada. Nao quero com isso tomar uma atitude fascista de dizer que ela ndo pode escrever o que quiser, exercer
a arte pela arte. Mas apenas me reservo o direito de criticar uma pessoa que, com o recurso que tem, a sensibilidade enorme que tem, se
coloca dentro de uma redoma. (...) Ela escreve bem a beca, um potencial excelente para entender as angustias do mundo. O maior respeito
todo mundo tem por Clarice Lispector. No entanto, ela ndo toma conhecimento das causas e dos motivos desses problemas existenciais, ndo s6
dela como do mundo inteiro. Foi por isso que botei a Clarice 4. Ela ndo gostou, e eu ndo vou tomar uma atitude fascista de mata-la".

Clarice, por sua vez, replica, “sou ignorante demais para ser uma intelectual. Ndo sou uma literata. Ndo vivo no meio dos livros, nem tampouco
de flores e de aves, como me acusam as vezes... Sou uma intuitiva, quer dizer, eu sinto mais que penso”. “Clarisse Lispector esconde um
objeto gritante”. Entrevista por Germana de Lamare para o Correio da Manha.

[l Clarice é substituida, nesse espago que ocupou de 1967 até 1973, no Jornal do Brasil, por outro monstro, de ferro, Carlos Drummond. E o
poeta quem define cronica, sua fungéo e por conseqiiéncia, a do cronista: “E um género menor e engracado, que se enquadra exclusivamente
no segundo caderno dos jornais. Esse tem, a meu ver, a fungédo de corrigir o primeiro, que é um estoque fabuloso de terremotos, crimes e
misérias. Depois de tomar contato com tudo isso, durante o café da manh&, o leitor precisa de distracdo. Como cronista, eu me sinto um
palhaco, um ‘jongleur’, dando saltos e cabriolas, fazendo molecagens”. “Carlos Drummond de Andrade fala a Maria Julieta Drummond de
Andrade”. O Globo, 1984, p. 3.

m O idiota é personagem conceitual (“heterdénimo do filésofo”), ele se opde ao professor publico, uma vez que este opera com “conceitos
ensinados”, enquanto o primeiro forma um conceito com “forgas inatas que cada um possui de direito por sua conta (eu penso)”. Cf. DELEUZE,
G. GUATTARI, F. O que é filosofia? 1993, p. 83.

&l No que diz respeito & artista, em especifico, a liberdade atrelou-se ao seu movimento. Recorto do catalogo da XX1V Bienal de S&o Paulo



— Nacleo histérico — antropofagia e histérias de canibalismo, a seguinte observacéo: “De fato, a liberdade com que mergulha e emerge
de universos estéticos e culturais diversos, constantemente carimbados com uma marca narrativa extremamente pessoal, intuitiva e emocional,
faz com que Maria Martins seja desde o inicio identificada ao surrealismo”. “Maria Martins: a mulher perdeu sua sombra”. Curadoria Katia
Canton, p. 289.

IE1 MARTINS, M. Deuses Malditos: I. Nietzsche, 1965.

nol Bergson, em tese de doutoramento, discute a nogdo de intuicdo, categoria de conhecimento que nesta leitura reenvia a escritura de
Clarice: Essai sur les donnés immédiates de la conscience. Justamente é sobre a criagdo a tese de Armindo TREVISAN, Le Probléeme de
la création chez Bergson, defendida na Suica, em 1963, e dedicada, em 1964, a Clarice. Texto encontrado na biblioteca particular da
escritora doada a Fundacéo Casa de Rui Barbosa.

o Cf. DELEUZE, G. “L’ epuisé”, 1992.

o2 Remissé@o ao filisteu de Benjamin que equivale ao professor de Clarice. Sobre esse personagem conceitual cf. meu estudo anterior A
escritura nébmade em Clarice Lispector, 2001. Diz BENJAMIN: a crianca é proposta outra experiéncia, na qual “vivenciard o espirito, e
quanto mais dificil Ihe seja conquistar algo grandioso, mais facilmente encontraré o espirito em sua caminhada e em todos os homens. O jovem
serd amavel como homem adulto. O filisteu é intolerante”, W. “Experiéncia”, p. 25. Amabilidade, amizade, atributo grego, generoso
compartilhar de poténcia, e isso que se da é tdo abundante que n&o se pode evitar. E mesmo dom. De outra forma, seria contencéo, légica do
saber contido a moral do professor (leia da minha cartilha!).

[l Cf. BENJAMIN, W. “Experience”, 1999.

o4 Contrapondo-se a um programa, por exemplo, borgeano. Entre 1936 a 1939, colaborador critico e também diretor da se¢&o ‘Libros y
autores extranjeros’, Borges publica resenhas sobre os mais variados géneros: aventura, ficcdo cientifica, policial, fantastico, para a revista ‘El
Hogar'. Em detida leitura, nas resenhas policiais, percebe-se a elaboracéo - e execu¢do — de um plano que implica uma teoria do ser /eitor, e
por conseguinte, do conhecimento. Ndo se pode negligenciar o carater pedagégico que reveste ‘El Hogar'. Fundada em Buenos Aires, em 1904,
tendo como proposito primeiro reproduzir os fatos (ilustrados) importantes ocorridos no pais e no mundo, durante a semana; além de secdes
dirigidas as donas de casa sobre economia doméstica, cozinha, educagéo, higiene, beleza; até informativos de cunho politico, esportivo,
tecnolégico, artigos de valor literario, assinados por autores de renome como Martinez Estrada, Arlt. Se por um lado, sabemos a recusa do
autor argentino por qualquer projeto pedagégico, por outro, é sintomatica a colaboracéo neste tipo de imprensa, que define a si mesma, em
1914, como: “(...) una revista especialmente dedicada a las familias, y a fin de conservar siempre su espiritu moralizador, esta administracion
rechazara todo desvio de tendencia equivoca y dudosa. (...)”, (apontamentos, citacdo e informagdes pelo prélogo da antologia, por Enrique
Sacerio-Gari). Textos Cautivos - Ensayos y resefias en ‘El Hogar’ (1936-39), 1986.

[l Cf. LISPECTOR: “Aos possiveis leitores”, nota-prélogo de A Paixao segundo G.H.

el Em 27 de agosto de 1949, o critico Milliet, que havia consagrado o primeiro texto da escritora, identifica o segundo, A Cidade Sitiada, a
um ‘temperamento feito de curiosidade sensual e sensibilidade angustiada’, cuja ‘inteligéncia ndo analisa, ndo observa, apenas exprime, em
imagens inesperadas e sutis, aquilo que os sentidos apreendem’. Para ele, caracteristicas que descrevem o género poema em prosa mais do
que romance, diz “Enquanto o romance permaneceu nos dominios mais ou menos velados da autobiografia, tais qualidades e defeitos ndo o
prejudicaram”. O Diario critico de Sérgio Milliet, 1982, p. 34.
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