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PRESENGA CAMONIANA NA POESIA DE MACHADO DE ASSIS:
CRISALIDAS (1864), FALENAS (1870) E AMERICANAS (1875)

*
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Resumo: O presente artigo trata da presenca do poeta portugués Luis de Camdes nos trés primeiros livros de poemas de Machado de Assis,
nomeadamente Crisdlidas (1864), Falenas (1870) e Americanas (1875). O escritor brasileiro, além de colher epigrafes na obra do poeta
portugués e cita-lo nominalmente, por vezes aproveitou sugestdes dessa poesia em poemas seus, de forma mais ou menos velada, em chave
parodistica ou parafrésica, como o estudo pretende explicitar.
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No comeco de 2004, defendi, na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), tese de doutorado intitulada Aquém-além-mar:
presencas portuguesas em Machado de Assis. Nesse trabalho, eu procurava realizar um amplo estudo das conexdes do escritor brasileiro com
Portugal, partindo dos vinculos familiares e das relagdes intelectuais e de afeto mantidas com escritores portugueses radicados no Rio de
Janeiro, até chegar ao que se poderia chamar de “leituras portuguesas de Machado de Assis” e os reflexos de tais leituras em sua obra. Dado o
carater abrangente, muitos assuntos acabaram sendo tratados de modo algo incipiente, a demandar desdobramento posterior.

Como pude constatar ao longo da pesquisa, o escritor portugués mais referido é Luis de Camdes. Depois dele, avulta, em extenséo e
reveréncia, Almeida Garrett. Nos diferentes géneros praticados por Machado (critica, cronica, conto, romance, ensaio, poesia, teatro), das obras
de juventude ao periodo mais tardio do escritor, s@o inUmeras as vezes em que estes dois autores surgem de alguma forma lembrados — por
vezes simplesmente nomeados, muitas vezes comentados, outras ainda citados, glosados ou parodiados.

Voltando recentemente a poesia de Machado, assunto menor no interesse dos estudiosos, ocorreu-me levar adiante alguns tépicos da
tese, entre eles o da “presenca camoniana”, tema especialmente produtivo em se tratando de poesia. Os resultados iniciais dessa investigacdo
compdem a matéria do presente artigo. Feito um rapido apanhado do problema, vou me limitar, por uma questdo de concentracéo, a comentar
mais extensamente tal presenca nos trés primeiros livros de poesia do escritor, nomeadamente Crisdlidas (1864), Falenas (1870) e Americanas
(1875), deixando indicadas outras ocorréncias significativas, mas sem me deter nelas. Em ensaio futuro, o foco recaird também sobre
Ocidentals, que relne parte significativa da poesia escrita depois de Americanas, volume publicado junto com Poesias completas (1901), além
do significativo nimero de poemas dispersos saidos na imprensa em vida do escritor, mas néo publicados nestes livros “oficiais” por ele
organizados.

Em estudo abrangente sobre a presenca do grande poeta portugués na obra de escritores do Brasil, Camdbes e a poesia brasileira,
Gilberto Mendonca Teles palmilha as veredas camonianas entre nds, desde a literatura colonial, passando pelas principais correntes poéticas do
séc. XIX (Romantismo, Parnasianismo e Simbolismo), até chegar ao momento modernista.

Relativamente a Machado, Teles indica alguns poemas que deixam entrever essa presenca, quer em versos aproveitados no corpo da
composicdo, quer aproveitados em epigrafe: “Elegia”, em Crisdlidas; “Un Vieux Pays”, em Falenas, e “A Derradeira Injuria”, em Poesias coligidas
- dispersas. Indica ainda trés outros textos (nas suas palavras) “conscientemente construidos sobre o modelo camoniano”: “O Almada”, extenso
e inacabado poema herdi-comico, em oito cantos, que acusa a presenca de elementos estilisticos caracteristicos da épica, além de clara
retomada do episédio do gigante Adamastor, no Canto VIII; a série de quatro sonetos intitulada “Camdes”, escritos por ocasido do tricentenario
da morte do poeta, em 1880, e publicados em Ocidentais; e a peca Tu SO, tu, puro amor... (cujo titulo é fragmento de verso extraido de Os
lusiadas, canto 111, est. 119), em que Camdes aparece como personagem, peca esta escrita e encenada em 1880 por encomenda do Gabinete
Portugués de Leitura, também por ocasido dos festejos do tricentenario. Alude ainda as “varias referéncias” camonianas na obra em prosa de
Machado, sem, no entanto, dedicar-se a elas, centrado que estava na poesia brasileira em especifico. (TELES, 1979, p. 205-206)

A despeito do vasto escopo da pesquisa e de seu relativo pioneirismo, vale ressaltar que, tal apanhado, além de incompleto, limita-se
a registrar ocorréncias, sem, no entanto, dedicar-se a uma andlise mais precisa de sua funcéo e sentido nos poemas.

“Elegia” intitulava-se, na versdo constante em Crisdlidas (1864), “Ludovina Moutinho — Elegia”. Na primeira versdo do poema,
publicada no Didrio do Rio de Janeiro, em 17 de junho de 1861, recebia um titulo ainda mais descritivo, “Sobre a Morte de Ludovina Moutinho”.
(SOUSA, 1955, p. 342-343) Machado utilizava, na epigrafe, versos de uma elegia camoniana de autoria problemética, excluida do corpus da
lirica pelos editores modernos, que ele reproduzia assim: “A bondade choremos, inocente / Cortada em flor que, pela méo da morte, / Nos foi
arrebatada dentre a gente.” (ASSIS, 1976, p. 148-151)

A elegia atribuida a Camdes tinha como assunto o desaparecimento de um jovem portugués, eventualmente D. Telo de Meneses,
morto na india em duelo. Além de lamentar pungentemente o episddio, o poeta reservava parte substancial do desenvolvimento da composig&o
para tratar também da dor sentida pela mae do rapaz, inventando um patético discurso para esta mesma mae, reproduzido em primeira pessoa

no corpo do poema. (CAMOES, 1980/3, p. 435—443)Il1

Tal dado € importante para se entender melhor a pertinéncia da citacdo camoniana por Machado, para além do tema flnebre a
vincular as duas elegias. Ludovina Moutinho, morta aos 18 anos de idade em 21 de maio de 1861, era filha da atriz portuguesa Gabriela da
Cunha, da roda de relacdes do jovem Machado de Assis. Lamentando a morte da filha, lamentava Machado também o sofrimento sentido pela

mée, menos através de sua propria elegia, mais pela remisséo a elegia apécrifa de Camdes. (MAGALHAES JUNIOR, 1981, p. 124—125)21

Mas além de “Elegia”, ha, em Crisdlidas (1864), também referéncia a Camdes num longo fragmento do poema “Versos a Corina”,
fragmento este retirado da versao publicada em Poesias completas (1901), mas presente no primeiro volume de poemas de Machado, que veio
a publico em setembro de 1864, bem como na versédo saida anteriormente no Correio Mercantil, em 02 de abril daquele mesmo ano. (SOUSA,
1955, p. 383-385) Gilberto Mendonca Teles, que ignora tal referéncia em seu estudo, muito provavelmente tera tido acesso ao poema apenas
em sua versdo de 1901.

Nesse fragmento, Machado arrolava uma série de poetas candnicos, referidos ali ao lado de suas tradicionais inspiradoras femininas:
Tasso e Leonor; Horacio e Livia; Dante e Beatriz; Ovidio e Corina; Propércio e Cintia; Catulo e Lésbia; Tibulo e Délia; e, em meio a eles, Camdes

e Catarina: “E do cantor do Gama o hino triste e amante / Levando a eternidade o amor de Catarina.” (ASSIS, 1976, p. 162) Eventualmente o
carater esquematico e 6bvio desse tipo de aluséo em série tenha levado Machado a extirpar a passagem da verséo final do poema.

Em Falenas (1870), seu segundo livro de poesia, Machado iria usar outro fragmento camoniano em epigrafe, agora no poema “Un
Vieux Pays’: “... juntamente choro e rio.” (ASSIS, 1976, p. 243) Trata-se de verso de célebre soneto de Camdes, em que o eu ali representado
procura caracterizar, a partir de uma série de antiteses arroladas ao longo dos dois quartetos e do primeiro terceto, o estado emocional em que
se encontra: “Tanto de meu estado me acho incerto / que, em vivo ardor, tremendo estou de frio; / sem causa, juntamente choro e rio; / o
mundo todo abarco e nada aperto.” A causa de tal estado, no entanto, estrategicamente sonegada ao leitor ao longo de toda a parte inicial da
composicdo, comeca a se revelar somente no ultimo terceto, mais precisamente no fecho de ouro do soneto, quando o poeta, numa abrupta
modulacdo, endereca o seu discurso a uma segunda pessoa, em clara sugestdo de galanteio: “Se me pergunta alguém porque assi ando /
respondo que n&o sei; porém suspeito / que sé porque vos vi, minha Senhora.” (CAMOES, 1980/2, p. 40)

No poema de Machado, escrito originalmente em francés, uma série de antiteses sdo também arroladas a fim de caracterizar o “velho
pais” referido ja de imediato no titulo: “luz” e “sombra”, “dia” e “noite”, “blasfémia” e “prece”, “divida” e “esperanca” (para ficar aqui apenas na
primeira estrofe). Somente ao final da composicéo, justamente no Gltimo verso, depois de manter a mesma expectativa do soneto de Camdes, o
poeta vai revelar que o “pais” que ele descreve €, na verdade, o seu “coragdo”: “Hélas! Ce pays, c'est mon coeur”. E esse o pais em que habita
(o “velho pais” do titulo) e onde passa (paradoxalmente) sua juventude. (ASSIS, 1976, p. 243)

Machado alosa. a sua maneira. a exoeriéncia do “desconcerto do mundo”. alids exolicitamente referida no soneto camoniano de onde



colhera a epigrafe: “E tudo quanto sinto um desconcerto”. Mas as causas do “desconcerto” se devem aqui menos a acéo de fatores
externos sobre a prépria subjetividade (ou ao choque entre os altos valores concebidos pela razédo e a irracionalidade do mundo histérico e
contingente) e sim a um mal-estar interno do sujeito, ndo muito claramente explicado - vale assinalar: um romantico sp/een, sentimento que
algumas vezes assolou 0 jovem poeta brasileiro, em muitos momentos bastante absorvido pelos lugares comuns da escola a que se filia sua
primeira poesia.

No mesmo Falenas ha, ainda, um outro poema em que a presenca de Camoes é mais do que evidente, mas que Teles, curiosamente,
ndo acusa. Trata-se de “Pdlida Elvira”, dedicado a Francisco Ramos Paz, poeta portugués radicado no Brasil e muito amigo de Machado desde a
juventude. (ASSIS, 1976, p. 285-313) Formalmente, “Palida Elvira” € um longo poema de carater narrativo, com 97 estancias ao todo, todas
elas rigorosamente vazadas dentro da forma da oitava-rima camoniana, com decassilabos herdicos, e imitando, com boa frequéncia, a diccao
épica do poeta portugués (léxico, sintaxe, ritmo etc.).

Isso ndo bastasse, Camdes surge explicitamente referido e citado em mais de uma passagem do mesmo texto. Por exemplo, na carta
de recomendagéo que o jovem poeta e aventureiro Heitor apresenta, vindo do norte, ao velho e sabio Antero, tio e protetor da “pélida Elvira”
referida no titulo da composicdo. A carta havia sido redigida por seu pai, antigo conhecimento do mesmo Antero, ja no leito de morte, e
enderecada explicitamente a este:

Dizia a carta mais: “Crime ou virtude,

“E meu filho poeta; e corre fama

“Que ja faz honra a nossa juventude
“Coa viva inspiracéo de etérea chama;
“Diz ele que, se 0 génio ndo o ilude,
“Camoes seria se encontrasse um Gama.
“Deus o fade; eu perddo-lhe tal sestro;
“Guia-lhe os passos, cuida-lhe do estro.
(ASSIS, 1976, p. 293)

Se o jovem Heitor ndo ir4 encontrar um Gama em cujos feitos pudesse basear um novo e longo poema épico, encontrarda ali Elvira,
por quem se interessara. Pouco depois de apresentar-se ao velho Antero e entregar a ele a carta, é pelas maos do tio de Elvira que o jovem,
logo em seguida, ir& avista-la pela primeira vez:

E trava-lhe da méo, e brandamente
Leva-o junto d’Elvira. A moca estava
Encostada a janela, e a esquiva mente
Pela extenséo dos ares lhe vagava.
Voltou-se distraida, e de repente

Mal nos olhos de Heitor o olhar fitava,
Sentiu... Inutil fora relata-lo;

Julgue-o quem nédo puder experimenta-lo.
(ASSIS, 1976, p. 293)

Machado alinhava esta oitava adaptando versos de Camdes, nédo por acaso extraidos do episédio da Ilha de Vénus, do Canto IX, est.
83, de Os lusiadas. L4, os marinheiros portugueses, como prémio aparelhado pela deusa pelo sucesso da chegada as indias, s&o recebidos por
Ninfas, que a eles se entregam amorosamente. A estrofe camoniana em questdo vem justamente coroar esse encontro amoroso, huma Vvisao
panoramica do que esté a se processar nos diferentes recantos da llha:

Oh! Que famintos beijos na floresta,

E que mimoso choro que soava!

Que afagos tdo suaves, que ira honesta,
Que em risinhos alegres se tornava!

O que mais passam na manha e na sesta,
Que Vénus com prazeres inflamava,

Melhor é exprimenta-lo que julga-lo;

Mas julgue-o quem nédo pode exprimenta-lo.
(CAMOES, 1985, p. 313)

O que em Camdes é franco comentario conclusivo, em Machado € insinuante intréito ao mituo enamoramento dos jovens, posto que
um tanto velado aqueles que desconhecem o intertexto. O poeta brasileiro, através do recurso aos versos do poeta portugués, sugere e adianta
ja a forte ligacdo entre os dois, cuja precipitacdo erética, que terd ocorrido em seguida, s¢ ficara clara ao leitor muito adiante, ao final do
poema. Machado, ao tratar das relacdes dos dois no recatado ambiente doméstico em que elas se desenvolvem, de forma alguma usara das
mesmas tintas fortes com que Camdes pinta o seu célebre quadro de erotismo pagédo na llha de Vénus. Pelo contrario, o verso imediatamente
seguinte diz: “O santa e pura luz do olhar primeiro!”. E, mais adiante, noutra locugéo que lembra Camdes, agora o lirico, em carater um pouco
mais ambiguo: “Um volver d'olhos languido nos basta / A conhecer as chamas comprimidas”. (ASSIS, 1976, p. 293 e 295)

Noivo da moga, privando da intimidade da casa, Heitor ira trair a confianca do velho Antero e abandonar Elvira, lancando-se, tal qual
Don Juan, em desbragadas aventuras amorosas por diferentes paises da Europa. Ao referir-se ao justo momento em que o jovem esta para
deixa-la, Machado apresenta o quadro e a hora em que a cena se desenvolve nos seguintes termos: “Vinha a tarde caindo frouxamente, / Nao
triste, mas risonha e fresca e bela, / Como a vida da palida donzela”. (ASSIS, 1976, p. 302) Inevitavel ndo ouvir ai, pelas rimas, por este ou
aquele vocabulo e locugéo, ecos de outros versos de Camdes: “Assi como a bonina, que cortada / Antes do tempo foi, candida e bela / (...) /
Tal esta, morta, a palida donzela.” (CAMOES, 1985, p. 162) Trata-se de lance final do episddio de Inés de Castro (Os /usiadas, Canto 111, est.
134), logo depois que a amante de Pedro havia sido executada por seus algozes. A aproximacao revela-se, evidentemente, muito sugestiva.

Cansado e arrependido, o noivo prédigo ira voltar, tempos depois, a casa que abandonara. Ao chegar, encontra um velho de
“veneranda fronte” (de “aspeito venerando”, diria Camdes a propdsito do Velho do Restelo ou dos rios Indo e Ganges metamorfoseados em
dois velhos no sonho de D. Manuel) (CAMOES, 1983, p. 188 e 182, respectivamente), velho este que tem nos bragos uma “gentil crianga”.
Heitor vai dar-se conta, entdo, de que esta diante do filho que ndo conhecera. Mas, ao tentar aproximar-se, € invectivado por Antero, “frio e
venerando”, que lhe revela a morte de Elvira. Heitor, desesperado, lanca-se as aguas do mar, em expiagéo.

No livro sequinte, Americanas (1875), o poema em que mais claramente se evidencia a presenca camoniana é, curiosamente, mas de
um modo muito significativo, o poema intitulado “A Gongalves Dias”, vazado em decassilabos brancos a que se mistura, aqui e ali, um ou outro
hexassilabo. Neste volume, o escritor enfeixa uma série de pecas, muitas delas dentro dos moldes da poesia indianista como praticada entre os
romanticos brasileiros. Aproveita sugestoes histéricas e antropolégicas em poemas quase todos de recorte narrativo, em que se avolumam os
retratos humanos e as tensGes entre o elemento indio e o branco, projetados contra amplos quadros naturais, poesia em tudo afeita a uma
certa dicgao e tematica aquela altura ja algo fora de moda na poesia brasileira (sobretudo quando se tem em vista as tendéncias principais da
década de 1870). Goncalves Dias avultava entre os proceres da escola, e recebia aqui a justa homenagem de Machado.

Se todo o poema sera dedicado a tratar do poeta que lhe fornece o titulo, seja de passos da sua vida, seja da contribuicdo de sua
obra para a literatura patria, tudo obviamente em tons de elogio, é digna de nota a forma como o poema se inicia, evocando de imediato um
outro poeta, distante no tempo e no espaco. Toda a primeira estrofe que segue o titulo e as epigrafes (extraidas do mesmo Goncalves Dias e
de Basilio da Gama) estara focando Luis de Camdes, al¢ado ali a condicéo de figura modelar:

Assim vagou por alongados climas,
E do naufrégio os Umidos vestidos
Ao calor enxugou de estranhos lares
O lusitano vate. Acerbas penas
Curtiu naquelas regides; e o Ganges



Se o viu chorar, ndo viu pousar calada,
Como a harpa dos éxules profetas,
A heroica tuba. Ele a embocou, vencendo
Coa lembranca do ninho seu paterno
Longas saudades e misérias tantas.
Que monta o padecer? Um s6 momento
As méagoas |lhe pagou da vida; a patria
Reviu, apds a suspirar por ela;

E a velha terra sua
O despojo mortal cobriu piedosa
E de sobejo o compensou de ingratos.
(ASSIS, 1976, p. 130-131)

Alguns tépicos da desdita camoniana surgem aqui glosados, e podem ser projetados contra a prépria obra do poeta, sobretudo
aqueles passos em que a biografia parece servir de matéria-prima a poesia, seja nos excursos pessoais contidos na épica, seja em lances da
proépria lirica.

O exilio em terras estranhas e o famoso naufragio que Camdes teria sofrido na foz do rio Mekong, na costa da Conchinchina,
aparecem ja nos primeiros versos, remetendo, por exemplo, as estancias 79 e 80, do canto VII, de Os /usiadas. Na Ultima delas, |é-se,
justamente: “Agora com pobreza avorrecida, / Por hospicios alheios degradado; / Agora, da esperanca ja adquirida, / De novo, mais que nunca,
derribado; / Agora, as costas escapando a vida, / Que dum fio pendia tdo delgado (...)”. (CAMOES, 1985, p. 265)

A “harpa dos éxules profetas” (bem como toda a referéncia ao “choro” as margens do Ganges) evoca as célebres redondilhas de
“S6bolos rios que vao”, em que Camdes tomava como inspiracdo o Salmo 136, sobre o exilio dos judeus na Babilonia, para tratar de um outro
exilio que, tangenciando a experiéncia do desterro em terras estrangeiras (e eventualmente a sua experiéncia pessoal no Oriente), focava, na
verdade, nos termos do neoplatonismo cristdo entdo em voga, o exilio da alma que aspirava ao reencontro com Deus. Os versos iniciais da
primeira estrofe camoniana rezam assim: “S6bolos rios que véo / por Babilénia, me achei, / onde sentado chorei / as lembrancas de Sido / e
quanto nela passei.” E os da sexta, por sua vez: “Assi, despois que assentei / que tudo o tempo gastava, / da tristeza que tomei / nos
salgueiros pendurei / os 6rgéos com que cantava.” (CAMOES, 1980/1, p. 273-288) S&o parafrases dos segmentos iniciais do salmo, a partir das
quais também opera Machado. O poeta portugués, segundo o poeta Machado, terd “chorado”, sim, no exilio, mas ao invés de pendurar a
“harpa” nos “salgueiros” (metéfora para o siléncio do canto e da poesia, do luto e da tristeza, enfim), como fizeram os profetas hebreus e o
préprio Camdes em contexto lirico, fez soar a “herdica tuba” de sua poesia épica, a partir da experiéncia desse mesmo exilio.

“Herobica tuba”, por sua vez, remete a “tuba canora e belicosa”, expressdo com que o poeta, logo no inicio de Os /usiadas (Canto I,
est. 1V), designa o canto épico em contraposicéo a “agreste avena”, ou a “frauta ruda”, metéforas para a poesia lirica. E a expressao “ninho seu
paterno”, logo em seguida, é de lavra igualmente camoniana, como se |é mais adiante no mesmo canto em estrofe da dedicatdria enderecada
ao rei D. Sebastido: “Vereis amor da pétria, ndo movido / De prémio vil, mas alto e quase eterno; / Que ndo é prémio vil ser conhecido / Por
um pregéo do ninho meu paterno.” (Canto I, est. 10). (CAMOES, 1985, p. 73) Como se vé, Machado persegue a biografia, mas por intermédio
da propria “palavra” de Camdes, que a cada verso perpassa a “palavra” do poeta Machado.

Depois deste curioso intréito, o poema passa a focar Gongalves Dias, compondo, nas estrofes a seguir, o retrato do poeta brasileiro a
partir da estratégia de estabelecer contrapontos e paralelos relativamente ao poeta portugués.

A adversativa com que se inicia a segunda estrofe, seguida pelo vocativo que transforma o poeta homenageado numa segunda
pessoa a quem o poeta homenageante se dirige, deixa clara tal estratégia:

Mas tu, cantor da América, roubado

Téo cedo ao nosso orgulho, ndo te coube
Na terra em que primeiro houveste o lume
Do nosso sol, achar o tltimo leito!

Né&o te coube dormir no chdo amado,
Onde a luz frouxa da serena lua,

Por noite silenciosa, entre a folhagem
Coasse 0s raios Umidos e frios,

Com que ela chora os mortos... (...)
(ASSIS, 1976, p. 408)

O elo de ligacdo mais imediato e 6bvio entrevisto é a comum experiéncia do naufragio, fatidica no caso de Luis de Camdes, fatal no
caso de Gongalves Dias. Em 1864, retornando de viagem a Europa para tratamento de salde, o poeta brasileiro morria no naufragio do navio
“Ville de Boulogne”, em que viajava, na costa do Maranh&o. O acidente em comum, com diferentes desfechos, permite a Machado de Assis por
os dois poetas lado a lado.

Diferentemente de Camdes, que ao menos tivera tal consolo péstumo (passe aqui o paradoxo), Gongalves Dias ndo seria enterrado
no pais que extensamente celebrara ao longo de sua obra. Porém, tal dissonancia biogréfica, fartamente tratada nos versos que se seguem,
cederd lugar a uma aproximacdo fundamental entre eles. Como Camdes, que trouxera do exilio o seu Os /usiadas, trazia Dias igual
cometimento épico (posto que inacabado), o seu Os timbiras, de igual jaez patriético, como faz questdo de destacar Machado: “(...) Traz do
exflio / Um livro, monumento derradeiro / Que a patria levantou; ali revive / Toda a meméria do valente povo / Dos seus Timbiras... (...)".
(ASSIS, 1976, p. 408) E a deixa para que o escritor passe em revista vida e obra do poeta maranhense nas estancias subseqiientes, referindo-
se a passagens e personagens de sua poesia (e ndo s6 de Os timbiras, mas de toda aquela de viés igualmente indianista e local), citando e
glosando versos, pondo em foco justamente o carater nacional de parte significativa da obra. Em suma: faz com o poeta brasileiro o que havia
feito relativamente a Camdes na primeira estancia, agora de forma mais extensa (afinal é ele o tema da composi¢do), e igualmente
entusiasmada.

N&o seria exagero dizer que Machado, pelo préprio paralelo que propde, acaba por alcar Goncalves Dias a altura de Camdes. O papel
“nacional” da obra do segundo relativamente a Portugal e a literatura portuguesa teria sido condignamente emulado pela obra do brasileiro. O
pendor nacional e patridtico da poesia de ambos, bem como o possivel papel referencial das duas obras, nesse quesito, para as suas
respectivas literaturas, corroborava e amplificava uma aproximacgéo que a coincidéncia biogréfica, de modo simbdlico, de imediato propunha.

Chama a atencéo, inevitavelmente, uma tal digressdo pelo Romantismo (neste poema e ao longo do livro como um todo) a tal altura
dos desenvolvimentos da literatura brasileira e da prépria trajetéria de Machado. Estava-se no meio da década em que o escritor estreara como
romancista e que seria encerrada com a publicacdo de Memdrias postumas, e dois anos apds “Noticia da Atual Literatura Brasileira”,
problematizag&o incisiva justamente das virtudes e limites do nacionalismo roméantico. Mas néo deixa de ser interessante (e, para as finalidades
deste estudo, bastante significativo) assinalar que tal devaneio poético de pendor nacional seja proposto, pelo menos neste poema em
especifico, a partir da chave “Luis de Camdes”.
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Notas:

*
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m Nesta edicéo, os versos aproveitados em epigrafe por Machado recebem a seguinte redagéo: “A bondade choremos inocente, / cortada em
flor, que pela acerba morte / nos foi arrebatada de entre a gente”.

= A propésito, R. Magalhdes Junior, um dos principais biégrafos de Machado, chega inclusive a especular longamente a respeito de um vinculo
amoroso entre Machado e a atriz Gabriela da Cunha, em quem localiza um dos dois grandes amores de juventude do escritor, referidos em
conhecida carta a sua futura mulher, a portuguesa Carolina Xavier de Novais. Sobre o assunto, conferir o capitulo 11 do mesmo volume, “O
Segundo Amor”, p. 115-127.
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